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Retaules barrocs berguedans 
desapareguts (11) X. SITJES 

En e! núm . 35 d'aques ta revista vaig 
publica r les fotografi es de quatre retau
les des tru'its I'any 1936, fotografi es que 
hav ien quedat inedites fins aleshores, 
per la qual cosa, actualment, soIs un 
redui't nombre de persones en podien 
teni r un record que, sens dubte, passa ts 
tants anys, havia de se r molt borrÓs. 
Prosseguint la recerca en arxius on hi 
poguess in have r fotografi es d'a ltres re
taules, també desapareguts, la son no 
m'ha es tat adversa, ja que ara puc publi
ca r-ne altres cinc, també inedites i d'au
tor desconegut, i així, tot i no ex istir les 
peces, almenys en quedaran les imatges 
graf iques. Són les deIs retaul es de la 
Mare de Déu del Bon Pan , de Q ueralt; 
deIs Cossos Sants i del Roser, de Serra
re ix; del major d'Olvan; i del de la cape
Il a del Pont, de la Pobla de Lillet. En 
faré una descripció seguint I'o rdre cro
nológic es timat de Ilur construcció. 

El de la Mare de Déu del Bon Pan , de 
Q ueralt (f ig. 1), era el més antic: ca ld ria 
data r-lo a la primera meitat del S. XVII , 
pe ls seus es tilemes i per un conjunt de 
dades a les quals em refe riré, a ma nca de 
docum entac ió ac reditati va. En efec te, se 
sa p que a Q ueralt hi hav ia un a esgles io
la fe ta el S. XIV, a costa del mercader 
bergueda Francesc Garreta (1). Devia 
ser una ca pell a potse r encara de formes 
ronü niq ues, to t i I'epoca, i amb un ún ic 
altar, on s' hi venerava una imatge de la 
Ve rge - I'a nomenada «de Q ueralt •• per 
antonon,as ia- . El pare Camós, que en 
pa rl a, no diu que hi hagués cap altra 
marcdedéu, per la qual cosa la del Bon 
Pan , que s' instal·la des prés a I'esglés ia 
nova de Q ueralt, la comeneada el 1725, 
no dev ia procedir de la ca pell a trescen
ti sta, sinó d' un altre Iloc, perque I' altar 
crcmat, que és el que ara ens in teressa, 
era anterior al S. XVIII i, per tant, no va 
ser fe t per al temple nou, sinó que ja 
cx isti a aba ns. D'on procedi a aq uest al
tar) Ca l recordar que el de Sta. Eulalia 
de l Caste ll de Berga va se r parcialment 

vo lat pels francesos I'any 1655 i que, 
poc temps després, el 1658, e! govern 
espanyoll 'expropia per tal de dedicar-lo 
a caserna. Aquest fet provoca el trasllat 
de la parroquial a l'església de Sto Pere 
de Coors.que, tanmateix, i pe! fet de ser 
un temple de petites dimensions, no de
via poder encabir tots e!s altars proce
dents de Sta. Eulalia. Un deIs que no hi 
degué trobar acollida és e! que ens ocu
pa ara, e! de! Bon Part, que al s bergue
dans els devia anar molt bé col· locar-lo 
a la nova església de Q ueralt, en una 
capella lateral, on se sap que era quan va 
ser tret per a cremar-lo (e ra a la primera, 
entrant, a ma esquerra) (3) : així s'anava 
guarnint el nou temple queraltí, el de! 
S. XVIII , i es conservava l'objecre d'una 
devoció ca ra a les berguedanes en estat 
de prenys , que adreeaven a la imatge 
mariana Ilurs prega ries, en peti ció d'un 
fe!ie des lliurament deis fruit s de Ilurs ' 
concepClO ns. 

Aquest altar era de mida pet ita, ja que 
tenia només una socolada, desprove'ida 
d 'interes artístic, predel·la, un únic pis i 
un ati c o coronament. A la predel·la 

s'observa, per la fotografi a, que hi havia 
uns baixos relleus amb la fu gida de la 
Sagrada Familia a Egipte, a I'esquerra, i 
la visitació, a la dreta, sense que poguem 
saber la tematica de la taula del mig, 
tapada per la sacra quan es va fer la 
fo to. El cos central, de tres vies, tenia al 
centre la fornícola de la ima tge titul ar: 
la Ma re de Déu, asseguda i cofoia de 
tenir a la falda el Fillet, a punt d 'embol
ca ll ar. Als costats, baixos rell eus, amb el 
naix ement de Jesús, a la dreta, i I'adora
ció deIs Reis, a I'esquerra. Les tres re
presentac ions eren emmarcades per co
lumn es de capitell s corinti s i fusts d'a
canalats helico'¡dals al s dos te rcos supe
riors, i amb grotescs centrats per un cap 
d'ange let, els tercos de baix. L'a tic, so
bre I'a rquitrau sostingut per column es, 
tenia al mig un frontó partit i ca rgolat, 
sense que se'n pugui dir res més, perque 
la fotog rafi a no abasta tot el conjun t. 

Al mones tir de Sta. Maria de Serrateix 
hi havia, a la capealera, I'altar major, 
neoclassic, la fotog rafi a de! qu al ja ha
via estat publicada abans de la crema del 
1936. En ca nvi, les deis laterals del 
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Retaule deIs Cossos Sants del monestir de Serrateix. XAV IER SITJES 

transsepte, dedicats als Cossos Sants de 
Serrateix, l'un, i a la Mare de Deú del 
Roser, l'altre, també destru"its aquell any 
nefast, havien quedat inédites, per la 
qual cosa és una gran satisfacció per a 
mi el poder-les donar a conéixer, sobre
tot per la gran qualitat artística de les 
peces retratades, d'un classicisme que 
no queda enterbolit, sinó enriquit, pels 
estilemes del Barroc aleshores triom
fant, Ambdós retaules eren molt sem
blants, quasi podríem dir que igual s, 
quant a la tra~a o dibuix de projecte, i 
sois diferien en la imatgeria i decoració 
complementaria, D'aquesta semblan~a 

d'un a l'altre en sabem la causa: l'escul
tor del del Roser va rebre l'encarrec de 
fer-lo igual que el deis Cossos Sants, per 
la qual cosa va aprofitar-ne la tra~a, 

El deis Cossos Sants (fig. 2) havia es
tat fet pel manresa Josep Rubió, que 
també es va encarregar del del Roser i 
en va cobrar 100 lliures a compte, pero 
com que morí poc després del compro
mís, els monjos van encomanar la feina , 
potser ni tan sois comen~ada per Rubió, 
a un altre escultor manresa, a Josep Ge
neres, que va haver de reclamar als he
reus de Rubió aquelles cent lliures «cau
sa data causa non secuta» i aplicar-les al 
preu del que s'havia compromés a cons
truir (4) , El document que diu aixo és 
del 16 de maig de 1652, per la qual cosa 
sabem que el retaule deis Cossos Sants 
va ser fet abans i, el del Roser, immedia
tame nt després, ja que havia d'estar en
ll es tit el primer de maig de l'any se
güent, pel preu de quatre-centes lliures , 
També s'hi diu com han de ser les imat
ges de «vultO», les «pasteres» (fornícules), 
els «tauLons» (quadres amb baixos re
lleus), etc. i s'acaba amb una frase com-

Relaule del Roser del monestir de Serralelx. 
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prensiva de com s'han de fer les altres 
coses: «igual que el retaule deIs Cossos 
Sants» (5). 

A Serrateix hi havia les relíquies de 
diversos martirs, als quals els monjos 
van voler dedicar un altar i retaule, que 
van instal ·lar al bra~ sud del transsepte 
de l'església, Aquest retaule, l'anomenat 
deis Cossos Sants, el de l'escultor Josep 
Rubió, tenia socol, predel·la, dues anda
nes (pisos) i atic. Al socol hi havia me
dallons amb l'escut del cenobi: una serra 
sobre un teix, La predel ·la era amb tau
lons plens de vegetació recargolada, ex
cepte en els plints de les columnes de 
sobre, en cadascun deis quals hi havia 
una petita imatge en relleu. Al primer 

pis, dins de les fornícules, es veia al mig 
sant Urbici, el copatró del monestir, i 
als costats, sant Zenó i sant Víctor; al 
segon pis, també dins una pastera, santa 
Felícola, flanquejada per dos taulons de 
baixos relleus, de dues escenes cadas
cun; i a l'atic, Crist crucificat, entre la 
seva Mare i Joan, a tot volum, dins un 
rectangle rematat amb un frontó trian
gular i amb un cap d'angel al migo Cal 
dir que les columnes que completaven 
la pe~a eren de capitells corintis i fusts 
d'acanalats helicoidals (entorxats) als 
ter~os superiors, i amb grotescs als de 
baix. 

L'altre retaule, el del Roser (fig. 3), 
situat en el bra~ nord del transsepte, era, 
com he dit, estructuralment igual que el 
deis Cossos Sants, pero en els detalls 
diferia. Així, en el socol no hi havia les 
armes de Serrateix, sinó les del Roser. El 
centre de la predel·la l'ocupava el sagra
ri, i als taulons deis costats hom hi veia 
l'assotament de Jesús i la coronació d'es
pines, mentre que en els plints de les 
columnes de sobre hi havia els quatre 
evangelistes, a mig relleu. En el primer 
pis, en sengles fornícules, «Ntra. Sa, del 
Roser, amb lo seu minyo jesús tot nu», 
com diu el document de l'encarrec; sant 
Antoni Abat i sant Domingo, tots de 
«vultO». Al segon pis, al mig, en fornícu
la, sant Isidre, i en els taulons laterals, 
també subdividits verticalment, com en 
l'altre retaule, la resurrecció i la vinguda 
de l'Esperit Sant, en un costat, i la nati
vitat i l'epifania, a l'altre . I a l'atic, l'as
sumpció de la Mare de Déu, f lanquejada 
per l'arcangel Gabriel, a l'esquerra, i la 
Verge expectant, a la dreta. La decora
ció complementaria també era semblant 
a la del deis Cossos Sants, pero les co
lumnes tenien els acanalats en ziga-zaga 
i el frontó del cimal era partit: un estile
ma barroc més, afegit en el retaule del 
Roser a la tra~a més classicitzant del de 
Josep Rubió. 

Cronologicament segueix als de Ser
rateix el retaule major de Sta , Maria 
d'Olvan (fig . 4). Tot i que no tenim da
des documentals, l'estil d'aquesta pe~a 
en duu aben entrat el S. XVIII: potser 
era un centenar d'anys més moderna 
que els an teriors . Es tractava d'una ba
luerna recarregada de decoració i efec
tista, teatral, allunyada de la serenitat i 
ponderació de les obres comentades de 
Rubió i Generes. Més que un retaule, 
era l'escenari per a l'apoteosi de la Mare 
de Déu, la imatge de la qual era posada 
tallant l'arquitrau d'una simulada exe-



dra columnaria, rematada per un frontó 
curvilini, ocupat per la Trinitat en la 
funció de coronació de la Verge i amb 
la consegüent companyia d'angelets. La 
imatge principal, amb gran voladúria de 
vestimenta, tenia els bracos oberts, no sé 
si en actitud d'acolliment deIs devots 
que se li acostaven o astorada de la seva 
rapida ascensió aeria. Davant la colum
nata del pis, únic, grans imatges de 
sants, sense fornícula, com es feia en e! 
Barroc tarda: Francesc Xavier, un bis be, 
Tomas d'Aquino i Ramon Nonat, sobre 
ca rteles sostingudes per ange!ets atlants 
o resol tes amb acants volutats. Al coro
nament, sobre el gran frontó curvilini, 
altres cinc imatges, de volum rodó, en
tre les q uals hi ha sant Francesc d' Assís i 
santa Teresa de Jesús i, al mig, sant 
Josep amb Jesús infant als bracos, tots 
ells sota una mena de cornisa pluricur
vada, rococó, que resseguia per dalt les 
imatges, soplujant-les. 

Aquest retaule recorda, tot i les dife
rencies, e! del santuari de! Miracle, en
carregat a Carles Morató e! 1747. Les 
similituds principals són la simulada 
exedra, la disposició de la columnata, la 
imatgeria exempta i el gran frontó, per 
la qual cosa caldria donar al retaule 
d'Olvan una data de construcció de vers 
mitjan s. XVIII. De l'autor, malaurada
ment, no en sabem res, per ara. 

De la mateixa epoca rococó devia ser 
e! del Roser, de la capella del Pont de la 
Pobla de Lillet (fig. S). Era un gran re
taule, tot i ser per a una església que no 
era parroquial, pero s'adeia a les mides 
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Retaule del Roser de la capella del Pont de la Pobla de Lillet (1915). MAS 

de! temple, edificat e! s. XVIII en subs
titució d'un altre de finals de! XVI. 

En aquest retaule, i d'acord amb la 
moda aleshores imperant, importada 
d'ltalia, el tracista no va seguir el cos
tum d'abans, d'acompanyar la imatgeria 
amb relleus escultorics d'histories que 
il·lustraven les vides deis sants als quals 
era dedicada la peca, sinó que es va 
aplicar quasi exclusivament a exakar 
l'advocació de l'església, amb una repre
sentació de la Verge de! Roser materia
litzada en una escultura de tamany su
perior al natural i d'un aire barroc ben 
tradicional, flanquejada per dues imat
ges més petites, de sant Domingo i santa 
Teresa. 

La peca tenia un doble basament su
perposat, amb carteles finament escul
pides, de fullaraca, i e! superior deis 
qua ls era centrat pe! manifestador, molt 
decorat, que es combinava harmonica
ment amb la peanya de la Verge. Aques
ta s'allotjava en una gran fornícula, que 
trencava, sobrepassant-lo, l'entaulament 
deis cossos laterals i que era sostinguda 
per co lumnes de capitells compostos i 
fusts amb el terc inferior aponcellat i e! 
superior pie de garlandes. El corona
ment tenia la línia d'un gran frontó de 
corbes contraposades, que centrava un 
ovul amb la imatge d'un sa nt pare. Era 
un bell exemplar de la segona meitat de 
la divu itena centúria, que ma i va arribar 

a ser daurat i sois va rebre pintura a les 
imatges i a l'interior de la fornícula de 
la Mare de Déu. 

Doll'haver hagut de parlar sempre en 
preterit, parlar del que fou i ja no és, de 
l'epoca més brillant -un segle, poc més 
o menys- de tota la historia artística del 
Bergueda, la de! Barroc, empobrida en 
alt grau aquell nefastos dies de bogeria 
revolucionaria. Podríem dir, semblant
ment que en l'absolta deis difunts: 

«Dies irae dies illa 
So/vit artem in favilla» (6)., 
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