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Reeonstrueeió d'alguns freses de Pedret 

per BElTY AL-HAMDANI, PH. D. 
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Fig. 2 - PEDRET Reeonstrueci6 deis freses de l'Are Triomfal, Fig. 3 - PEDRET Reeonstrueci6 deis freses de l'Are Triomfal, 
eostat esquerre. eostat dret . 
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Fig. 1 - PEDRET Freses que roman en de l'Are Triomfal (en el Museu de Solsona). 

ARCAN GEL QUI pnESIO 

EIs fresc romfmics de Sant Quirze de 
Pedret (Bergueda), de finals del se­

gle onze, ens han arribat en fragments 
provinents del seu absis , arc triomfal i 
arees adjacents de l'interior de l'església. 
Fins ara aquestes famoses pintures, con­
servades als museus de Solsona i Mont­
ju"lc , han contin uat essent parts separa ­
des, interessants per si mateixes, pero 
desconnectades i sense deixar entreveu­
re el pla ideologic general que llurs crea­
dors eclesiastics i artístics havien d'haver 
tingut. Sortosament, pero, de gairebé ca­
da composició pictorica de l'església, ens 
ha quedat material suficient per a poder 
suggerir una curosa reconstrucció de ca­
da una d'e lles. 

A partir d'aixo ha estat possible de te­
nir una visió més ampla del programa 
total de temes i reconeixer que represen­
tava un conjunt constru'¡t saga<;ment. 

Les imatges deIs tres absis, tretes del 
Llibre de la Revelació i deIs Evangelis, 
es troben reunides dins un esquema es­
catologic subjacent més ample, per tal 
de proporcionar una visió profetica dels 
esdeveniments futurs tal i com estan or­
dents pel Destí. 
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Fig. lA - PEDRET Temes deIs freses de l'Are Triomfal i J'intradós. 
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Aquesta projecció temporal cap al fu ­
tur esta barrejada a mb un a ltre te ma glo ­
bal que fa referencia principalment a l 
passat: e l te ma deis martirs. figures 
exemplars que esta n disposades a 
sacrificar-se a si mateixes i a les perso­
nes que estime n i que representen uns 
models concret s d 'una fe immesurable. 

És evide nt qu e la doctrina que va ins­
pirar la formulac ió d 'aquest esquema es­
tava generalme nt acceptada pel cristia ­
nisme, i que la manera en que les imat­
ges vare n ésser represe ntades aquí ha 
resulta! estar relacionada amb els cor­
rents e urope us d'aquell te mps pel que 
fa referencia a certs asp ectes de la ico­
nografia ; pel que fa referencia a a ltres , 
esta re lacionada amb e ls desenvolupa ­
me nts que tenien 1I0c a Ita lia i a les re ­
gions pe riferiq ues deis Alps. Aquests 
punts de contacte deuen haver estat fa ­
cilHats per les rutes de comen;, la impor­
ta ncia de les quals va augmentar mo lt 
d urant I'e poca anterio r a Pedret i ta mbé 
durant e l seu temps. Els arq uitectes­
pale tes ja les havien recorregut i varen 
con tinuar fe nt -ho. El m estre de Pedre t 
demostra esta r familiaritzat amb I'evolu -

PENTi\COSTi\ 

ART , 
ció deis estils d 'aquelles regions, i de ve­
gades també amb la forma de composi­
ció de les pintures monumentals d 'alla 
i inclús de la Italia central. Si bé és veri ­
tat que aquest artista, evide ntme nt un 
viatger ambulant , es va inspirar en certs 
treballs d 'aquells Ilocs, també ho és que 
per la se va part hi va deixar les seves 
pro pies idees. Almenys una de les se­
ves composicio ns apareix a Pedret mo lt 
abans que e ls pintors del Tirol o del nord 
d 'Italia la rebess in : es tracta de la para­
bo la de les verges prudents i imprudents, 
que es trobava en un deis absis lateral s 
de Pedret. La influencia no va ten ir 1I0c 
només e n un sentit. Hi va haver un ve ­
rit able intercanvi en tre aquestes regions. 
Aixo es pot comprovar e n composicions 
i motius que apareixen en e ls freses de 
Pedret. (En el meu lIibre sobre aq uesta 
esg lésia m'ocupo d 'e lls) . 

Tal com els planificadors de Pedret ha­
vien desenvolupat en lIur esquema , les 
imatges de I'absis principal resumien e ls 
esdevenime nts apocalíptics més impor­
tants en una progressió que fin a lm en t 
cond uiria a l dia de la retribució final. El 
seu espai trapezoidal envoltava e l domini 

TRO 

/\DOR-
@ 

i\cro 

DELS 

i\NCli\NS 

fris decoratiu 
drapeig pintat 

Fig. 5 - PEDRET Saeriliei d'Abraham . 
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Fig. 4 - PEDRET Seeció transversal de l'església al nivell de l'entrada al Santuario tal com havia quedat després del temps quan e ls freses 
principals van ésser pintats, fins a la restauració del nostre temps. 

Temes deis freses que es veien de la nau. així exclouent els deis murs laterals de /'absis principal. 
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Fig. 7 - PEDR ET LAdoració de IAnyeJ/ p els vint -i-q uatre Ancians de I Apocalipsi. (El costat 
dre t ~xisteix , pero l'esquerre no. Per do nar una idea del conjunt o riginal. ha estat necessari 
produir una fo tografia en miraJ/ pel costat inexistent.) 

Fig. 20 - BÍBLlA DE RODA: LAdoració de la Majestat i IAnyeJ/ pels vin t-i-q uatre Ancians 
de l'Apocalipsi. 
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místic de l futur imminent , ta l com esta 
a me na,,;a t e n e lllibre de les Reve lac io ns 
des de l capíto l IV a l VIII . La ima tgeria 
simbo lica esta basada aquí en I'obe rtura 
de l Ilibre de is Set Segells pe r ta l de re ­
ve la r una visió privilegiada de is secre ts 
de l futur. Al centre de la composició de 
I'adoració que antigame nt do minava la 
pa ret fina l a pareixia probable ment I'An ­

yell de Déu sobre e l tro no I' únic d igne 
d 'obrir aq uest manuscrit sege llat de l fu ­
tur. Anteriorme nt hi havia 24 Anc ians 
a l se u volta nt g lo rifi cant -Io (Fig 7) La 
Majestat situada a la vo lta de da lt. ta m­
bé pertanyia a aquesta escena i rebia les 
seves 1I0ances de la mate ixa manera . 

Un miniaturista ro ma nic ca ta la que 
e ra e l respo nsable de la composició de 
la mate ixa escena de I'Adoració en la Bi-

, blia de Rod a (Fig. 20). va agrupar-hi 
ta mbé I'Anye ll pero sense tro n i la Ma ­
jestat a l centre d e is vint -i-qua tre. Les co­
ro nes que e lls ofe re ixe n es prese nten 
aq uí a l mig, me ntre que en e l frese apa­
re ixe n a la volta , fl anqueja nt Déu a la 
dreta i a I'esquerra , ofertes a EII . Els qua­
tre símbols d e is evangelistes f1 anq uegen 
o e nvolte n la mandorla de Déu en les 
d ues versions. dues vegades e n la mi ­
niatura . signe que la co mposició cons­
tava de d ues ima tges o rigina ri ament se­
pa rades . La figura de is testi moni, S . 
J uan de Pa tmos. que va procla mar-se 
a uto r de lllibre d e I'Apocalipsi, es ve u a l 
costat de is cinc ancians a d a lt . 

Lobertura de l primer de is quatre se­
gells, segons e l text, ens presenta I'espec­
tre de is Qua tre Genets sembran t la fu ­
tura devastació. ElIs entre n pe l mur la ­
teral , a l costat dret de l'Adoració. Des­
prés, amb I'obertura de l cinque. te nim 
I'aparició de les animes de is martirs so­
ta I'altar Oloc d'e nterra ment) espe rant és­
ser ve njad es en e l curs de la divina re ­
tribució, a l mur esq ue rra . El pinto r les 
mostra simple ment e n un apa t fun e rari , 
pe ro en e l text són aconse llables d'espe­
rar que morin tots e ls martirs; no més lIa ­
vors vi ndra e l regne ce lesti a l. 

En resum , dins I'absis principa l hi ha 
representada una visió culminant de I'es­
deveniment que segue ix a I'obertura de l 
sise sege ll , sego ns e l text : La sobtada 
aparició de la multitud d 'e legits, condu'1ts 
pe ls ange ls. 1 El pinto r les agrupa a ca ­
da paret late ra l, i alguns separats de 
I'adoració d e la pare t fin a l pe ls fa ntas­
mes de is ge ne ts , (Fig . 21). i les animes. 

Els e legits passen a fo rmar part del cor 
de Iloances de is Ancians. El text e ls des­
criu com "aque lls que han suporta! grans 



treballs i trib ulacio ns" Ta mbé represen ­
te n e ls ma rt irs . 

Els turbulents esdevenim e nts ocasio­
na ts pe r I'o bertura de l sete sege ll no es­
ta n representa ts a Pedre t: ta mpoc no hi 
ha I'esdevenime nt decisiu q ue segue ix: 
e l Judici Fin a l. Pe ro hi ha una subtil re ­
fe rencia a e ll e n e ls freses de I'absi la te ­
ra l de la dre ta . Aquí es continua la pro ­
jecció cap a l futur d 'una a ltra manera . 
La parabo la de les Verges Prudents i Im ­
prude nts de I' Eva nge li segons San t Ma­
te u té un paper dominant aquí amb la 
seva subtil pre mo nició de l judici q ue 
s'acosta i que a rribara sense avisar. de 
sobte . 

Al cim d 'aquest absis presideix la San ­
ta Verge. la més prude nt de totes les ver­
ges , amb e l Ne n . Com que la seva peti ­
ta figura falt a en major part, he propor­
ciona t en la fo togra fi a un a ltre J esús. 
(Fig : 8 ), pintat ta mbé pe l Mestre de Pe­
dre t, e l de I'absis de San t Joan de Tre­
dós (actua lm ent conservat e n I Mu se u 
Metropo lit a de Nova Yo rk). 

Pe r ta l de comple ta r I'esque ma esca­
to logic. e ls freses de I'absis la te ra l de I'es­
que rra, av ui e n dia e n esta t mo lt frag­
mentari. representave n més probable ­
ment la Pe ntacosta q ue no pas la Missió 
de is Aposto ls. Els do tze (originariament) 
asseguts i amb lIurs noms inscrits. envol­
tant Sant Pe re i Sant Pa u. ocupaven les 
parets cilíndriques i la cúpula . El fe t q ue 
I'atribut d e Sant Pe re és un a cla u no ex­
c10u que I'escena po t representar la Pen­
tacosta . La majoria de les ve rsions ro ­
maniques contenen les figures deis apos­
to ls sense la Verge. ta l com es veu aq uí. 
mentre que no més una mino ria J'in ­
c1ouen . Els freses de Be llcare de la Pe n­
tescota exe mplifique n un tipus de com ­
posició de la Pe ntescosta qu e podria és­
ser sembla nt a Pedre t. pero amb la Ver­
ge. Els apostois e re n assegu ts a l mate ix 
nive ll en la cúpula de I'absis principal. La 
Biblia de Ripo ll a l Vatica (Iat. 5729) ho 
inclou e n la se va seqüenia d 'escenes de 
la vida després de la Resurrecció. La ver­
sió a lla segue ix una fó rmula molt popu ­
lar a mb e ls artistes bizantins , i exclou la 
Verge . En la d escripció d e la pa rabo la 
hi havia I'ad ve rtencia del Judici Final: 
aq uí hi ressona I'esperanc;:a de la sa lva ­
ció pe ls ho mes de to tes les lI engües. 
D'aquesta ma nera s'ofe ri a un a solució 
optimista a ls dubtes ocasionats pe r les 
dures pre mo nicions apocalíptiques i pe r 
I'a me nac;:a de la justícia divina . 

Sobre la superfície i I'intradós de I'a rc 
trio mfal que e mmarca I'absis principal 
amb e l seu altar hi trobe m principalment 
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Fig. 6 - REVELLO (PIEMONT): Monestir de 5. I1ari: Fragment de frese amb eap d 'un sant 
(de la primera m eitat del s. X I). És in teressant la comparació amb eerts freses romanies eata­
lans. per exemple. el eap d'Abraham (Fig. 5) del Mestre de Pedret. o el seu Mag en I'absis 
de Santa Maria dEsterri d:4neu (al Museu de Montjuí'c) . 

Fig . 2 1 - PEDRET Frese del mur lateral dret de /'absis principal: dos deIs quatre genets de 
I Apoealipsi. separa ts deIs elegits per un serafí. Dins d 'aq uesta multitud. un saeerdot amb les 
se ves vestidures. eom els altres. amb nimbe: i un angeI. 
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Fig. 8 - PEDRET La 5. Verge amb Nen. de la volta de I'absida lateral dreta . Per reconstruir 
la figura del Nen, una fotografia d 'una altra figura dEII en un frese igua/ment pintat p:?1 Mes­
tre de Pedret i el seu equip, a st. Juan de Tredos (ara en el Museu Metropolita de Nova 
York) , va ésser insertada en la fotografia del frese de Pedret. 

Fig. 9 - PEDRET Frese del eostat dret de IAre Trio mfal. Detall 

Fig . 10: Freses de /'in tradós de IAre Triomfal 
que mostren una serie de quatre episodis 
dAbel i Caiin . Detall del saerj{ici de Cai·m . 

d 'un soldat que esta de guardia a la presó on Sto Quirze i la seva Fig. 11 - PEDRET Freses dAbel i Caiin (con tin uació de I'ante -
mare, Sta . Julita, són empresonats. rior) : Ma/edieció de Cai'm (fragment) . 
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e ls te mes de l sacrifici de l fill d 'Abraham 
i e l de les vides de is sants patrons, San ­
ta Julita i e l se u fill , Sant Quirze, uns deis 
primers mihtirs de la pe rsecució de Dio­
clecia a l'Asia Meno r (Fig 9) . 

Els freses de I'intradós d 'aquest are 
presente n una bre u seri e na rra tiva de 
qua tre escenes de CaYm i Abe l (Fig : 10 
i 11) . Les dues imatges que fl anquegen 
un símbo l diví a la clau de volta repre­
sente n escenes de les ofre ne s, i a sota 
d 'e lles segue ixe n dos episodis represen ­
tant les conseqüe ncies d e la perfídia de 
Ca·l·m . Aquestes bre us series e re n mo lt 
difoses ¡Je r l'Europa ro manica . i és pe r 
aixo que he pogut oferir una reconstruc­
ció de is e le me nts que fa lte n e n la versió 
de Pedre!. Les dues últim es esce nes 
de uen have r inclos I'assassina t d 'Abel 
(de l qua l no hi ha traces) i la ma ledicció 
de C a·im . 

La seqüencia de qua tre episodis que 
come nc;:a a mb la senzill a pa re lla de ge r­
mans po rtant lIurs ofre nes , s 'havi a de ­
senvo lupa t ante riorme nt a les regions 
ge rmaniques i havia estat disseminat des 
d 'a lla. Alguns m odels d 'aquestes esce ­
nes s' havie n infiltrat a Ca ta lunya i e ls 
pinto rs de freses romanics aquí e ls va n 
utilitzar e n lIurs conjunts picto rics. 2 La 

fó rmula senzilla de tan so is d ues ofrenes 
apa re ixia pe r exe mple a Ta üll. a Sorpe 
i Ba rbe ra (aquest d arre r actua lme nt de ­
sapa regut) . La serie de quatre episodis 
es troba entre a ltres exe mples él G ines­
ta rre de Cardós, Va lltarga (Fig 12) S ant 
Pe layo de Pe ranzacas i San ta Mari a de 
Mur (Fig : 13 -14) La serie d'a questa úl ­
tima església m encio nada resulta ésser 
se mbla nt a la de Pedre!. e ncara qu e a 
menor esca la . La serie d e Mur compre n 
e ls sacrificis representa ts a ls xa mfrans 
d'un a de les fin estres de I'absis. i e l fra ­
tricidi i la maledicc ió e n e ls de I'a ltra . 
Després d 'have r fe t un inve nta ri de to ts 
e ls exe mples ex iste nts a Euro pa e n ca ­
da mitja de is a rts fin s a I' epoca goti ca . 
he conclos que la versió de Pedret ha u­
ri a d 'ésser molt similar a a que ll a de 
Mur. S Així. basant -me e n la seva serie 
he sugge rit una reconstrucc ió de is dos 
darre rs episodis de Pedre t: e l te rcer. que 
e ra to ta lment pe rdut. i I'últim. de l qua l 
es conserva alguna cosa e n la seva part 
superio r. Aquest darre r episodi devia és­
se r e l de la ma ledicció. No cap la possi­
bilita t de I'existencia de I'esce na de la ma­
ledicc ió se nse la precede nt d e I'assassi­
na!. Pe r la qua l cosa he m de conclo ure 
que aquest d evia de representa r I'episo­
di pe rdu!. 
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Fig 12 - VALLTARGA: Frese rom anie de 
f'o frena d'Abel. 

Fig 14 - SANTA MARIA DE MUR: El fratri­
eidi d'Abel i la maledicció de Caim . 

Fig. 13 - SANTA MARIA DE MUR. Frescs de f'a bsida. Les o frenes d'Abel i Caim . 
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Fig 15 - TYVELSE, DINAMARCA Fresc en 
I'intradós de I'arc de I'absida amb el sacrifici 
d'Abel, SXIII 

Fig. 16 - TYVELSE. DINAMARCA Fresc 
amb el sacrifici d 'Abel, S X III. 
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El costum de col locar a la mateixa a l­

tura oposadame nt les dues fi gures d'Abel 

i Ca'lm oferint. dins de is límits de les 
obertures arquejades deis santuaris es va 
originar a les regions ge rmaniques a l se­
gle IX. Estava destinada, durant e ls qua­
tre segles següents, a difo ndre's més en ­
lIa de les seves fronteres Iingüístiques. de 
tal ma nera que s'este ngu é d 'Esca ndina ­
via i AngIate rra fins a l Mediterrani , in ­
c10sa Cata lunya. La fó rmula amb les 
dues ofrenes era representada amb més 
fre qüe ncia que la de quatre. La cape ll a 
Glockle hop d 'Oberkre uzingen (a l sud 
d e l Rin a I'estat de Metz) conserva de la 
versió mura l en freses (3) d 'aquest te ma, 
ap licada a ls xamfrans d'una fin estra d' un 
santuari Un ta l esque ma gene ra l. pin ­
tat en I'intradós de is a res de is santua ri s 
es va difo ndre ta mbé apa rentment a 
Europa. La il ·lustració mostra una inter­

pretació típi ca (encara que sigui de l se­
gle tre tze ) d 'un intradós a rq ueja t. que 
procede ix d 'una església danesa , Tyve l­
se corrent a Dinamarca , (Fig: 15 i 16). 

Els models que es troben en les diver­
ses zones e uropees es dife re ncien natu ­
ra lment més pe ls diversos estils que pe r 
Ilur iconografia Els gestos d e les fi gures 
de Vallta rga , per exe mple, es pode n 
comparar a mb e ls de is freses ro manics 
de De negau (Fig 17) a Su'lssa . encara 
que I'a rtista l1a'1f cata la representa les fi ­
gures més vives. 

Algun te mps després de I'aparició de 
la pare lla d 'ofre nes en freses caro lingis, 
es va desenvo lupar la típica serie narra ­
ti va de quatre escenes. com a Pedret En 
e ls pe ríodes romanics i go tics, es va di ­
fondre també a altres parts d 'Europa de l 
Nord i de l Sud , pe ro no era tan comú . 
com les escenes de les ofre nes . La hi s­
to ri a estava exposada e n fo rma de na r­
rativa didactica prop de I'altar i la con­
gregació podia Ilegir-la visualme nt i 
associar-Ia amb les famili ars al ·lusions de 
la Iitúrgia qu e fan referencia a la trag ica 
mort de I'inn ocent Abel, en primer Iloc 
com a pre monició de la crucifixió, i en 
segon \loe com al primer martiri conegut. 

Després que la versió de Pedret va és­
se r pintada, e ls artesans de Ripo ll que 
treballave n esculpint e ls re ll e us de la fa ­
<;ana van transpo sar e l te ma d 'Abel i 
Ca'lm a I'in.tradós del portal. Van repre ­
sentar quatre escenes narratives: Un bust 
de Déu en la c1au flanqu ejat pels ange ls, 
i a so ta d 'aqu ests represe ntaren les o fre ­
nes, e l fratricidi i en 1I0c de la maledic­
ció, una escena del fantasma d 'Abel mort 
e ixint de la se va fossa . Ca'lm fren e tica­
me nt intenta cobrir-Io, (Fig . 18 A-B) . 
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Per a imagina r com e re n les parts q ue 
falte n ens hem de re fe rir a a ltres obres 
catalanes ro mi'miques. Un fragment molt 
fose e n la pintura de l sacrifici d 'Abel de 
Pedret reve la no més la ca ra, les espa t­
lIes, i I'An yell que Abel sosté. Basa nt -nos 
amb a ixo, e l gest d 'Abel havia d 'ésse r si­
milar a l de la mate ixa fi gura e n un frese 
de Vallta rga i a un relleu de la fa<;a na de 
Ripo ll. D'a l!ra banda, I'esce na de l fra ti ­
cidi , que fa lta comple tament a Pedret. 

podia haver estat similar a a lguna obra 
local , pe r exemple: a la ve rsió e n re lle u 
de Ripo ll , a la de l c1austre de Girona que 
es troba en un re lleu horitzonta l a mb 
narrativa de I'antic testa ment. a les mi ­
niatures de les Bíblies de Ripo ll i de Ro ­
da (Fig: 19 ), a l frese de Santa Ma ria de 
Mur (Fig: 14) . To ts aquestes exemples 
presenten la víctima ensorra nt -se en és-

, se r colpejad a sigui amb un pa l. un mar­
te ll o una destra l. Larma de Pedre t e ra 
proba ble me nt una destra l pe rque a res ­
cena que segue ix I'assassí apare ix a mb 
e lla . 

Aquesta d arrera escena és la de la ma­
ledicció. Fa lta aquí un símbol o un a fi ­
gura de Dé u que ha uri a apa regut en e l 
ce l pe r a confrontar l'assassÍ. Els minia ­
turistes de les Bíblies cata lanes represen­
tave n la fi gura d e Déu, mentre e l pinto r 
de Mur representa e l símbo l de la ma en 
e l ce l. En e l frese de Pedre t no hi ha es ­
pa i suficie nt per a una fi gura i a més hi 
ha una tra<;a d 'una vora decorada que 
havia d 'inc!oure la ma . (N o es ve u a la 
nostra fo togra fi a. ) 

La presencia de la fig ures d'Abra ham 
i d 'Abel de I'Antic Testa me nt a prop de 
I'a ltar a Pedret de mostren una tenden­
cia gene ra l e n I'art medieva l espec ia l­
me nt en te rres germa niques, a buscar 
"mode ls". a ntecedents del desinteressat 
sacrifici de Crist, pe r a tan apropia ts 
temps cristia ns. AI ·lusio ns ve rba ls tre tes 
de la litúrgia conte mpori'mia ta mbé 
de uen d 'have r esta t fa milia rs. La versió 
lliure de Pedre t és mo lt caracte rística de 
la se va data de final s de l segle o nze. El 
dese nvolupa ment poste rio r d 'a questa 
tendencia als pa'lsos nordics va esdeve ­
nir molt més e labora!. 

El nostre a mpli esque ma picto ric ca­
tala d 'aquests complexos dese nvolupa ­
ments, molt estes des de l punt de vi sta 
temporal i geografic, reve la aspectes 
manllevats d 'una manera mo l! ben in ­
fo rmada d 'enfocar la ima tge ria. De mos­
tra potser a ixo la intervenció que els seus 
erudits ve'ln s de Ripo ll va n tenir sobre la 
planificac ió? Aquest gran mo nestir a mb 
la seva magnífica biblio teca s'ai xecava 



sobre els puigs, al costat del molt utilit ­
zat camí que passava per Pedret . La car­
retera principal comenc;ava a Queral!. i 
passava per Cardona i Berga . Després 
de passar entorn de Pedret arribava a Ri­
poli ; alla es bifurcava cap al nord pas­
san t per Ger, i cap a I'est fins a Pontons 
connectant-se possiblement amb una al­
tra carretera que venia d 'Elna. i seguia 
després cap a Barcelona i e l sud. 

Pot ésser mol! bé que el nostre pintor 
hagués utilitzat qualsevol de les carrete­
res que cond u')'en cap al nord des del 
Bergueda quan es dirigia a Italia i pot­
ser al Tiro!. Alguns motius estilístics i ico­
nografics suggereixen la se va familiari ­
tat amb els desenvolupaments artístics 
d 'aquelles terres 4 EII i e ls seus associats 
possiblement van prendre la ruta que 
passava per Ger aproximadament uns 
disset anys després del seu treball a Pe ­
dret, quan li van encarregar que pintés 
e ls freses per a I'església de Sant lizier 
a Ariege. Quan aquesta ruta finalitzava 
per costat de I'occident , s'ajuntava amb 
una altra que travessava el Paliares. 
Guiant-nos pels treballs que denoten la 
ma o la forta influencia del Mestre de Pe­
dret. podem su posar que varen viatjar 
per aquest ruta en varies ocasions des 
d'Ager al sud fins a Burga!. Biassca, 
Áneu i Tredós al nord - tots dos on I'estil 
deis freses mostren I'empremta de I'equip 
(taller) del mestre - pel costat o prop de 
rius per on era més facil trasllardar-se. 
especialment a les muntanyes. 

Tornem a Pedre!: en aq uest esquema 
pictoric hi ha molts subtils lIigams subja­
cents als temes centrals que proporcio­
nen una estructura cohesiva que uneix 
e ls diferents assumptes d 'una manera 
gairebé imperceptible. El degollat Abe!. 
per exemple. de vegades esta conside ­
rat un martir. com Prudentius ho expres­
sa en e l seu lIibre "Corona de martirs" 
(Hymnus V) on Ii dóna preferencia quan 
el descriu pujant a rebre la seva recom ­
pensa final davant de la consagració de 
sants vestits de blanc. Es descriu la con ­
gregació deis elegits amb aureo les. por­
tant palmes deis martirs i vestimentes 
blanques, sobre les parets de I'absis , ad ­
jacents a I'intradós amb e l germa assas­
sinat. En la mateixa obra (Hymnus X) . 
e l poeta compara a Abe l portant e l seu 
anyell , el més novell del seu ramal. a 
una mare portant e l se u fill allloc on se ­
ran p ron un ciades lIurs sentencies . 
Aquest tema s'assembla a una descrip ­
ció de Santa Julita i Sant Quirze 
encaminant-se a lIur martiri. 

De la mateixa manero, el paral ·lelis -
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Fig 17 - DEGENAU. SUiSSA Frescs de Caiin i Abe/. 

Fig. 18A STA. MARIA DE RIPOLL: Re/leu de l'entrada principal a la far;ana : ofrena de Caiin, 
amb el bust de Déu i un angel encensant la seva imatge. A dalt, J'assassí intenta cobrir el 
fantasma d'Abel. representat a sota . 
Fig. 188: De la mateixa serie, costat al davant de J'intradós: ofrena d'Abel i, a baix, el fratricidi o 
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Fig. 19 - BÍBLlA DE sr PERE DE RODA: Serie d 'escenes consecutives d'Abel i Caiin (es 
lIegeixen d'esquerra a dreta) : Els dos sacrifjcis: el fratricidi; la maledicció de Caiin per Déu 
- als seus peus, una imatge en medalló del difunt Abel- i la mort de Caiin . 

me entre el sacrifici del fill d'Abraham i 
el degollament de I'infant Quirze es pot 
associar amb I'aparició de les animes deis 
martirs sota I'altar perque sovint eren 
considerats com els Sants Innocents , in ­
fants degollats per ordre d'Herodes. In ­
cIús el detall d'un senglar pintat sobre un 
marc imitant draperia envoltant els 
freses, no és una incIusió casual. Les ver­
siones franceses de la lIegenda el rela­
cionen amb Quirze. Aquesta interconec­
ció d'idees donava a les imatges un sig­
nificat que anava més enlla de lIurs con­
notacions més immediates i obvies. 

El pintor només disposava de I'espai 
Iimitat d 'una paret pero els seus patrons 
ecIesiatics seleccionaven temes que co­
muniquessin un missatge imperatiu i di ­
dactic, complet en si mateix. Dins 
d'aquest missatge les advertencies d'un 
futur apocalíptic condu'ien cap al Judici 
Final pendent. Paradigmes deis sacrifi ­
cis com els d 'Abel, Abraham i els sants 
patrons proporcionen uns models de 
perdurable i suprema fe amb els quals 
la congregació es podia comparar. Per 
últim, en el tema de la Pentacosta res­
sonava I'esperan<;a per a tota la 
humanitat. 

Són poques les vegades que es pot 
tenir una visió tan clara de les intencions 
predominants deis patrons i artistes 
d'una obra romanica de pintura monu ­
mental com pode m obtenir a Pedret. 

Notes: 

1. Els angels apareixen en la miniatura de 
la Bíblia de Roda (Fig: 20) , on acompa­
nyen els vint-i -quatre ancians . 

2 . Un altre tipus de serie amb una selecció 
deis esdeveniments del Genesi d'Adam i 
Eva, fins a la maledicció de Ca'im va és­
ser escolpida a la fac;ana de Sant Quirze 
de Burgos. 
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Sembla inspirada en unes versions que es 
troben en unes plaques d 'ivori romani ­
ques i bizantines que circulaven facilment 

a I'epoca i que servien de models als ar­
tistes medievals . 
A Burgos , en I'episodi de la maledicció, 
un bust de Déu en el cel amenac;a 
I'assassí. 

3 . Precedents de la figura d 'Abel associada 
amb I'altar de l'Absis en dos mosaics' de 
I'epoca paleo-cristiana a Ravena . havien 
estable rt e l lIoc del santuari com a apro ­
piat pel te ma de I'ofrena d'Abel amb al ­
tres patriarques . 
En Sant Vitale (SVI) , Abel es col ·locat en 
un altar sostenint el seu anyell. enfront del 
sacerdot Melquisedec que sosté la seva 
ofrena litúrgica. Més tard , en Sant Apo ­
lIinari , in Classe, els dos re torn en acom ­
panyats per Abraham i el seu sacrifici: 
Isaac. 

4 . La relació de I'estil del Mestre de Pedret 
amb la pintura immediatament anterior de 
la regió deis Alps es revela en varis aspec­
tes de la seva obra . És indicatiu d 'aixo la 
seva derivació i la deis altres artistes ca ­
talan s de les greques en perspectiva amb 
insertacions d'animals i objectes simbolics 
tals com les corones que apare ixen en e ls 
frescs de Sant Pere de Burgal. Les fonts 
immediates d 'aquests frisos de greques es 
troben en els frescs del Piemont i la Lom­
bardia que daten deis voltants de I'any 
1000 i abans, com per exemple els d'Aos­
ta , e l Baptisteri de Novara , i Sant Vicent 
Galliano. Aquest tipus de greques s'havien 
elaborat anteriorment mig mileni abans, 
en els frescs coptes d'Egipte. Fent de pont 
a I'interval entre aquestes obres tan allu ­
nyades es trobaven unes miniatures ca ­
rolíngies italianes que contenen greques 
amb figures insertades similars. 
La zona alpina i del Tirol de I'epoca deis 
Otons i immediatament després, represa 
de les greques en perspectiva, pero, nor­
malment incluint-hi cubs més que no pas 
figures , tal com es veu a Goldbach i Rei­
chenau , (Oberzell i Munster) . (Un exem­
pie una mica més tarda, a Reichnau, mal­
grat aixo, mostra busts d'angels sobrepo­
sats a les greques) . Una elaboració en els 
frescs de la nau d'aquesta darrera basíli­
ca revela una relació impressionant amb 
uns mosaics romans antics que sobre-
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viuen en els Banys de Nero-Alexandria 
Roma . Suposem que I'artista otonia te ­
nia davant seu un exemple en miniatura 
de les greques i podia dissenyar-Ies amb 
o mbres i lIums més facilment ja que te­
nia també familiaritat amb els models deis 
mosaics romans, en una escala més gran . 
Aquests motius es van difondre a partir 
de la zona alpina, e l Tirol , e l Piemont i 
la Lombardia , fins a Catalunya, des del 
segle XI. Artistes com el Mestre de Pedret 
van continuar-los, revelant aquest darrer 
una apreciació per aquest motiu antic, ja 
que I'utilitza tant en la nostra església com 
en les seves altres obres (per exemple els 
frescs de Sant Pere de Burgal i S. Lizie r 
en I'Ariege) . En la seva execució d 'un 
bust-retrat dins d 'una greca. I'artista uti ­
litza el vermell de Pompeia com a fons : 
el color preferit deis antics pintors romans. 
Aquesta supervivencia és sorprenent . 
He tractat el te ma de I'evolució historica 
de les gre ques en perspectiva en un 
col .loqui internacional sobre mosaics an ­
tics a Bath . Anglaterra, I'any 1987. Les ac­
tes que inclouen la meva comunicació se ­
ran publicades proximament. 

5 . Per tots els temes tractat aquí he produ'it 
un inventari similar, utilitzant I'índex com­
prensiu de temes de I'art Cristia de la Uni ­
versitat de Princenton . 

Betty AI-Hamdani, Catedratica d 'Art 
de la Universitat de Londres. 

És lIicenciada e n Historia de l'Art i Docto­
ra per la Universitat de Colúmbia (Nova York . 
USA) . Va fer la seva tesi doctoral sobre les 
Pintures Romaniques de Sant Quirze de Pe ­
dret ('The Romanesque Frescoes of Pedret 
in Catalonia") . 

I..:any 1972, va donar a coneixer resumi ­
dament les conclusions de la seva tesi doc­
toral sobre Sant Quirze de Pedret en una re ­
vista d 'ambit estatal espanyol. amb el títol 
"Los frescos del abside principal de Sant 
Quirze de Pedret", a Anuario de Estudios Me­
dievales. del Instituto de História Medieval , 
núm . 8 , Barcelona, 1972-1973. pags . 
405-461. 

Ara viu i treballa a Londres, on continua 
amb els seus estudis sobre Iconografia Ro­
manica, de la qual és una gran especialista . 
Betty AI-Hamdani va coneixer CErol i va 
oferir-nos aquest treball sobre Iconografia de 
Pedret; la sevacol .laboració és tot un honor 
per la revista, sobretot perque és una espe­
cialista de reconegut prestigi internacional. 

Cal dir també que la correspondencia 
mantinguda amb ella és totalment en catala 
i també aquest article que publiquem, per la 
qual cosa aquesta Redacció respecta total­
ment I'expressió original del text , i agraeix a 
I'autora la se va deferencia en dirigir-se total ­
ment en cata la als nostres lectors . 


