Reconstruccio d’alguns frescs de Pedret

per BETTY AL-HAMDANI, PH. D.

Fig. 2 - PEDRET: Reconstruccié dels frescs de I'Arc Triomfal, Fig. 3 - PEDRET: Reconstruccié dels frescs de I'Arc Triomfal,
costat esquerre. costat dret.
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Fig. 1 - PEDRET. Frescs que romanen de I'’Arc Triomfal (en el Museu de Solsona).
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Is fresc romanics de Sant Quirze de

Pedret (Bergueda), de finals del se-
gle onze, ens han arribat en fragments
provinents del seu absis, arc triomfal i
arees adjacents de l'interior de 'església.
Fins ara aquestes famoses pintures, con-
servades als museus de Solsona i Mont-
juic, han continuat essent parts separa-
des, interessants per si mateixes, pero
desconnectades i sense deixar entreveu-
re el pla ideologic general que llurs crea-
dors eclesiastics i artistics havien d’haver
tingut. Sortosament, pero, de gairebé ca-
da composicié pictorica de l'església, ens
ha quedat material suficient per a poder
suggerir una curosa reconstrucci6 de ca-
da una delles.

A partir d'aixd ha estat possible de te-
nir una visi6 més ampla del programa
total de temes i reconeixer que represen-
tava un conjunt construit sagagment.

Les imatges dels tres absis, tretes del
Llibre de la Revelacié i dels Evangelis,
es troben reunides dins un esquema es-
catologic subjacent més ample, per tal
de proporcionar una visié profética dels
esdeveniments futurs tal i com estan or-
dents pel Desti.
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Fig. 1A - PEDRET: Temes dels frescs de IArc Triomfal i l'intradés.
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Aquesta projecci6 temporal cap al fu-
tur esta barrejada amb un altre tema glo-
bal que fa referéncia principalment al
passat: el tema dels martirs, figures
exemplars que estan disposades a
sacrificar-se a si mateixes i a les perso-
nes que estimen i que representen uns
models concrets d'una fe immesurable.

Es evident que la doctrina que va ins-
pirar la formulacié d'aquest esquema es-
tava generalment acceptada pel cristia-
nisme, i que la manera en qué les imat-
ges varen ésser representades aqui ha
resultat estar relacionada amb els cor-
rents europeus d'aquell temps pel que
fa referéncia a certs aspectes de la ico-
nografia; pel que fa referéncia a altres,
esta relacionada amb els desenvolupa-
ments que tenien lloc a Italia i a les re-
gions periferiques dels Alps. Aquests
punts de contacte deuen haver estat fa-
cilitats per les rutes de comerg, la impor-
tancia de les quals va augmentar molt
durant I'época anterior a Pedret i també
durant el seu temps. Els arquitectes-
paletes ja les havien recorregut i varen
continuar fent-ho. El mestre de Pedret
demostra estar familiaritzat amb l'evolu-
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ci6 dels estils d'aquelles regions, i de ve-
gades també amb la forma de composi-
ci6 de les pintures monumentals d’alla
i inclGs de la Italia central. Si bé és veri-
tat que aquest artista, evidentment un
viatger ambulant, es va inspirar en certs
treballs d’aquells llocs, també ho és que
per la seva part hi va deixar les seves
propies idees. Almenys una de les se-
ves composicions apareix a Pedret molt
abans que els pintors del Tirol o del nord
d’Itdlia la rebessin: es tracta de la para-
bola de les verges prudents i imprudents,
que es trobava en un dels absis laterals
de Pedret. La influéncia no va tenir lloc
només en un sentit. Hi va haver un ve-
ritable intercanvi entre aquestes regions.
Aix0d es pot comprovar en composicions
i motius que apareixen en els frescs de
Pedret. (En el meu llibre sobre aquesta
església m'ocupo dells).

Tal com els planificadors de Pedret ha-
vien desenvolupat en llur esquema, les
imatges de l'absis principal resumien els
esdeveniments apocaliptics més impor-
tants en una progressié que finalment
conduiria al dia de la retribucié final. El
seu espai trapezoidal envoltava el domini

pintat

PENTACOSTA

ANCIANS

_fris decoratiu
drapeig pilntat

Fig. 5 - PEDRET: Sacrifici dAbraham.
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fris
drapeig
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PARABOLA

Fig. 4 - PEDRET: Secci6 transversal de lesglésia al nivell de lentrada al Santuari, tal com havia quedat després del temps quan els frescs
principals van ésser pintats, fins a la restauracié del nostre temps.
Temes dels frescs que es veien de la nau, aixi exclouent els dels murs laterals de l'absis principal.
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mistic del futur imminent, tal com esta
amenacat en el llibre de les Revelacions
des del capitol IV al VIII. La imatgeria
simbolica esta basada aqui en l'obertura
del llibre dels Set Segells per tal de re-
velar una visi6 privilegiada dels secrets
del futur. Al centre de la composici6 de
l'adoracié que antigament dominava la
paret final apareixia probablement I'An-
vell de Déu sobre el tron, I'tnic digne
d’obrir aquest manuscrit segellat del fu-
tur. Anteriorment hi havia 24 Ancians
al seu voltant glorificant-lo (Fig. 7). La
Majestat situada a la volta de dalt, tam-
bé pertanyia a aquesta escena i rebia les
seves lloances de la mateixa manera.
Un miniaturista romanic catala que
era el responsable de la composicié de
la mateixa escena de I'Adoracié en la Bi-
_blia de Roda (Fig. 20), va agrupar-hi
també I'Anyell perd sense tron i la Ma-
jestat al centre dels vint-i-quatre. Les co-
rones que ells ofereixen es presenten
aquf al mig, mentre que en el fresc apa-
reixen a la volta, flanquejant Déu a la
dretaia l'esquerra, ofertes a Ell. Els qua-

Fig. 7 - PEDRET: [’Adoracié de I'Anyell pels vint-i-quatre Ancians de IApocalipsi. (El costat tre simbols dels evangelistes fla/nquegen
dret existeix, pero lesquerre no. Per donar una idea del conjunt original, ha estat necessari o envolten la mandorla de Déu en les
produir una fotografia en mirall pel costat inexistent.) dues versions, dues vegades en la mi-
niatura, signe que la composicié cons-
tava de dues imatges originariament se-
parades. La figura dels testimoni, S.
re Ubrs &fepre figna Juan de Patmos, que va proclamar-se
aila et ” - ~ autor del llibre de I'Apocalipsi, es veu al
: . < costat dels cinc ancians a dalt.

Lobertura del primer dels quatre se-
gells, segons el text, ens presenta lespec-
tre dels Quatre Genets sembrant la fu-
tura devastacié. Ells entren pel mur la-
teral, al costat dret de I'Adoracié. Des-
prés, amb l'obertura del cinque, tenim
l'aparici6 de les animes dels martirs so-
ta laltar (lloc d'enterrament) esperant és-
ser venjades en el curs de la divina re-
tribuci6, al mur esquerra. El pintor les
mostra simplement en un apat funerari,
perd en el text s6n aconsellables d'espe-
rar que morin tots els martirs; només lla-
vors vindra el regne celestial.

En resum, dins l'absis principal hi ha
representada una visié culminant de l'es-
deveniment que segueix a l'obertura del
sise segell, segons el text: La sobtada
aparici6 de la multitud d'elegits, conduits
pels angels.! El pintor les agrupa a ca-
da paret lateral, i alguns separats de
'adoraci6é de la paret final pels fantas-
mes dels genets, (Fig. 21), i les animes.
Els elegits passen a formar part del cor
de lloances dels Ancians. El text els des-
Fig. 20 - BIBLIA DE RODA: [ Adoracié de la Majestat i IAnyell pels vint-i-quatre Ancians criu com “aquells que han suportat grans
de I'Apocalipsi.
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treballs i tribulacions” També represen-
ten els martirs.

Els turbulents esdeveniments ocasio-
nats per l'obertura del seté segell no es-
tan representats a Pedret; tampoc no hi
ha l'esdeveniment decisiu que segueix:
el Judici Final. Pero hi ha una subtil re-
feréncia a ell en els frescs de l'absi late-
ral de la dreta. Aqui es continua la pro-
jecci6 cap al futur d'una altra manera.
La parabola de les Verges Prudents i Im-
prudents de 'Evangeli segons Sant Ma-
teu té un paper dominant aqui amb la
seva subtil premonicié del judici que
sacosta i que arribara sense avisar, de
sobte.

Al cim d’aquest absis presideix la San-
ta Verge, la més prudent de totes les ver-
ges, amb el Nen. Com que la seva peti-
ta figura falta en major part, he propor
cionat en la fotografia un altre Jesis,
(Fig: 8), pintat també pel Mestre de Pe-
dret, el de l'absis de Sant Joan de Tre-
dos (actualment conservat en | Museu
Metropolita de Nova York).

Per tal de completar I'esquema esca-
tologic, els frescs de l'absis lateral de l'es-
querra, avui en dia en estat molt frag-
mentari, representaven més probable-
ment la Pentacosta que no pas la Missio
dels Apostols. Els dotze (originariament)
asseguts i amb llurs noms inscrits, envol-
tant Sant Pere i Sant Pau, ocupaven les
parets cilindriques i la cipula. El fet que
I'atribut de Sant Pere és una clau no ex-
clou que l'escena pot representar la Pen-
tacosta. La majoria de les versions ro-
maniques contenen les figures dels apos-
tols sense la Verge, tal com es veu aqui,
mentre que només una minoria l'in-
clouen. Els frescs de Bellcare de la Pen-
tescota exemplifiquen un tipus de com-
posicié de la Pentescosta que podria és-
ser semblant a Pedret, perd amb la Ver-
ge. Els apostois eren asseguts al mateix
nivell en la ctpula de l'absis principal. La
Biblia de Ripoll al Vatica (lat. 5729) ho
inclou en la seva seqgiiénia d'escenes de
la vida després de la Resurreccié. La ver-
si6 alla sequeix una férmula molt popu-
lar amb els artistes bizantins, i exclou la
Verge. En la descripcié de la parabola
hi havia I'adverténcia del Judici Final;
aqui hi ressona l'esperanca de la salva-
ci6 pels homes de totes les llengties.
D’aquesta manera s'oferia una solucid
optimista als dubtes ocasionats per les
dures premonicions apocaliptiques i per
I'amenaca de la justicia divina.

Sobre la superficie i I'intrad6s de l'arc
triomfal que emmarca l'absis principal
amb el seu altar hi trobem principalment

Fig. 6 - REVELLO (PIEMONT): Monestir de S. llari: Fragment de fresc amb cap d’'un sant
(de la primera meitat del s. XI). Es interessant la comparacié amb certs frescs romanics cata-
lans, per exemple, el cap dAbraham (Fig. 5) del Mestre de Pedret, o el seu Mag en labsis

de Santa Maria d’Esterri d Aneu (al Museu de Montjuic).

Fig. 21 - PEDRET: Fresc del mur lateral dret de labsis principal: dos dels quatre genets de
IApocalipsi, separats dels elegits per un serafi. Dins d'aquesta multitud, un sacerdot amb les

seves vestidures, com els altres, amb nimbe; i un angel.
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Fig. 8 - PEDRET: La S. Verge amb Nen, de la volta de |'absida lateral dreta. Per reconstruir

la figura del Nen, una fotografia d'una altra figura d’Ell en un fresc igualment pintat p>| Mes- Fig. 10: Frescs de I'intradés de [Arc Triomfal
tre de Pedret i el seu equip, a St. Juan de Tredos (ara en el Museu Metropolita de Nova que mostren una série de quatre episodis
York), va ésser insertada en la fotografia del fresc de Pedret. dAbel i Caim. Detall del sacrifici de Caim

0 ”
$ $
Fig. 9 - PEDRET: Fresc del costat dret de IArc Triomfal. Detall ) ) L ) » .
d'un soldat que esta de guardia a la presé on St. Quirze i la seva Fig. 11 - PEDRET: Frescs dAbel i Caim (continuacié de l'ante-
mare, Sta. Julita, sén empresonats. rior): Malediccié de Caim (fragment).
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els temes del sacrifici del fill d’Abraham
i el de les vides dels sants patrons, San-
ta Julita i el seu fill, Sant Quirze, uns dels
primers martirs de la persecucié de Dio-
clecia a I'Asia Menor (Fig: 9).

Els frescs de lintradés d’aquest arc
presenten una breu série narrativa de
quatre escenes de Caim i Abel (Fig: 10
i 11). Les dues imatges que flanquegen
un simbol divi a la clau de volta repre-
senten escenes de les ofrenes, i a sota
delles segueixen dos episodis represen-
tant les conseqiiéncies de la perfidia de
Caim. Aquestes breus séries eren molt
difoses per I'Europa romanica, i és per
aixd que he pogut oferir una reconstruc-
ci6 dels elements que falten en la versi
de Pedret. Les dues dltimes escenes
deuen haver inclos l'assassinat d'Abel
(del qual no hi ha traces) i la malediccié
de Caim.

La sequiencia de quatre episodis que
comencga amb la senzilla parella de ger-
mans portant llurs ofrenes, s’havia de-
senvolupat anteriorment a les regions
germaniques i havia estat disseminat des
d’alla. Alguns models d’aquestes esce-
nes s’havien infiltrat a Catalunya i els
pintors de frescs romanics aqui els van
utilitzar en llurs conjunts pictdrics. La
férmula senzilla de tan sols dues ofrenes
apareixia per exemple a Taiill, a Sorpe
i Barbera (aquest darrer actualment de-
saparegut). La serie de quatre episodis
es troba entre altres exemples a Gines-
tarre de Cardos, Valltarga (Fig: 12) Sant
Pelayo de Peranzacas i Santa Maria de
Mur (Fig: 13-14). La serie d'aquesta ul-
tima església mencionada resulta ésser
semblant a la de Pedret. encara que a
menor escala. La série de Mur comprén
els sacrificis representats als xamfrans
d'una de les finestres de l'absis, i el fra-
tricidi i la malediccié en els de laltra.
Després d'haver fet un inventari de tots
els exemples existents a Europa en ca-
da mitja dels arts fins a I'época gotica.
he conclos que la versioé de Pedret hau-
ria d'ésser molt similar a aquella de
Mur.® Aixi, basant-me en la seva série
he suggerit una reconstruccié dels dos
darrers episodis de Pedret: el tercer, que
era totalment perdut, i I'Gltim, del qual
es conserva alguna cosa en la seva part
superior. Aquest darrer episodi devia és-
ser el de la malediccié. No cap la possi-
bilitat de l'existéncia de lescena de la ma-
ledicci6 sense la precedent de l'assassi-
nat. Per la qual cosa hem de concloure
que aquest devia de representar l'episo-
di perdut.

MAS

ARXIU B AL HAMDANI. PH D

Fig. 12 - VALLTARGA: Fresc romanic de Fig. 14 - SANTA MARIA DE MUR: El fratri-
l'ofrena dAbel. cidi dAbel i la malediccié de Caim.

Fig. 13 - SANTA MARIA DE MUR: Frescs de l'absida. Les ofrenes dAbel i Caim.
L'EROL/27 21
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Fig. 15 - TYVELSE, DINAMARCA: Fresc en
l'intradés de l'arc de l'absida amb el sacrifici
dAbel, S.XIII

Fig. 16 - TYVELSE, DINAMARCA: Fresc
amb el sacrifici dAbel, S XIII.

22
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El costum de col-locar a la mateixa al-
tura oposadament les dues figures d’Abel
i Caim oferint, dins dels limits de les
obertures arquejades dels santuaris es va
originar a les regions germaniques al se-
gle IX. Estava destinada, durant els qua-
tre segles seglients, a difondre’s més en-
lla de les seves fronteres lingiiistiques, de

tal manera que s'estengué d’Escandina-

via i Anglaterra fins al Mediterrani, in-
closa Catalunya. La férmula amb les
dues ofrenes era representada amb més
freqiiencia que la de quatre. La capella
Glocklehop d’Oberkreuzingen (al sud
del Rin a l'estat de Metz) conserva de la
versié mural en frescs (3) d'aquest tema,
aplicada als xamfrans d'una finestra d'un
santuari. Un tal esquema general, pin-
tat en l'intrad6s dels arcs dels santuaris
es va difondre també aparentment a
Europa. La il-lustracié mostra una inter-
pretaci6 tipica (encara que sigui del se-
gle tretze) d'un intrad6s arquejat, que
procedeix d'una església danesa, Tyvel-
se corrent a Dinamarca, (Fig: 151 16).

Els models que es troben en les diver-
ses zones europees es diferencien natu-
ralment més pels diversos estils que per
llur iconografia. Els gestos de les figures
de Valltarga, per exemple, es poden
comparar amb els dels frescs romanics
de Denegau (Fig: 17) a Suissa, encara
que l'artista raif catala representa les fi-
gures més vives.

Algun temps després de I'aparicié de
la parella d'ofrenes en frescs carolingis,
es va desenvolupar la tipica série narra-
tiva de quatre escenes, com a Pedret. En
els periodes romanics i gotics, es va di-
fondre també a altres parts d’Europa del
Nord i del Sud, perd no era tan comi
com les escenes de les ofrenes. La his-
toria estava exposada en forma de nar-
rativa didactica prop de laltar i la con-
gregaci6 podia llegir-la visualment i
associar-la amb les familiars al-lusions de
la litdrgia que fan referéncia a la tragica
mort de 'innocent Abel, en primer lloc
com a premonicié de la crucifixi6, i en
segon lloc com al primer martiri conegut.

Després que la versi6 de Pedret va és-
ser pintada, els artesans de Ripoll que
treballaven esculpint els relleus de la fa-
¢ana van transposar el tema d'Abel i
Caim a l'intradés del portal. Van repre-
sentar quatre escenes narratives: Un bust
de Déu en la clau flanquejat pels angels,
i a sota d'aquests representaren les ofre-
nes, el fratricidi i en lloc de la maledic-
ci6, una escena del fantasma d’Abel mort
eixint de la seva fossa. Caim frenética-
ment intenta cobrir-lo, (Fig. 18 A-B).
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Per a imaginar com eren les parts que
falten ens hem de referir a altres obres
catalanes romaniques. Un fragment molt
fosc en la pintura del sacrifici d’Abel de
Pedret revela només la cara, les espat-
lles, i IAnyell que Abel sosté. Basant-nos
amb aixo, el gest d’Abel havia d'ésser si-
milar al de la mateixa figura en un fresc
de Valltarga i a un relleu de la facana de
Ripoll. D’altra banda, l'escena del frati-
cidi, que falta completament a Pedret,
podia haver estat similar a alguna obra
local, per exemple: a la versi6 en relleu
de Ripoll, a la del claustre de Girona que
es troba en un relleu horitzontal amb
narrativa de l'antic testament, a les mi-
niatures de les Biblies de Ripoll i de Ro-
da (Fig: 19), al fresc de Santa Maria de
Mur (Fig: 14). Tots aquestes exemples
presenten la victima ensorrant-se en és-

. ser colpejada sigui amb un pal, un mar-

tell o una destral. Larma de Pedret era
probablement una destral perqué a l'es-
cena que segueix l'assassi apareix amb
ella.

Aquesta darrera escena és la de la ma-
lediccié. Falta aqui un simbol o una fi-
gura de Déu que hauria aparegut en el
cel per a confrontar 'assassi. Els minia-
turistes de les Biblies catalanes represen-
taven la figura de Déu, mentre el pintor
de Mur representa el simbol de la ma en
el cel. En el fresc de Pedret no hi ha es-
pai suficient per a una figura i a més hi
ha una traga d'una vora decorada que
havia d'incloure la ma. (No es veu a la
nostra fotografia.)

La presencia de la figures d’Abraham
i d'Abel de I'Antic Testament a prop de
l'altar a Pedret demostren una tendén-
cia general en l'art medieval especial-
ment en terres germaniques, a buscar
“models”, antecedents del desinteressat
sacrifici de Crist, per a tan apropiats
temps cristians. Al-lusions verbals tretes
de la litirgia contemporania també
deuen d’haver estat familiars. La versi6
lliure de Pedret és molt caracteristica de
la seva data de finals del segle onze. El
desenvolupament posterior d'aquesta
tendencia als paisos nordics va esdeve-
nir molt més elaborat.

El nostre ampli esquema pictoric ca-
tala d'aquests complexos desenvolupa-
ments, molt estés des del punt de vista
temporal i geogrdfic, revela aspectes
manllevats d'una manera molt ben in-
formada d'enfocar la imatgeria. Demos-
tra potser aix0 la intervencié que els seus
erudits veins de Ripoll van tenir sobre la
planificaci6? Aquest gran monestir amb
la seva magnifica biblioteca s'aixecava



sobre els puigs, al costat del molt utilit-
zat cami que passava per Pedret. La car-
retera principal comencava a Queralt, i
passava per Cardona i Berga. Després
de passar entorn de Pedret arribava a Ri-
poll; alla es bifurcava cap al nord pas-
sant per Ger, i cap a lest fins a Pontons
connectant-se possiblement amb una al-
tra carretera que venia d’Elna, i seguia
després cap a Barcelona i el sud.

Pot ésser molt bé que el nostre pintor
hagués utilitzat qualsevol de les carrete-
res que conduien cap al nord des del
Bergueda quan es dirigia a Italia i pot-
ser al Tirol. Alguns motius estilistics i ico-
nografics suggereixen la seva familiari-
tat amb els desenvolupaments artistics
d'aquelles terres.? Ell i els seus associats
possiblement van prendre la ruta que
passava per Ger aproximadament uns
disset anys després del seu treball a Pe-
dret, quan li van encarregar que pintés
els frescs per a l'església de Sant Lizier
a Ariege. Quan aquesta ruta finalitzava
per costat de l'occident, s'ajuntava amb
una altra que travessava el Pallares.
Guiant-nos pels treballs que denoten la
ma o la forta influéncia del Mestre de Pe-
dret, podem suposar que varen viatjar
per aquest ruta en varies ocasions des
d'’Ager al sud fins a Burgal, Biassca,
Aneu i Tredés al nord —tots dos on lestil
dels frescs mostren lempremta de l'equip
(taller) del mestre— pel costat o prop de
rius per on era més facil trasllardar-se,
especialment a les muntanyes.

Tornem a Pedret: en aquest esquema
pictdric hi ha molts subtils lligams subja-
cents als temes centrals que proporcio
nen una estructura cohesiva que uneix
els diferents assumptes d'una manera
gairebé imperceptible. El degollat Abel,
per exemple, de vegades esta conside-
rat un martir, com Prudentius ho expres-
sa en el seu llibre “Corona de martirs”
(Hymnus V) on li déna preferencia quan
el descriu pujant a rebre la seva recom-
pensa final davant de la consagracié de
sants vestits de blanc. Es descriu la con-
gregaci6 dels elegits amb auréoles, por-
tant palmes dels martirs i vestimentes
blanques, sobre les parets de l'absis, ad-
jacents a l'intrads amb el germa assas-
sinat. En la mateixa obra (Hymnus X),
el poeta compara a Abel portant el seu
anyell, el més novell del seu ramat, a
una mare portant el seu fill al lloc on se-
ran pronunciades llurs senténcies.
Aquest tema s'assembla a una descrip-
ci6 de Santa Julita i Sant Quirze
encaminant-se a llur martiri.

De la mateixa manera, el paral-lelis-

ULRICH

Fig. 18A: STA. MARIA DE RIPOLL: Relleu de lentrada principal a la fagana: ofrena de Caim,
amb el bust de Déu i un angel encensant la seva imatge. A dalt, l'assassi intenta cobrir el
fantasma dAbel, representat a sota.

Fig. 18B: De la mateixa série, costat al davant de l'intradés: ofrena d’Abel i, a baix, el fratricidi.
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Fig. 19 - BIBLIA DE ST PERE DE RODA: Série d'escenes consecutives d’Abel i Caim (es
llegeixen d'esquerra a dreta): Els dos sacrificis: el fratricidi; la malediccié de Caim per Déu
—als seus peus, una imatge en medallé del difunt Abel— i la mort de Caim.

me entre el sacrifici del fill d’Abraham i
el degollament de I'infant Quirze es pot
associar amb l'aparici6 de les animes dels
martirs sota l'altar perqué sovint eren
considerats com els Sants Innocents, in-
fants degollats per ordre d'Herodes. In-
clis el detall d’'un senglar pintat sobre un
marc imitant draperia envoltant els
frescs, no és una inclusi6 casual. Les ver-
siones franceses de la llegenda el rela-
cionen amb Quirze. Aquesta interconec-
ci6 d’'idees donava a les imatges un sig-
nificat que anava més enlla de llurs con-
notacions més immediates i dbvies.

El pintor només disposava de l'espai
limitat d’'una paret pero els seus patrons
eclesiatics seleccionaven temes que co-
muniquessin un missatge imperatiu i di-
dactic, complet en si mateix. Dins
d’aquest missatge les adverténcies d'un
futur apocaliptic conduien cap al Judici
Final pendent. Paradigmes dels sacrifi-
cis com els d’Abel, Abraham i els sants
patrons proporcionen uns models de
perdurable i suprema fe amb els quals
la congregaci6 es podia comparar. Per
Gltim, en el tema de la Pentacosta res-
sonava lesperanga per a tota la
humanitat.

Sé6n poques les vegades que es pot
tenir una visi6 tan clara de les intencions
predominants dels patrons i artistes
d’una obra romanica de pintura monu-
mental com podem obtenir a Pedret.

Notes:

1. Els angels apareixen en la miniatura de
la Biblia de Roda (Fig: 20), on acompa-
nyen els vint-i-quatre ancians.

2. Un altre tipus de série amb una seleccié
dels esdeveniments del Génesi dAdam i
Eva, fins a la maledicci6é de Caim va és-
ser escolpida a la fagana de Sant Quirze
de Burgos.

Sembla inspirada en unes versions que es
troben en unes plaques d'ivori romani-
ques i bizantines que circulaven facilment
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al’época i que servien de models als ar-
tistes medievals.

A Burgos, en lepisodi de la malediccié,
un bust de Déu en el cel amenaca
I'assassi.

. Precedents de la figura d'Abel associada

amb l'altar de 'Absis en dos mosaics de
I'época paleo-cristiana a Ravena, havien
establert el lloc del santuari com a apro-
piat pel tema de l'ofrena d’Abel amb al-
tres patriarques.

En Sant Vitale (SVI), Abel es col.locat en
un altar sostenint el seu anyell, enfront del
sacerdot Melquisedec que sosté la seva
ofrena litirgica. Més tard, en Sant Apo-
llinari, in Classe, els dos retornen acom-
panyats per Abraham i el seu sacrifici:
Isaac.

. La relacié de l'estil del Mestre de Pedret

amb la pintura immediatament anterior de
la regi6 dels Alps es revela en varis aspec-
tes de la seva obra. Es indicatiu d'aixo la
seva derivacié i la dels altres artistes ca-
talans de les greques en perspectiva amb
insertacions d’animals i objectes simbolics
tals com les corones que apareixen en els
frescs de Sant Pere de Burgal. Les fonts
immediates d’aquests frisos de greques es
troben en els frescs del Piemont i la Lom-
bardia que daten dels voltants de I'any
1000 i abans, com per exemple els d'Aos-
ta, el Baptisteri de Novara, i Sant Vicent
Galliano. Aquest tipus de greques s’havien
elaborat anteriorment mig mileni abans,
en els frescs coptes d’Egipte. Fent de pont
a l'interval entre aquestes obres tan allu-
nyades es trobaven unes miniatures ca-
rolingies italianes que contenen greques
amb figures insertades similars.

La zona alpina i del Tirol de I'¢poca dels
Otons i immediatament després, represa
de les greques en perspectiva, perd, nor-
malment incluint-hi cubs més que no pas
figures, tal com es veu a Goldbach i Rei-
chenau, (Oberzell i Munster). (Un exem-
ple una mica més tarda, a Reichnau, mal-
grat aix0, mostra busts d’angels sobrepo-
sats a les greques). Una elaboraci6 en els
frescs de la nau d’aquesta darrera basili-
ca revela una relaci6 impressionant amb
uns mosaics romans antics que sobre-
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viuen en els Banys de Nero-Alexandria
Roma. Suposem que lartista otonia te-
nia davant seu un exemple en miniatura
de les greques i podia dissenyar-les amb
ombres i llums més facilment ja que te-
nia també familiaritat amb els models dels
mosaics romans, en una escala més gran.
Aquests motius es van difondre a partir
de la zona alpina, el Tirol, el Piemont i
la Lombardia, fins a Catalunya, des del
segle XI. Artistes com el Mestre de Pedret
van continuar-los, revelant aquest darrer
una apreciacié per aquest motiu antic, ja
que ['utilitza tant en la nostra església com
en les seves altres obres (per exemple els
frescs de Sant Pere de Burgal i S. Lizier
en ['Ariége). En la seva execucié d'un
bust-retrat dins d'una greca, l'artista uti-
litza el vermell de Pompeia com a fons:
el color preferit dels antics pintors romans.
Aquesta supervivéncia és sorprenent.
He tractat el tema de l'evoluci6 historica
de les greques en perspectiva en un
col-loqui internacional sobre mosaics an-
tics a Bath, Anglaterra, I'any 1987. Les ac-
tes que inclouen la meva comunicacié se-
ran publicades proximament.

5. Per tots els temes tractat aqui he produit
un inventari similar, utilitzant I'index com-
prensiu de temes de l'art Cristia de la Uni-
versitat de Princenton.

Betty Al-Hamdani, Catedratica d'Art
de la Universitat de Londres.

Es llicenciada en Histdria de I'Art i Docto-
ra per la Universitat de Colimbia (Nova York,
USA). Va fer la seva tesi doctoral sobre les
Pintures Romaniques de Sant Quirze de Pe-
dret (“The Romanesque Frescoes of Pedret
in Catalonia”).

Lany 1972, va donar a coneixer resumi-
dament les conclusions de la seva tesi doc-
toral sobre Sant Quirze de Pedret en una re-
vista d’ambit estatal espanyol, amb el titol
“Los frescos del abside principal de Sant
Quirze de Pedret”, a Anuario de Estudios Me-
dievales, del Instituto de Histéria Medieval,
nam. 8, Barcelona, 1972-1973, pags.
405-461.

Ara viu i treballa a Londres, on continua
amb els seus estudis sobre Iconografia Ro-
manica, de la qual és una gran especialista.
Betty Al-Hamdani va conéixer L’Erol i va
oferir-nos aquest treball sobre Iconografia de
Pedret; la sevacol-laboraci6 és tot un honor
per la revista, sobretot perqué és una espe-
cialista de reconegut prestigi internacional.

Cal dir també que la correspondéncia
mantinguda amb ella és totalment en catala
i també aquest article que publiquem, per la
qual cosa aquesta Redacci6 respecta total-
ment l'expressi6 original del text, i agraeix a
l'autora la seva deferéncia en dirigir-se total-
ment en catala als nostres lectors.




