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Cinema i educació: desconeguts, 
Joan Ferrés rivals o aliats? 

E La relacióentre I'audiovisual i I'educació ha passat permoments d' ignorimcia mútua, de 
recel i decomplicitat. El cinema, amb la sevacapacitatde seducció, s' ha utililzatcom aeina 
educativa sobretot en relac ió amb la infancia i en entorns escolars. Els aven¡;:os de la 
neurobi ologia permeten donar una ex plicació a aquest fenomen y alhora donen pi stes 
i nteressants per comprendre com funciona el cervell en relació amb els aprenentatges. En 

~ 
U) 

ID 
a: 

aquest sentit la potenciali tat moti vadora del cinema pot exercir un paper molt impol1ant. 
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Cine y educación: ¿desconoci
dos, rivales o aliados? 
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.... La gemesi d'una complexa relació 

No se sap si és un fet hi storic o si forma part de la lIegenda, pero l' anecdota és 
ampliament coneguda i ha estat referida per tots els hi storiadors deis orígens 
del cinematograf. Compten que un dia el mag George Mélies es va adre~ar als 
germans Lumiere, inventors del cinema, per tal de proposar- Ios la compra de 
la patent. Pel que sembla, els germans Lumiere Ii haurien res post que el giny 
no era en venda, pero que no es preocupés, perque aquest invent podria ser 
explotat durant un cert temps com a curios itat científica, pero no tenia cap 
esdevenidor comercial. 

Els germans Lumiere no es van caracteritzar precisament per la seva perspicacia 
comercial. De fet, ells es limüaven a filmaresdeveniments quotid ians, propers, 
familiars (la sortida deis obrers de la se va fabrica, el berenar d'un bebe, 
l' arribada d' un tren a l' estació de Lió ... ). Segurament, si el cinematograf hagués 
seguit ex plotant aquesta línia, no hagués tingut el futur comercial que era 
destinat a tenir. 

Ya ser precisament George Mélies qui va obrir noves vies al ci nematograf. El 
mag Mélies va aprofitar la nova tecnologia per donar sortida a la seva 
desbordant imag inac ió, connectant així amb I'inconscient indi vidual i 
col·lectiu deis espectadors. Els seu s trucs fascinants i les seves delirants 
histories (com un deliciós viatge a la lIuna) van ser I' origen d' una indústria 
que arribaria a ser, decades més tard, la primera font d' ingressos del seu país, 
Fran~a . 

Amb el pas deis anys Hollywood anava a prendre el relleu en I'aplicació de 
la nova tecnologia a la indústria de I'entreteniment instaurada per Mélies. 
Holl ywood es va convertir, tot recorrent a l' afortunada express ió de l' escriptor 
sovietic lIya Ehrenburg, en una potentíss ima fabrica de somnis. 

Durant la Segona Guerra Mundial, Ehrenburg ironitzava, en un seu lIibre 
titulat precisament Fabrica de somnis, sobre la subtil manera com Holl ywood 
va convertir aquests somnis manufacturats en arma ideologica, al serve i deis 
Estats Units: "Tot el món s'adona que la guerra és una gran calamitat, pero 
al hora és un gran negoci, i no solament per als industrials que fabriquen 
municions .. . Quatre milions de soldats ... Com entretenir-Ios, si no és amb 
pel·lícules entretingudes? Quan els soldats veuen I'innocent somriure de 
I' encisadora Mary Pickford, moren alegrement. Moren, és ciar, pels grans 
ideals ... " 
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La ironi a de l' escriptor sov ietic fe ia pales fin s a quin punt hav ia arribat a 
produi r-se una curiosa i en certa manera perversa connex ió entre, per una part, 
les dimensions industri al i emocional del cinema i, per altra, les se ves 
dimensions ideológica i etica. No pot estranyar, des d ' aquesta perspecti va, que 
algú escrigués, anys més tard: " No m' importa qui fac i les lIe is d ' un país, mentre 
jo pugui controlar els seus mites" (R. May, 1992). 

És prec isament aquest entramat de dimensions que caracteritza el cinema, com 
a resultat d ' un complex joc d ' interessos, alió que des deis orígens ha posat en 
situac ió d 'a lerta e ls entorns culturals i, sobretot, els educatius. 

Noves tecnologies, nous problemes 

Les relacions entre la comunicac ió audiov isual i I' educac ió tenen, en efecte, 
tants anys com e l mate ix cinematógraf. L'apari ció hi stórica de la primera 
tecnologia própiament audiov isual -el c inema- es viu , des de I 'ambit educatiu , 
com un problema. Quelcom que s' incrementa amb I'aparic ió de la televisió i 
posteriorment - tot i que, en cert sentit , en menor mesura- amb la de les 
anomenades Noves Tecnolog ies de la Informació i de la Comunicac ió. 

Cinema i educació social 

L'aparició 
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Parlem de I'audiov isual com a problema educatiu en un doble sentit: aban s viu, des de 
que res, per4ue es qüestionen els efectes -educatius o no- deIs missatges I'ambit educatiu, 
vehicul ats per les noves tecnolog ies audiovisuals; peró també perque es com un problema 
planteja la possibilitat que la comunicació audiovisual pugui contribuir a 
optimitzar e ls processos d 'ensenyament-aprenentatge. És a dir, per una banda 
es qüestionen e ls e fectes educatius o deseducarius del que s'ofereix. 1, per una 
altra, es di scuteixen les potencialitats educati ves del que es podri a oferir. 
Aquesta doble problemiltica segueix vigent des de fa més d ' un segle, des de 
I'aparició de la c inematografi a. 

No és estrany que Umberto Eco ( 1990), en una obra c1assica publicada e l 1964, 
patentés una dicotomia que s' ha convertit en c1assica: apocalíptics enfront 
d ' integrats. Malgrat una certa simplificació de les pos ic ions, e l fet que la 
dicotomia hag i estat iunpli ament acceptada tant en I' ambit cultural com en el 
popular demostra que serveix per c1ass ificar actituds perfectament definides 
en la prax i quolidiana educati va i soc ial. 

Tant pe l que fa als suposats problemes moral s o educatius deri vats de 
I' exposició a les tecnologies audiovisuals com en alió referent a les suposades 
potenc ial itats de l' audiov isual en l'ambit de l' educació formal o no formal han 
sorgit, des de is inicis del segle passat, i segueixen sorgint en l' albada del segle 
XXI , veus enfrontades, di screpants. 
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Actituds apocalíptiques enfront del cinema 

Quan va sorgir I' audiovisual modern , el cinema, a finals de I'any 1895, van 
tardar ben poc a apareixer veus alarmades que el van condemnar per suposats 
efectes malefi cs sobre les consciencies deis espectadors i espectadores. 

Pel que fa a aixo, és significatiu el pos icionament de l' Església. Mentre Lenin , 
amb un encomiable sentit de I' oportunitat, sa ludava el cinema com un art 
propici (i a partir d'aquí prendrien forma les obres mestres deis grans creatius 
sovietics al servei de la ideologia marxista), l' Església va optar, en un primer 
moment, per ignorar-lo, i després per manifestm' reti cencies davant del nou 
espectacle popular. 

No va ser fins al pontificat del papa Pius X - quan el cinema es trobava en la 
segona decada de la seva ex istencia- que l' Esglés ia ofi cial va prendre el 
cinema en consideració. I va ser per prohibir. Concretament, es prohibia que 
es projectessin en els temples representac ions de la Pass ió de Jesucri st, una 
practi ca que, pel que sembla, havia comenyat a realitzar-se en aquella epoca. 

A més, les autoritats eclesiastiques, els clergues i els morali stes catolics, es van 
significar en els seu s atacs al nou mitja, considerant-Io un perill moral per a 
la societat, i de manera particular per a la in fancia. Al nostre país van abanderar 
aquestes campanyes diari s conservadors com La Vanguardia, El Diario de 
Barcelona o La Ilustración Catalana. En el diari La Vanguardia, en la se va 
edició del 19 de maig de 19 1 1, apareixia, en forma de cmta oberta, l' anunci 
d' un míting de protesta contra el cinema amb el títol Campaíia de saneamiento 
moral. En I'anunci del míting es prevenia els ciutadans contra la corrupció del 
cinema "en nom de la patri a, la moral, la higiene, I'art i la decencia pública". 
En I' acle de protesta, que es va celebrar al Teatre Principal de Barcelona, i en 
el qual van destacar les formac ions més ultraconservadores, també hi va 
prendre part la Lliga. 

Els atacs deIs moralistes catoli cs so lien justi ficar-se en el seu des ig de 
protecció de la infancia. No es pot oblidm' que a fi nals de Is anys 20, uns 28 
milions de nens anaven a les sales de cinema cada setmana (L. Vilches. 1993, 
p. 31 ). A vegades es tracta d' atacs furibunds, recolzats en pretesos plantejaments 
pedagogics, psicologics o sociologics. Destaca entre tots ell s el del caputxí 
Francesc de Barbens, que va publicar un lIibre amb el significatiu títol La 
moral en la calle, en el cinematógrafo y en el teatro. Estudio pedagógico
moral. El I libre conté un autentic cataleg de les suposades maldats del cinema. 
Cada capítol n'afronta una: des deIs mal s físics ("El cine y la vista") fi ns als 
psicologics ("El cine y la imaginación" o "El cine y la nervios idad "), passant 
pels morals ("El cine y las pas iones") . .. Hi ha capítols dedicats específi cament 
al mal del cinema sobre els més joves: "El cine y la infancia", "El cine y la 
pubertad" ... 
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Hi ha més exemples en aquesta mate ixa línia. En El Correo de Andalucía del 
13 de maig de 192 1 es publicava un article d ' unjesu"Jta que signava simplement 
com " R". L'a¡1icle consta de di verses pagines i e ls títols són també un autentic 
cataleg d 'anatemes: El cine petjudica a la salud, El cine estraga los nervios, 
El cine extra vía la idea, El cine excita la sensualidad, El cine tuerce la 
verdad . .. 

En I' apartat dedicat a la sensualitat, " R" afirma: "El cine es un constante 
pe li gro para la castidad; escenas que hace pocos años jamás, jamás, jamás eran 
vistas sino en la intimidad de los que e l santo víncul o del matrimonio había 
unido en una persona, ahora las ven los ni ños y ni ñas no sólo cuando no han 
perdido la virginidad, sino cuando todavía son incapaces de perderl a". 

En un altre apmat: "Enviadlos al fu ego de l c ine, cuando están exuberantes 
de pasiones, sumamente inflamables y vehementes. Ponedlos ante esas escenas 
provocativas y cebadoras de sus pasiones, reve ladoras de vicios, exentas de 
pudor virginal, ¿qué sucederá? Reunid promiscuamente en una sala jóvenes 
de ambos sexos, echad sobre ellos e l manto de las tinieblas y poned ante sus 
ojos el espectáculo de la pas ión. ¿Qué sucederá? ¿Y qué sucede?" 

Després d 'aquestes considerac ions, no ha de sorprendre que en I'arti cle 
periodístic s'asseguri : "El c ine fasc ina a todos. Hombres y mujeres, niños, 
jóvenes, varones, viejos ... Todos corren al cine. Como mari posas a la luz, 
como pajarillos a la boca de la serpiente". 

Cinema infancia: una doble fascinació 

Aparentment, a les antípodes de les posicions apocalíptiques que ve ien en el 
cinema un greu perill per a nens ijoves caldria situar la fasc inac ió que e l c inema 
va sentir per la in fanc ia i la que la infancia va sentir pel c inema. Potser les veus 
apoca líptiques es van a l~ar perque van percebre I' atracc ió mútua que van 
exerc ir entre si la infancia i el c inema des de l moment de la seva primera 
trobada. 

El c inema és bas icament imalge en moviment, cosa que equi val a dir que és 
temps, moviment i emoció. No és estrany, doncs, que e ls rea litzadors se 
senti ss in atrets des del primer instant per les activitats de la infancia. Sabem 
que e l primer film d 'argument de la hi stori a del cinema, que és també el primer 
film d ' humor, va ser prec isament El regador regado ( 1895), amb un gag basat 
en una entremali adura infantil. 

Cinema i educació social 
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També a Espanya la fasc inac ió mútua entre in fa ncia i cinema es va produir des 
del seu ori gen. En la primera sess ió pública de cinema que es va fer a l'Estat 
espanyol hi van assistir, in vitades per I'ambaixador frances, les alumnes del 
Colegio de San Luis deis francesos, que van ser fi I mades per Promio a la sOl1ida 
de I' espectacle (F. Méndez Leite, 1965, p. 16). Aques! enregistrament va 
originar el que seri a el primer film rodat a Espanya, precisament amb el 
protagonisme de la infa ncia i d' una institució educativa i religiosa: Salida de 
las muchachas del colegio de San Vicente de Paúl de Madrid. 

A Catalunya, entre les primeres pel·lícules filmades pel pioner Fructuós 
Gelabel1 destaquen Escenas defamilia en una JO rre de Sarriá ( 190 1), film que 
mostra una visió de la infancia de les c1asses altes de Barcelona, Procesión de 
las Hijas de María de la Parroquia de Sants ( 1902), en la qual apareixen nens 
de les c1asses més populars que participaven en un esdeveniment social , i Pista 
de bicicle/as para niños ( 1902). Cal també esmentar especialment la pel·l ícula 
El pe/ard ( 1896), film en que un nen posa un petard al costat d' un home gros 
que dorm plac idament en un banc del jardí. 

Entre les pel·lícules espanyoles de les que n' ex isteix constancia filmades els 
primers anys de la hi storia del cinema, cal destacar títols com RiFia de bebés 
( 1897), Niíios traviesos ( 1897), Baile infan/il ( 1897), COll1idafamiliar ( 1898), 
Concurso de niíios ( 1898), Inocencias infan/ iles ( 1898). Tra vesuras infan/iles 
( 1898), Juego de chicos en el mar ( 1898), Nií70s riendo ( 1898), Niiios 
pescando cangrejos ( 190 1 ) ... 

La situac ió s' allarga durant les decades següents. Carlos Fernández Cuenca 
( 1959) indica que "en el catálogo Lumiere de 1903 en las escenas españolas 
tienen especial interés las corridas de lOros, junto a las escenas infantiles, las 
de gimnastas y equilibristas, las de bomberos, las vistas hi stóricas y los 
episodios reconstruidos". 

Ben aviat, les histori es es van capgirar. És significatiu , per exemple, I'ús 
dramatic deis nens i, sobretot, de les nenes, pel que representen pel que fa a 
fragilitat, innocencia i indefensió. És el cas de films com El ladrón y las niñas 
( 1905) o NiFw robada parlas bohemios ( 1905), en els quals la presencia d' unes 
nenes en perill contribueix a potenciar la implicació emoti va deis espectadors. 

Cal també esmentar un bloc de films que mostren la in fa ncia vinculada amb 
el món de la fantasia. És el cas de films com La mariposa y elnií'ío ( 1900), El 
pres/idigilador de niños ( 1904) o alguns títols de l' enginyós Segundo de 
Chomón: Pulgarci/o ( 1903) o Gulliver en el país de los gigantes ( 1903). 

Cal destacar, en fí , dos títols signifícatius: Los /linos de la escuela ( 1905) i E/I 
Francisque/ no se sap la lIifó ( 1905). Lamentab lement es coneixen els títols 
pero no els continguts, pero fan pales que I'escola es va convertir també moll 
av iat en tema cinematografi c. 
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Cinema i capacitat de seducció 

La fasci nac ió es produeix també en sentit inverso Els nens es van convertir aviat 
en un deis públics més ass idus i incondicionals, en contrast amb altres estrats 
soc ials. La burges ia i una bona part de la inte l·lectualitat, per exemple. passat 
un primer momen t de curiositat, van donar I' esquena al cinema, considerant
lo un espectacle groll er i sense nive l\. El cinema es va convertir, doncs, en un 
espectacle per a obrers, so ldals i nens, sobretot de les c1asses populars. 

La presencia de nens i nenes tant en e ls primers barracots de fira com en les 
posteriors barraques estables era massiva, sense cap mena de diferencia pel que 
fa a ls públics adults. Serveixi com exemple una notícia del Diari de MaTaró 
de l 21 de febrer de 190 1: "Además, quince días antes se habían hecho sesiones 
espec iales dedicadas a los co leg ios de las Escuelas Pías, de los Hermanos 
Maristas y al resto de las escue las munic ipales, que habían s ido todas 
gratuitas" . 

A Ga líc ia I'interes de la infanc ia pe l c inema és ben documental. Un tex t de El 
faro de Vigo del 17 de juny de 1900 és una pro va més de I' interes del cinema 
per pan de la infancia. "A mediados del año 1900 se abre e l teatro Rosa lía de 
Castro ... Un mes después en un pabellón levantado en el rell ano se programan 
pe lícu las ... Los jueves y los domingos, dedicadas a los niños". E. García 
Fernández ( 1985), per la se va banda, escriu : "Desde que se inic ió el sig lo, e l 
públi co infantil se encontró con la agradabl e conces ión que a lgunos 
empresarios le hicieron , al dedicar las ses iones de la tarde espec ialmente para 
e llos, así como algunas sesiones ex traordinarias para los internos de diversos 
centros benéficos" . 

El mate ix passa en altres ambits geografics. N' hi haura prou amb un darrer 
testimoni , aquest de Múrcia, recollit a El eco de CarTagena de l 26 de abril de 
1900: "Impres ión delicada y gratísima nos ha causado la anterior noti cia y en 
nombre de esos hijos pobres de la caridad damos las grac ias al señor García, 
cuyo nombre bendec irán aque llos infelices cuando a l hundir sus cabec itas en 
la almohada recuerden a solas y a las puertas del sueño e l espectáculo 
presenc iado". 

L'ass istenc ia de públic in fanti l a les sess ions c inematografiques era tan 
inte nsa i indiscriminada que abundaven els nens que assistien soIs a les 
sess ions nocturnes. D'aquí que e l govern Iliberal de Romanones decidís 
intervenir censurant i limitan\. El 29 de novembre de 1912 es publicava a La 
Gacera el Primer decreTo minisTerial sobre censura previa . El punt 3 feia 
referenc ia directa a aquest tema: "Queda terminantemente prohibida la entrada 
durante las representac iones nocturnas en todo local cen'ado de espectácul os 
públicos, cinematográficos o ll amado de variedades, a los menores de di ez 
años que vayan so los, ex igiendo la debida responsabilidad a los padres, 
tutores, encargados u ob li gados en forma legal de la guarda de los prec itados 
menores» (A. Coromi nas, 1999, p. 81). El decret situa al s 10 anys l' edat frontera 
entre la infancia i la maduresa. A paJ1ir dei s 10 anys no es recone ix cap 
dife rencia amb e ls adults pe l que fa a normativa de censura. 

Cinema i educació social 
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No se sap si també en aquest cas -<:om sol passar- Ia prohibició va incrementar 
el des ig. En qualsevol cas, la prohibició era una mani fes tac ió no tan sois del 
desig deis nens i nenes de les c1asses populars, sinó també de la practica 
habitual de la seva sati sfacció. 

El cinema, eina educativa 

Més enlla de la doble fasc inac ió entre cinema i in fa ncia, i de I'aprofitament 
per part de la indústri a de l' inleres que el cinema despertava en els nens i nenes, 
caldria parl ar de I' esfor\= rea litzat pels educadors, practi cament també des del 
primer moment, per fer un ti pus de cinema diferenl , educatiu o, si més no, 
i nstructi u. 

Des del punt de vista educatiu , ca l destacar també I'ex istencia d' un panorama 
contradictori o Paradoxalment, les institucions educati ves es van moure des del 
primer moment entre la condemna i I' aprofitamenl. Alhora que condemnaven 
el que consideraven un especlac le pervers, negatiu per a I'educació moral de 
les noves generacions, s'esfor\=aven a aprofitar la potencialitat fascinadora 
d' aquest espectacle per a les seves intencions educati ves i moralitzadores. 

L' acti tud no era nova. Des de sempre les instancies educati ves tenien tendencia 
a mirar amb rcticcncics les noves tecnologies i les noves fo rmes d'express ió. 
Es parlara d'aixo més endavant. Pero alhora hav ien intentat apropiar-se' n per 
als seus fin s. N' hi ha prou amb pensar en la lI anterna magica, un deis 
antecedents de la tecnologia del cinema. In ventada cap a I'any 1640 pel jesuüa 
alemany Athanasius Kircher, pel que sembla un home intel·ligent i de vasta 
cultura (R. Gubern , 1971 , vo l. 1, p. 18), va ser utilitzada fonamentalment amb 
fin s educatius i catequetics. 1 és curiós que fos batejada amb la denominac ió 
de magica. Abunden els exemples d'aquest lipus. 

A partir de la invenció del cinematograf, va passar quelcom de semblant. 
Juntament amb els penjaments ja apuntals contra la nova in venció, va sorgir 
aviat una tendencia a aprofitar educati vamenl i moralment els seu s encants, 
cosa que compol1ava implícitament el reconeixement de la seva potencialitat 
fasc inadora i socialitzadora. 

De fe t, I' esmentat Primer decreto ministerial sobre censura previa del govern 
de Romanones, després de prohibir, censurar ilimi tar, prec isava en el punt 4: 
"Podrá, sin embargo, autori zarse a las empresas para dedicar ses iones 
exclusivamente cinematográficas diurnas para los ni ños, en las cuales se 
exhiban películas de carácter instructi vo o educador, como representación de 
viajes, escenas hi stóricas, etc." (A. Corominas, 1999, p. 82). 



Educació Social 39 

En les primeres decades del seg le XX pot parl ar-se ja d ' un interes mol! marcat, 
per part de persones i d' institucions, per un cinema de ti pus pedagogic, 
ed ucatiu i instructiu. Hi ha iniciatives di verses, sov int acompanyades de 
campanyes de premsa. Es parlaja aleshores de "cinema didactic", en un dob le 
sentit: temes per fo mentar I' interes escolar i temes de di vu lgac ió científica o 
reportatges. 

Les realitzac ions de tipus c ientífic es van desenvolupar principalment a les 
uni versitats. A la Universitat de Barcelona, per exemple, es té notícia que ja 
e l 19 15 hi hagué una conferenc ia sobre CinemalOgrqffa cientifica . Un any 
després, a la Universidad de Zaragoza es realitzaven alguns films de c inema 
c ientífico Eren experiments de Bioquímica. 

L' auge d 'aquest tipus de cinema didactic va ser tan gran que les empreses 
desenvoluparen un model de projector cinematogrMic destinat específicament 
a veure cinema a casa i a I'escola. Con ten les croniques que e l 19 15 Santi ago 
Biosca va fabricar un "cinematograf per a la ll ar i I'escola" d ' invenció propia . 
Era un projector que deixava aturar la projecció tot congelant la imatge que 
interessava contemplar. Gracies a aq uests gi nys aq uest tipus de cinema es va 
anar imposant a les institucions educati ves, principalment a les escoles 
re li gioses, incrementant-se d 'aquesta manera les propostes institucionals per 
incorporar e l c inema a I' escola. 

El 191 8 es fa pales l' interes institucional per I'ús educatiu de la imatge en 
moviment mitj an<;ant la publicació d'una Real Orden de Inslrucción Pública 
y Bellas Artes nomenant una comissió encarregada d ' implantar el més 
rapidament possible I'ús del c inematograf en I'ensenyament primaria amb fins 
educatius. 

El mate ix any , 191 8, e l creador de l' Instituto Escuela de Madrid , Santi ago 
Alba, va signar una ordre en la qual es recollien els resultats d' una comiss ió 
encalTegada d ' estudiar e ls avantatges de la implantació del ci nema a l' esco la. 
En aq ues ta ordre es demanava "a las Diputac io nes provinciales y 
Ayuntamientos la valiosa cooperac ión que dichas corporaciones puedan 
prestar al desarrollo de tal procedimjento de enseñanza, contribuyendo al 
propio ti empo a propagar fácilmente por todas partes e l conocimiento de las 
bellezas naturales y tesoros artísticos de nuestra patri a" . 

L' ord re anava més enll a, demanant "con el mayor encarec imiento, que tomen 
a su cargo e l coste de producción de una o más pe líc ul as de paisajes , de tipos, 
de costumbres, monumentos, obras hidráuli cas y otros nobles asuntos de sus 
respectivas provincias y poblac iones, con el fin de divulgar lo más saliente y 
característi co de las mismas, para lo cual pueden facilitar a la mencionada 
comisión copia de tales películas, al objeto de ser proyectadas ante los niños 
como un poderoso medio de enseñanza y demostrac ión de lo más importante 
que nuestro país posee" l . 

Cinema i educació social 
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Un any abans el regidor de l' Ajuntament de Barcelona José María LasaJ1e 
hav ia presentat al Consell Municipal una moció en que se sol·licitava la 
creació de cinemes escolars propiamen t dits, així com la rea litzac ió de 
programes instructius i cu lturals per a la in fa ncia. 

El 192 1 es presentava al Ayuntamiento de Madrid una moció en pro del ci nema 
escolar. Es defensava dedicar una part del pressupost de les festes populars a 
dotar els centres escolars d' un projector de cinema i a I'adquisició de fi lms 
adequats. La moció no va ser aprovada. El supon de les institucions al cinema 
escolar va acabar sent escaso Caldria esperar la República, i de manera especial 
I' obra de la Generalitat de Cata lunya, per veure els resultats d' un esfor¡;: notable 
en el desenvo lu pament d' aq uesta classe de cinema. 

El cinema educatiu en la República 

La Repúb lica espanyola es va caracteritzar, entre altres coses, per l' interes que 
va despertar el cinema com a eina educativa. Es manifesta tant per I'atenció 
que Ii van prestar les institucions polítiques com per I'interes que van mOSlrar 
alguns educadors i pedagogs. 

Van apareixer tractats de pedagogia que ponderaven els avantatges del cinema 
com a recurs educatiu . És significat iva sobre aixo I' obra de F. Blanco Casti ll a 
( 1933). L'autor destaca, entre les potencialitats educati ves del mitj a: el cinema 
desperta I' interes deis nens de manera superlati va, primera condició per a 
I'aprenentatge; exercita i desperta la imaginació, desenvolu pa la memori a, a 
més d'actuar sobre la intel·ligencia en general ... Per a I'autor, "en todas las 
materias escolares cabe la intervención benefi ciosa del cine desde el aprendizaje 
del alfabeto hasta el crec imiento de una planta". 

Blanco Casti lla divideix els fi lms en dos grans grups, els espectac ulaJ's i els 
educatius, i en aq uest ambit distingeix entre films aJ1ístics, documentals, 
educatiu-populars i escolars. És significatiu , doncs, que no identifiqui cinema 
educatiu amb cinema escolar. l es queixa que moltes productores confonguin 
cinema educatiu amb cinema científic de minories. 

Entre les iniciati ves culturals promogudes per la República destaca el Comité 
de Cine Educativo, creat pel Ministeri de Treba ll el 1930. Una de les seves 
finalitats fonamentals era la de promoure el cinema com a eina cultural, 
sobretot a les escoles. El Com ité es va posar en contacte amb l' lnstitut 
Internac ional de Cinematografia Educati va de Roma, que hav ia funda t el 
1928 el govern de Mussolini amb el supon de la Societat de les Nacions. 
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En la mate ixa línia, no pot obviar-se la tasca pedagog ica reali tzada pe l govern 
de la Generalitat de Cata lunya (J . M. Caparrós , 1988 ; M. Porter-Moix i M. T. 
Ros Vile ll a, 1969). Ventura Gasso l, després de I' aprovac ió de l'Estatut 
d ' Autonomia per part de l Parlament, va promoure un Comite de l Cinema. Era 
el mes de setembre de 1932. Es preteni a que la Generalitat de Catalunya iniciés 
un projecte propi en el camp de l ci nema. El Comite s 'organitza a I' entorn de 
les següents comiss ions: el cinema a I' escola, e l cinema com a divulgació de 
la c ultura general, e l c inema en e l seu aspecte comerc ial i economic, e l cinema 
com a e lement de propaganda turísti ca, i la producc ió c inematografica 
professional i amateur. 

L'hit de l c inema educatiu catal a durant la Segona Repúbli ca va ser possible 
perque, juntament amb les di spos icions admini strati ves, hi hav ia un fort 
mov iment de renovació pedagogica. En l' Editorial de l número 8 1 de l Butllerí 
de Mestres, corresponent a febrer de 1933 (pag ines 33-34) es diu taxativament: 
" Una escola que av ui no utilitzi aquests procediments, es ressentira av iat de 
pesadesa, no se sentira al dia i patirá de cosa passada, que en ensenyament 
equival a inefica~". 

Cinema i educació social 
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Dos anys després un nou article aparegut e n e l número 13 1 de l Butlletí de renovació 
Meso'es, corresponent a juliol de 1935 (p. 194) feia pales I' h it d ' aq uest pedagogica 
mov iment : "Tot elmón s' interessa pe l c inema educatiu . Es demostra en una 
enquesta rea litzada entre 641 esco les públiques de Catalunya en que es 
preguntava si interessava el cinema al' esco la . S ' ha constatat aquest interes de 
manera efectiva, j a que e l resultat ha estat que 436 escoles han contestat que 
sí, contra 92 que no; les 11 3 restants no han respost a la pregunta". 

La tasca de la Generalitat de Catalunya en l' ambit del cinema educatiu segue ix 
durant la Guerra Civil amb la creac ió de Laya Filllls que, a Illés d ' elaborar un 
setmanari setmanal tant en versió catalana com caste ll ana, va produir 27 
documenta ls, molts d 'ell s amb finalitats pedagogiques i realitzades am b una 
gran sensibilitat. 

Les inic iatives educatives durant la República no són patrimoni exclusiu de 
les instituc ions polítiques. Abunden també les accions promogudes per 
entitats privades. La casa Sogaresa, per exemple, es va dedicar en aquesta 
epoca a comprar pe l·lícul es estrangeres que s' utilitzaven com a material 
didactic. i organitzava amb e ll es reunions públiques dedi cades a nens i nenes. 
Les Cajas Municipales de Ahorro de Vizcaya y Guipúzcoa, per la seva part, 
van crear cinemateques educatives i cu lturals (A. Corominas, 1999, p. 200). 

Finalment, durant els comen~aments de la decada de is 30 el Patronato de 
Misiones Pedagógicas va convertir e l c inema en el principal instrulllen t 
d 'acc ió cultural , integrant, dins deis seus programes d 'activitats, projeccions 
c inematografiques amb una fina litat educativa i cultural: des de campanyes 
de prevenc ió i fome nt d ' habits sa ludables fin s a a ltres amb objectiu s 
d ' actuali tzac ió professional i tecnica en I 'ambit rural (AA VV , 2000, p. 1). 
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Canvi de perspectiva 

Les re lac ions entre e ls mitj ans aud iovisuals i les instituc ions educati ves han 
estat, doncs, tortuoses i plenes de contrad icc ions. Podria dir-se, no obstant 
aixo, que e ls profess ionals de I'educació han mostrat una actitud positiva 
envers e l cinema en promoure e l que es va coneixer com a cinema educatiu . 
Quelcom de semblant va passar, decades més tard, amb I'aparic ió de la 
telev is ió. També aleshores va sorgir una modalitat específica denominada 
telev is ió educativa. 

Pero fin s i tot en aquests casos s' ha caigut sov int en la contradicció, perque, 
parlant amb rigor, caldria dir que una cosa és el cinema educatiu i una altra el 
cinema que educa. Una cosa és la telev is ió educati va i una altra molt difere nt 
la te levisió que educa. O la que deseduca . Per al cas és el mateix: la que 
produeix efectes educatius. 

Segurament, una bona part de les reticenc ies deis educadors i educadores 
envers e ls mitj ans de masses s'expliqui per aquesta constatac ió: a vegades 
produe ixen més efectes ed ucatius e ls mi ssatges dei s profess iona ls de 
l' entreteniment audiovisual que els que emeten els professionals de l' educac ió, 
malgrat que els primers ni ho pretenen i els segons s'es forcen per aconseguir
ho . 

A vui ens trobem en condicions d'aportar una explicació científica d ' aq uesta 
dramarica i descoratjadora constatació, grac ies a les aportacions més recents 
de la neurociencia, és a dir, al que av ui sabem per la neurobiologia sobre el 
cervell huma. Són aportac ions que ens imposen un salt qualitatiu en la 
comprensió de nosa ltres mateixos com a persones i, en conseqüencia, en la 
comprensió de les nos tres relac ions amb els lIenguatges i amb les tecnolog ies. 

Gracies a aq uests nous coneixements pode m comprendre perque produeixen 
efectes soc ialitzadors el cinema i la te levis ió comerc ials i perque sovint el 
c inema i la televi sió educatius no aco nsegue ixen e ls object ius que els 
corresponen. 1, alhora, podem preguntar-nos perque no prestem la deguda 
atenció a una cienc ia que hauri a de provocar-nos autentics connictes cognitius. 

En efecte, la irrupció en l' ambit deis negoc is de conceptes com neuroeconomia 
o neuromarqueting (N. P. Braidot, 2005) ens hauria de fer pensar en les inerc ies 
de l sistema educatiu . Mentre e ls profess ionals de l' economia o del marqueting 
estan atents a qualsevol nou coneixement sobre el cerve ll huma que permeti 
oplimitzarels seus ex its professionals, els responsables de l' educació semblem 
ancorats en el passat, potser convenc¡: uts que ja sabem tOI e l que fa fa lta saber 
sobre l' ésser huma. 



Educació Social 39 

Més encara, e ls pro fess ionals de I' economia i del marqueting s' han mostrat 
di sposats a renunc iar als postul ats en que s' ha fonamentat el seu treball fin s 
ara (postul ats centrats en la rac ionalitat fonamental de I' ésser huma) en 
I' instant en que s' han adonat que aquests postul ats són qüesti onats per la 
cie ncia. En canvi, els professionals de I'educació ens aferre m als nostres 
postul ats rac ionali stes, fin s i tot quan afrontem qüestions tan emociona ls com 
la moti vac ió en els processos d ' aprenentatge. 

Val la pena aprofundir-hi . L'error de molts professionals de la comunicac ió 
educati va i cultural, tant a les aules com a les pan ta lles, és que es plantegen 
la se va tasca com la de I'empleat que ven i no com la del publicitari que fa 
comprar (l Fen'és, 2008) . El venedor atén una demanda. El public itari ha de 
crear-la. El Diccionario de la Real Academia Española defineix vendre com 
"exponer u ofrecer al público los géneros o mercaderías, propias o ajenas, para 
e l que las quiera comprar" . AquÍ hi ha la diferencia substanc ial: e l venedor les 
ex posa " per al qui les vulgui comprar", mentr~ que e l publici tari les ex posa 
"per a que les vul guin comprar". 

En al tres paraules, I' error de molts professionals de la comunicac ió educati va 
i cultural és donar per suposada la demanda i limitar-se a fac ilitar e l producte. 
a transmetre' l. La falta de moti vac ió d ' una bona part de I' alumnat obliga e l 
professional de 1 'ensenyament a ser, abans que res, publicitari, acreardemanda . 
Comunicar millor per tal que es vengui més. Vendre ganes de comprar. 

Perque no se sap vendre? Perque s' és incapa\ de manejar les emocions, perque 
es parte ix d ' una concepció equi vocada de l'ésser huma, perque es polaritza 
l'atenció de manera gairebé exclusiva en la rac ionalitat humana i s'oblida la 
impOJ1anc ia capital de les emocions. 

Tota ac ti vitat humana (l ' aprenentatge ho és) requereix una in versió d ' energ ia, 
i av ui sabem per la ne uroc iencia que I' e nergia humana només pot ex treure's 
de l cervell emociona l. En aquest sentit, els neurobio legs ens obligue n a donar 
un g ir radical en la manera d 'entendre' ns nosa ltres mate ixos i d ' entendre els 
processos d ' ensenyament-aprenentatge. 

El cervell emocional, el gran oblidat 

En e l seu lIibre El viaje a lafelicidad (2005), Eduard Punset fa un repas de les 
principals aportacions que ha fet la neurociencia durant les últ imes decades 
en allo re latiu al cone ixement de l cerve ll huma. Al fin al de l lIibre Punset 
s intetitza allo que considera més important e n e l que denomina lajórmula de 
lafelicirar. La presenta en forma d' equac ió. En el numerador es reculI e l millor 
de I'ésser huma, e l que cal potenc iar , i en e l denominador els lI as ts, les 
limitac ions, que ca ldri a tenir la capac itat de reduir a la mínima ex press ió . 
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En el numerador col·loca, doncs, el millor del que di sposa I' ésser huma, el que 
Punset denomina les joies de la corona. No és ara el moment d' entrar en el seu 
estudi detallat. N' hi ha prou amb dir que s' expressa mitj an~ant aquestes sigles: 
M + C + P. Pero Punset introdueix un altre element en el numerador, que 
definitivament queda així: E (M + C + P). L' E és I'emoció. El que significa que 
el resultat de la suma de les max imes potencialitats humanes es multiplica per 
I'emoció. Si I'emoció és zero, el resultat és zero. 

Aixo té a veure amb diverses in vestigac ions dutes a terme pel neurobioleg 
d'origen portugues Antonio Damas io (1996) i per la seva dona Hanna, a 
I' entorn de dos pac ients amb greus danys cerebrals. Es lractava de lesions 
produ'ides estrictament en els sectors cerebrals que reg ulen les emoc ions, pero 
que impedien un comportament madur i una adequada presa de decisions (tant 
en al lo referent a I' efi cacia com a I'etica), malgrat que aquests pacients 
mantenien intactes totes les facultats mentals considerades superiors: la 
capacitat de raonar, el coneixement, la intel·ligencia, I' atenció, la percepció, 
la memori a, el lIenguatge, el ca lcul. .. 

Per aixo va afirmar Damas io que "el sentiment és un component integral de 
la maquinaria de la raó" (A . Damasio, 1996, p. 9) , i que "detenninats aspectes 
del procés de I'emoció i del sentiment són indispensables per a la rac ionalitat" 
(ídem, p. 10). 

Es compren aleshores que Michel Lacroix (2005) escri gués: "Si el paradigma 
de la carencia humana per a la ciencia del segle XX era l'enJanl sauvage 
(I'adolescent trobat en uns boscos de Fran~a que s' hav ia cri at entre animals 
i no havia desenvolupat les seves facu ltats superi ors2 ), el paradigma de la 
carencia humana per a la ciencia del segle XXI és Phineas Gage (un deis dos 
pacients investigats pels Damasio)". 

Paradoxalment, la carencia emocional acaba produint uns efectes similars a 
la carencia rac ional. Rita Carter (2002), poss iblement la més prestigiosa 
periodista científica deis Estats Units, desenvolupa aquesta premi ssa quan 
escriu , de manera molt intu"iti va: "El sistema límbic (e l cerve ll emocional) és 
la central energeti ca del cervell , generadora de les apetencies, impulsos, 
emocions i estats d'anim que dirigeixen la nostra conducta". Bella metMora: 
el cervell emocional com a central energetica. Cap idea ni cap valor poden 
mobilitzar si no passen previament per la central energeti ca, si no són 
connectats amb la fo nt d'energia. 

La metMora de la central energetica és eloqüent , i es veu re for~ada per una altra 
no menys poderosa i significativa. Afirma Carter que el cervell huma controla 
l' organisme mitj an~ant un sistema molt elabora! "semblant al de la pastanaga 
lligada al pal" (R. Carter, 2002). Només mobilitza allo que atrau, allo que 
sedueix. O el que atemoreix, el que representa una amena~a. En definitiva, el 
que és connectat amb el cervell emocional. 
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Humberto Maturana recorre a unes metafores no menys potents i inquietants: 
" La nosO'a cultura patri arca l, a fo r~a de pri vil eg iar la raó, sense comprendre
la, ens ha fet gairebécecs i inconsc ients en e l que es refere ix alnostreemocionar 
i, amb aixo, in valids en I' emocionar i el raonaren moltes d imensions del viure" 
(H. Maturana 1998, p. 293). La ceguesa pe l que fa a I' emoc ionar provoca 
parali s i pe l que fa a I'emocionar i pe l que fa al raonar. 

La potencialitat motivadora del cinema 

Ens trobem, doncs , en s ituac ió de conc loure que les re ti cenc ies que 
tradi cionalment han suscitat les pallla ll es en e ls ambits educatiu i cultural 
provenen en bona mesura de l que, paradoxa lment, és una de les seves max imes 
potenc ialitats didactiques, del fe! que la comunicac ió audiov isua l connecta 
de manera directa i inev itable amb les emocions. 

És quelcom que fin s i tot inte l·lectua ls com Serge i M. Eisenste in o [ngmar 
Bergman han reconegut. Einste in deia que "e l c inema opera de la imatge al 
sentiment i del sentiment a la idea" (citat per R. Gubern en Pignotti 1976). [ 
e l director suec va escriure en les seves memories: «La successió de les imatges 
opera direc tament sobre els nostres sentiments, sense tocar I' inte l·lecte. La 
música actua semblantment. Diria que no ex iste ix forma d ' art que tingui tant 
en comú amb e l cinema com la música; els dos influeixen sobre les nostres 
e moc ions directament, no a través de I' intel·lecte". (citat per G. Miche l, 1990, 
pp. 196- 197). 

Dir que la comunicac ió audiov isual remet de manera directa i inapel·l able al 
món de les emocions i de I' inconsc ient equi va ldri a a dir que connecla 
directament amb allo més primari i e lemental de nosaltres mate ixos. Sent com 
som éssers rac ional s, simbo lics , la competenc ia audiov isual semblari a no ser 
espec ialme nt pertinent per potenciar e l millor de nosaltres mateixos . 

Aquesta extraordinaria pote ncialitat mobilitzadora de les imatges es veu 
incrementadaquan aquestes són creades o manipulades pels mate ixos educands, 
és a dir, quan no es limiten a ser-ne receptors, quan es converte ixen en 
protagoni stes del procés de producc ió. 

És el cas de les ex peri encies didactiques a les que es fa referencia en aquest 
monografic de la rev ista. I aquí res ideix precisament e l seu interes i la seva 
exemplaritat. Incorporant en e ls processos d ' ensenyament-aprene lllatge una 
forma de comunicac ió que es caracteritza per la se va ex traordinari a densitat 
e moc ional, s' és en el camí adequat per potenc iar aquests processos. 

Joan Fe rrés i Prats 
Doctor en Ciencies de la Informació. 

Professor de la Unj versitat Pompeu Fabra 
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