TRADICIONS

El ball de bastons d’Artés

El Ball de Bastons d’Artés és
presentat aqui com un element
primordial a preservar. Per a tal
fi, ens és descrit des dels seus
aspectes historic, etnogrdfic, for-
mal i musical, desenvolupant es
pecialment aquest darrer aspecte
ja que aquest fou l'objectiu que,
d’entrada, va conduir I'autor

de [l'article envers aquest fet de
cultura popular. El Ball de bastons
d’Artés, pero, segueix essent
identificatiu? Es copsat com a
patrimoni propi? Ramon Vilar
alerta del perill de desaparicio
quan una manifestacio d’aquest
tipus deixa de ser una referéncia
visual i festiva.

Ramon Vilar 1 Herms

La colla de Bastoners, any 1943.Violinista: Rafel Cocharrera de Navarcles

l.- Introduccio

El Ball de Bastons d”Artés, malgrat
que actualment passi per moments
d'hora baixa, és un bé patrimonial com
tants balls d'arrel tradicional d'arreu
del pais. Forma part del patrimoni de la
vila d'Artés com ho poden ser les res-
tes paleocristianes trobades a l'antic
temple parroquial, els vins i caves que
dona la terra, els telers de Can Beren-
guer actualment al Museu de la Técni-
ca de Catalunya o el generador a vapor
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(la "burra"), de la mateixa fabrica de
propietat municipal, com a testimoni
d'un passat industrial extil important,
l'alzina monumental d’El Pujol, els
"Borregos del Sant Pare”, els versos
d’en Bosch i Jover o els d’en Francese
Blancher... El patrimoni cultural d’una
comunitat pot estar relacionat amb
["arqueologia, I'economia, 'oci, la
gastronomia. les creences amb els seus
sistemes de valors, les maneres d’asso-
clar-se, les manifestacions artistiques 1.

per suposat, el folklore (entés com a



“saber del poble” en el sentit de reali-

tat viva 1 actual)'. Perd aixi com els
béns de cultura material tenen, d’en-
trada, una perdurabilitat garantida
{malgrat les transformacions que
pateixen i que, fins I tot, alguns desa-
pareixen a causa dels canvis historics i
de funcionalitat), altrament els béns de
cultura immaterial depenen del tot de
fa contingéncia humana i del valor que
els dona la comunitat que els sustenta
{dintre d’aquest concepte de cultura
immaterial, hi enira la musica, 1a dan-
sa, les arts escénigues i tot el que hem
convingut a anomenar “cultura popu-
lar i tradicional™: el folklore, els cos-
tums, les festes, etc).

L'expressid lddico-festiva d’una
comunitat determinada pot oscil.lar
cntre ]a rradicid 1 la inppovacid, entre
mantenir, conservar 1 restaurar festes i
rituals que s'han fet tota la vida o cre-
ar-ne  de noves amb la voluntat de
satisfer altres necessitats 1 circumstan-
cies diferents®. De tota manera, les fes-
tes iradicionals estan sempre sotmeses
a canvis evolutius per petits que
siguin. Només tenint en compte, en
aguest sentit, !’esdevingut a Artés
durant aguest segle, velem com unes
festes { tradicions $'han transformat,
altres han desaparegut i n’han nascut
de noves. Aixi doncs, havia ungut
molta importancia la Festa de 1" Arros,
les Caramelles, el Pessebrisme, la Fira
de Cap d’ Any, la festa de La Minerva,
els aplecs del dilluns de Pasqua a Fus-
simanya, Pasqiietes, ¢l Corpus i les
enramades de Ja vaitada, la Festa
Major d’Hivern, etc, punts de referén-
cia que han anat desapareixent i, en
canvi, n"han nascut altres dabsoluta-
ment nous: La nit de Sant Joan (a ini-
ciativa del Centre Excursionista), ¢l
Sarau Artesenc 1 ' Aplec d’Artés o del
“Bosquet” (com a fruit de I'aficié i de
la colla sardanista), Els Gegants 1 les
Trobades de Gegants, el Raim de Poe-
sia, ete, altres festes s han transformat;
la fira de Cap d'Any i Pasqiietes en la
Fira del Vehicle Usat: altres s’han
mantingut invariables com la Festa
Major del primer diumenge de setem-
bre, tot i que el seu contingut i valora-
¢t han canviat forga, i altres s’han res-
taurat com les Enramades del Raval,
perd fora ja del seu antic context. El
mateix fenomen el podem trobar en el

fet associativ’, Esdeveniments com la
Guerra Civil, noves circumstancies
com el Concili Vatica I, I’adveniment
de la democricia o la formacié d’una
realitat demografica molt més comple-
xa a causa de la immigracid, canvis
tecnoldgics com la crisi del @xiil i el
naixement de noves arees industrials
(el “Poligon™) molt més diversifica-
des, canvis de formes de vida com el
que ha comportat 'as del cotxe, etc,
han aportat noves sensibilitats que, en
definitiva, es tradueixen en noves
manifestacions festives, associatives i
hidiques.

El Ball de Bastons d’Artés, com
element que forma i ha format part
d’un esdeveniment festin més gran, ha
sofert |'oscil.lacid propia del pas del
temps, amb les seves evolucions, invo-
lucions, aturades 1 represes, Actual-
ment ja fa uns quants anys que aquest
ball no surt al carrer ¢l dia de la Fira
del Vehicle Usal, tot i que em consta
que segueix viu'. El Ball de Bastons
era propi especialment de la festa de
Pasqiletes, capvuitada de Pasqua i dia
que es portava solemnement el com-
bregar als malalts, festa que per a Artés
havia de tenir un significat especial
quan se la va escollir com a data de
celebracié de la Fira del Vehicle Usat
{(fira que suplia la que es feia sempre
per Cap 4’ Any, de cardcter agricola i
ramader}. Els temps canvien 1 Artés,
vila vinculada a la inddstria textil des
dels inicis de Vera industrial, sense
deixar-hi de tenir un pes fort I"agricul-
tura, fa un pas cap a nous reptes trans-
formant una fira tradicional, en una
d’absolutament técnica, iniciativa que
ha estat avalada per 1'éxit de les XXX-
VI edicions que ja se n’han fet. Aquest
ball, doncs, que sempre sortia pels
carrers del poble el diumenge al mati,
havia perdut ja el seu sentit ritual, perd
en canvi mantenia un sentit identifica-
tiu, tal com veurem al llarg d’aquest
article. Davant I'evolucié dels fets
d’expressié collectiva ens cal tenir
una actitud oberta i realista. Quan un
d’aquests fets, com &s el cas del Ball
de Bastons d’ Artés, deixa de sortir al
carrer ens preguntem: Es que ha deixat
de ser identificatiu?, €s que el poble no
s’hi veu expressat o representat? La
recerca ensenya que la dansa no exis-
teix en si mateixa, que no és pas una
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experiéncia exclusivament individual,
sind un aspecte de la manifestacié més
clobal del grup. Si el grup no existeix
(els dansaires, naturalment, perd en
darrer terme la comumnitat), 1a dansa no
existeix més, Per una altra banda, no
es pot recrear un grup de persones en
nom de la dansa, perqué la dansa és
una de les formes d’expressié de per-
sones ja reagrupades elles mateixes a
P'entorn  d’altres aspectes de 'expe-
rigncia vital’,

Els fets de cultura tradicional (i, en
el nostre cas, la seva expressio musical
i coreografica) tendeixen a desaparéi-
xer quan perden la seva funcionalitat.
Altres formes d’expressié poden ocu-
par el lloc de les tradicionals o poden
ser tranformades en altres manifesta-
cions com hem vist més amunt. En
definitiva, ¢ns hem de preguntar quins
s6n els elements identificatius (lidico-
festius, econdmics, geografics, so-
ciplogics...) d’una comunitat determi-
nada? Entre aquests elements, el ball
de bastons segueix essent identificatin
d’Artés? Ens podem deixar perdre
quelcom que s’ha mantingut per si
mateix fins als nostres dies? L objectiu
d’aquest article serd, doncs, descriure
el Ball de Bastons d'Artés, fent una
atencié especial al seu aspecte musi-
cal, ja que aquest fou el motiu inicial
que em va portar a interessar-me per
aquest esdeveniment, 1 aixi col.laborar
una miqueta al seu manteniment.

2.- Metodologia

El meu interés pel Ball de Bastons
d’Artés va unit a la recerca sobre la
misica de tradicid oral que al llarg de
més de dev anys he anal fent, junta-
ment amb Josep Crivillé, en aquesta
poblacié®. Recerca que encara no estd
acabada si tenim en compte els infor-
mants que darrerament han aportat
nous materials de base.

Concretament, perd, entre els anys
1988-89, amb motiu d’una accié pro-
moguda pel Departament de Cultura
de la Generalitat de Catalunya de fer
un inventari de danses vives del Prin-
cipar, vaig centrar la meva recerca en
el Ball de Bastons d” Artés, entre ajtres
danses de la comarca del Bages’. La
metodologia emprada per a tal fi ha



tingut un doble vessant: d’una part, el
treball de camp. que ha consistit en
["observacid 1 I'enregistrament en
directe, 1 I'enquesta a antics balladors i
musics acompanyants™; d'una altra
banda. la recerca documental a través
d arxius locals 1 comarcal.

Quant a I'enquesta duta a terme
amb els informants cal distingir la que
es referia al cangoner i musica de tra-
dicio oral de I'especifica feta amb
motiu del Ball de Bastons, tot 1 que no
¢s massa diferent de I'altra, ja que, al
cap i la fi, la tradicio oral és la que ha
fet arribar fins als nostres dies aquest
ball. Aquesta segona enquesta. pero,
formava part de I'inventari de Danses
Vives i els aspectes formals, musicals 1
etnografics que establia com a matéria
d analisi seran els que guiaran la meva

CXPOSICIO.

3.- Que entenem per dansa
tradicional i popular?

La dansa popular és per si mateixa
un element viu i canviant, i ¢s per aixo
que ¢l canvi profund que s ha produit
a Catalunya ha fet que bona part dels
balls ressenyats a obres com el Diccio-
nari de la Dansa s hagin perdut, men-
tre que d altres, evidentment, han evo-
lucionat i han variat”. Amb el qualifi-
catiu de “popular” actualment hauriem
de parlar de rock, ball de parella o soli-
tari, mentre que amb el qualificatiu de
“tradicional™ entrarien els balls dan-
sats a localitats d origen 1 que ens han
arribat per tradicid oral. Dansa tradi-
cional i popular és aquella. dones, que
s"ha mantingut viva fins als nostres
dies. i el poble o comunitat a la qual
pertany s"hi sent identificat i segueix
mantenint el ritual de la seva celebra-
¢lo. tot 1 incorporar-hi aquells cle-

ments que cada ¢poca hi aporta (per

exemple, “La Patum™ de Berga o la
festa major de Solsona serien casos
clars de sintesi entre tradicional i
popular).

La distincio entre cultura popular i
tradicional és una questié semantica.
Son dos aspectes d'una tnica realitat.

El terme “cultura popular”™ es refereix
a aquells elements o punts de referén-
cia amb que shidentifica el poble en

sentit molt general i plural, en el

A la part superior, la colla de Bastoners d'Artés, a punt de comengar la processé de Pasquetes

Principis dels anys 50. Acordionista: Salvador Bitriu.

A la part inferior, el Ball de Bastons d'Artés. Fira del Vehicle Usat, any 1988. Violinistes: Manel

Ledesma i Lluis Bach.

moment present. Podriem identificar
“cultura popular™ a quotidianitat. Per
exemple, un llistat de “hit-parades™
que tant es pot fer des de la radio en
directe com des d'un “magazine”
musical en pot ser una mostra. com
tamb¢ les revistes del cor que donen
testimoni, efimer certament, dels
“populars™ del moment, o les inquic-
tuds 1 sensibilitats socio-laborals de
cada nova cojuntura (hem passat, per
exemple. del lloc de treball de per vida

a la inestabilitat laboral 1 reciclatge
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constant, com també hem passat de la
societat de consum a la societat del
“benestar™, 1 ara aquesta ja s’esta giies-
tionant, etc.). o les maneres d’organit-
zar ¢l temps doci (per exemple, els
esports daventura, I"agroturisme. les
activitats per a la gent gran, ctc). El
terme “cultura tradicional™ es refereix
a aquells elements que s’han transmes
d'una gencracid a altra. Son aquells
elements de cultura popular que han
format part de I'anima del poble i han
transcendit el moment en que van néi-



xer per esdevenir un legat en certa
manera identificatiu del mateix poble;
elements musicals 1 sonors, festius,
literaris, culinaris, econdmics, juridics,
etc. Aquests clements que ens han arri-
bat i ens arriben especialment per
transmissid oral, i dels quals es desco-
neix ja I’autor o I'origen, $6n elements
que han calat fons en la consciéncia
popular®. Els documents escrits o
fixats en altres suports resten com
punts de referéncia en el temps i on
pots acudir sempre per al coneixe-
ment, comprovacié o il.lustracié d’un
o altre aspecte historic o cultural. L o-
ralitat transmet aquells parametres cul-
turals que han ultrapassat el temps
concret 1 que s’han installat en les
estructures més fondes del cervell
huma. Tal vegada la pregunta que aqui
ens haurfem de fer seria: Fins on am-
ben la memoria i transmissié orals? La
cultura, com ['ésser humi, té un
aspecte dinamic i un altre d’estatic. En
el sentit que cultura és alld que queda
—com s'ha dit— la “cultura popular
tradicional” es referiria a aquest aspec-
te, mentre que la que anOmMENem Mmera-
ment “popular” es referiria a I'aspecte
dinamic. No estem massa lluny de la
doble visié classica de 'ésser corres-
ponent a Herdclit (“tot flueix™) 1 a
Parménides (1"ésser immutable™). De
fet, només existeix un concepte de cui-
tura. Les classificacions les hem d’en-
tendre més com element pedagdgic i
sistematic que real,

4. - El ball de bastons d’Artés

4.1. - Dades historiques

El Ball de Rasions, entés de mane-
ra genérica, ha estat objecte de dife-
rents hipdtesis referents als seus ori-
gens histdrics, segons els estudiosos
del tema;, i ha tingut la seva evolucié i
transformacid en el temps fins a arri-
bar als nostres dies''. Del Bali de Bas-
tons d’ Artés no sabem, per ara, en quin
moment concret es va comengar la
seva prictica; per tant, jo només faré
referéncia al seu comportament histd-
fic i Pevolucid que ha sofert al Harg
del segle XX, ja que la documentacio

de qué disposo aixi m’ho permet fer.
Aguesta es basa e¢n la informaci6
obtinguda a través del dian Ei Pla de
Bages, els arxius fotogréfic's dels Srs.
Salvador Bitriu 1 Pere Feliu, 1 les
referéncies bibliografiques que he
pogut trobar.

Val a dir, perd, que les dades que
aqui ofereixo, tot 1 ser amplies, no sén
definitives. Séc conscient que hi ha
buits importants d’informacid, espe-
cialment dels anys 20 1 30, i que cal
continuar amb la recerca d’any per
any. Aqui només es presenta una mos-
tra a fi d’evidenciar un cert comporta-
ment en Ia Colla de Bastoners d” Artés.

Segons les “Croniques de la
Comarca” que apareixen al diari El
Pla de Bages”, tenim noticia escrita
gue els Bastoners d’Artés anaven al
davant de la processd de Pasgiietes,
que portava la comunid als malalts,
els anys 1904 1 1905; el 1906 no es diu
res sobre aquesta festa, perd, en canvi,
es ddna la noticia que els Bastoners
actuen per rebre el Bisbe Dr. Torres i
Bages (per tant, la Colla existeix), el
1907 dues colles de Bastoners obren la
processé del dia de Pasqiietes; el 1908,
en canvi, no hi ha cap noticia sobre els
Bastoners; ! 1909 precedeixen la pro-
cesso de Pasqiictes; 1 no serd ja fins al
1915 que tornarem a tenir noticia dels
Bastoners acompanyant juntament
amb l'orquestra el combregar dels
malalts del dia de Pasqlietes. A partir
d’aquesta data, al diari £I Pla de Bages
deixa d’apargixer la referéncia als Bas-
toners d’ Artés, com també cal dir que
a partit de 1919, en general, ja no
seran tan sovintejades les “Croniques
de la Comarca”, aspecte que també
afectard Artés.

Després del paréntesi de la Guerra
Civil (1936-1938) es torna a organitzar
amb molta empenta i celeritat la Colla
de Bastoners d’ Artés, 1 tenim constan-
cia forografica” de la seva existéncia
durant els segiients anys: 1939-1941-
1942-1943-1944-1945-1946-1947-
1948-1949-.1951-1952-1953-1955-
1956-1966, Amb actuacions fora d’ Ar-
tés com: a Castelltergol (1944), a Pui-
greig (1945), a Santpedor (1947), al
Concurs de Balsareny (1952).

Per una altra banda, el Ball de Bas-
tons ¢’ Artés ha participat a 18 de les
21 Trobades de Bastoners de Catalu-

Takpos 1897 . Doverea o 24

nya": 1976 (Santa Maria d’Ol6), 1978
(Sallent), 1979 (Castellar del Vallés},
1980 (Montblanc), 1981 (Gelida),
1982 (S1. Pere de Ribes), 1983 (Raja-
dell), 1984 (Vilanova i La Geltrd),
1985 (Balsareny), 1987 {Masquefa),
1988 (Prats de Liucanés), 1989 (Sit-
ges), 1990 (Barcelona}, 1991 (Badalo-
na), 1992 (Montmeld), 1994 (La Gra-
nada), 1995 (St. Bartomeu del Grau),
1996 (Lloreng del Penedés).

Aquestes tres relacions de dades
ens mostren una gran vitalitat de la
Colla de Bastoners &’ Artés i a la vega-
da certes discontinuitats temporals. De
fet, perd, cal afirmar que gairebé sem-
pre, d’una o altra manera, ha tingut
existéncia propia. La Colla s’ha fet i
s’ha desfet de manera natural, sense
intervencié d’altres instdncies, com
també s'ha multiplicat (ha arribat a
haver-hi més d’una i de dues colles en
una mateixa temporada). El perill de
desaparicié no ha arribat mai a ser
definitiu. Aixd indica P'existéncia d’u-
na certa consciéncia patrimonial, que
ha estat una constant historica.

4.2, - Aspectes etnografics i formals
de la'dansa

4.2.1. - El context {temps i espai)

Hi ha hagut tradicionalment (i, de
fet, encara hi ha) un temps ritual per a
Pexecucid d'aguest ball: ef mati del
diumenge de Pasgiietes precedint la
processé que duia la comunié  als
malalts (com a compliment del precep-
te pasqual); donant la beavinguda al
bisbe en visita pastoral”; sembla que
també actuant per Sant Sebastia tof i
que més ocasionalment; i darrerament
actuant el matf del diumenge de la Fira
del Vehicle Usat. Subratilo el fet que
aquesta és actualment la festa més
important de Yany de ia vila d"Artés
des del punt de vista de moviment de
gent, de retrobament familiar, de vida
econdmica 1 d’organitzacié civica
(motiu d’inauguracions ¢’ obres pibli-
ques, programa ben editat 1 documen-
tat amb tots els actes, ressenyes locals,
etc.). Fora del temps ritual, hi trobem
les actuacions en les diferents Troba-



des de Bastoners de Catalunya en qué
ha participat la colla d’Artés, la
col.laboracié a actes benefics, etc.

L’espai on es desenvolupa normal-
ment el ball de bastons d’ Artés sdn els
carrers i places de la vila. El caracter
itinerant i ve donat, a més, pel ball
anomenat “La processé”, que es pot
executar amb desplacament dels balla-
dors.

4.2.2. - Condicionament de sexe, edat,
classe social 1 d’institucid

Originariament i habitualment
ballen homes joves (normalment
fadrins). També hi ha hagut colla de
bastoneres durant els anys §0'. No hi
ha distincié de classe en els membres
de 1a colla i ha estat factor d’integracid
de sectors provinents de la immigra-
cif.

De fet, el grup que organitza el ball
de bastons ¢s la mateixa colla bastone-
ra, tot i que darrerament {concretament
els anys 1989-90) aquesia ha forrmat
part d’una institucid de breu durada
anomenada “Esbart Dansaire”. L'A-
juntament hi col.labora pagant els
mdsics acompanyants, i la parrdquia
ha animat i vetllat la seva continuitat
en certs moments histodrics 1, especial-
ment, cedint sempre el Casal pels
assaigs.

4.2.3. - Significaci6 de la dansa

El ball de bastons d’Artés té una
significacid festiva com a element
caracteristic del mati del dia principal
de la Fira, malgrat que darrerament no
hagi sortit al carrer; també té una sig-
nificacié local, ja que no deixa de ser
un element identificatiu del poble, i
pel fet d’haver-se conservat viu per ell
mateix, Tot 1 aixi, la questié sobre la
significacié d’aquest ball depén 1
dependra exclusivament de la propia
comunitat a la qual pertany, Artés, i no
purament de I’administracié local, tot i
que aquesta ha d’ajudar al seu mante-
niment"”.

4.2.4, - Elements formals

En principi, és una dansa tancada
en la gual només ballen cls dansaires
tot i que, a vegades, hi participen
antics “bastoners”. Bs més aviat un
ball d’expectacié i no de participacid
collectiva. L'execucié del ball com-
porta en si mateixa una demostracio
d’habilitat i de forga, alhora que un
cert risc, la qual cosa fa evident i
pecessari un ensinistrament. Tot aixd
fa que el grup d’executants, els basto-
ners, es defineixi com a “grup especia-
litzat™®, : _

La col-lecacié en la dansa €s indi-
vidual formant dues rengleres 1 el
nombre de balladors és de vuit, ja que
cal un nombre igual de rematadors i de
paradors (relacié numérica habitual en
els balls de bastons). Els mdsics nor-
malment es col.loquen en un extrem
de la doble renglera o també en un
lateral. Per imiciar i acabar el Ball de
bastons, els balladors ho fan a través
d’un passeig amb els bastons units i
agafats amb les dues mans sota I'ab-
domen i formant dues rengleres. Es un
ball emnmarcat en el context d’una fes-
ta de la qual és un element més; els
bastoners recorren el poble tot ballant
en diferents indrets de forma aillada,
tant si hi ha pablic que els envolta com
s1 no.

Quant als punts de la dansa, els
informants els descriuven (anomenen?)}
com a salts. 1 com a elements caracle-
ristics hi ha, a part de la indumentaria,
els bastons  els cascavells. Els pri-
mers s6n l'element identificatiu d’a-
quest ball. Sén de fusta d’alzina, cilin-
drics 1 tenen les segiients mides: 30
cm. de liarg, a partir de I’empunyadu-
ra, per 13 mm. de gruix, i 'empunya-
dura t¢ 11 cm. de Harg. El color del
bastd és vermell per als rematadors 1
verd per als paradors menys P’empun-
yadura que no estd pintada. El bastd el
mouen amb el puny molt segur i en
totes les direccions possibles per tal de
picar amb altres bastons. Els casca-
vells formen part de la indumentaria.

Aguesta €s la segiient: el vestit
segueix basicament el disseny antic tot
i que evolucionat, ja gue s’ha eliminat
el barret 1 hi ha hagut certs canvis
ornamentals. El conjunt és de color
blanc, perd la banda, la faixa, les cin-
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tes que decoren les [aldilles, els camals
i les betes de les espardenyes sén de
color vermel! o verd segons fa funcid
del ballador, Els cascavells formen
part dels camals i juntament amb els
bastons seran Pelement sonor propi
d’aquesta dansa. De la colla de basto-
ners, en destaca ef que fa de eap o
banderer, que porta com a distintiu la
bandera del grup i, per tant, ballarh
picant amb un sol basté. El pal i la
bandera s6n de color vermell; aquesta
¢s de teixit de domas amb serrell groc
en tot el seu entorn i porta brodada
{rambé en groc) la inscripcid: “Basto-
ners d’ Artés” i P'escut de la vila; el pal,
a més, acaba amb un ornament enflo-
cat de color vermell d'on penja una
cinta amb la bandera catalana. Bl ves-
tuari, tradicionalment, era de cada
ballador, malgrat que a finals dels anys
80 I’ Ajuntament en va pagar un de
nou, perd actualment &s propietat de
I'entitat “Esbart Dansaire d’ Artés”

4.3. - Aspectes musicals
4.3.1. - Les tonades.

Actualment consta d’aquests 9
balls o tonades: “El Joan petit”, “La
pastoreta”, “Sant Josep”, “La proces-
s6”, “El rau-rau”, “El rabint”, “Rigo-
dons”, “L’avinyones” 1 “Font del gat™.
Antigament, segons consta en el llibre
d’Albert Benet i Lloreng Ferrer®, a
aquesta llista es podrien afegir quatre
balls més: “La gallineta”, “La sarda-
na”, “Senyor Miguel” 1 “Sotacama”,
balls que, st més no amb aquests noms,
han deixat d’executar-se en el moment
present. Per una altra banda, fonts
documentals molt recents™ només
comptabilitzen 7 balls deixant-ne fora
“Sant Josep” 1 “Font del gat” i can-
viant, a més, el nom d’"El rabiut” per
“El rabit” 1 el de “L’avinyonés” per
“L’ Avinyonet”. Sigui com sigui jo em
referiré en aguesta exposicid als nou
balls que jo mateix he pogut observar i
recollir, més altres dos balls, “Sardane-
ta” 1 “Besa’'m el peu”, que actualment
no s'executen i que m’han arribat
mentre estava elaborant aquest arti-
cle®. Per tant, seran 11 les melodies
que presento aqui:
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Les melodies dels balls de bastons
oscil.len, en general, entre 'element
propi i el mestissatge i transvassement
melddic, Aquesta oscil.lacio estd rela-
cionada amb la mobilitat interna del
mateix Ball de Bastons i la seva colla
que fa que assimilin noves modes, i
amb el sentit de la funcionalitat que fa
que es manilevin melodies conegudes
d’altres ambits per tal de confeccionar
un ball determinat. Aixi, tenim que en
el Ball de Bastons d’Artés trobem
melodies que presenten up element
propi: “La processé”, “El rau-rau”, “El
rabilit”, “Rigodons”, “L’avinyonés”,
“Besa’m el peu” i “Sardaneta” (mal-
grat que aquesta melodia € més un
aire de contradansa que d'una sardana
propiament dita) i altres que han estat
extretes (tot 1 que amb variacions) del
cangoner tradicional catald, com “El
Joan petit” (construit sobre dues
cangons dansades: el Ball de Sant
Ferriol i En Jan petit, tot 1 que aques-
ta melodia n’és més una variacié o
transtormacic), “La pastoreta” i “Sant
Josep” (que incorpora en la frase B el
tema de La gata i el belitre), 1 ¢l cas de
“Fomt del gat”, que és adaptacié al
ball de bastons d’aquest conegut
cuplet que presenta, perd, en la seva
primera part una melodia de clara
fesomia tradicional. La creacié d’a-
quest nou ball cal situar-la a Ja colla
dels anys 40 i la seva particularitat és
el protagonisme que hi adquireixen els
“paradors” enfront deis “rematadors”.
Per tant, s’ha anat formant un reperto-
ri a partir de melodies propies 1 d'al-
tres amb elements coneguts de la
cangonistica popular (cosa que eviden-
cia una practica i coneixement del
cangoner), i també a partir d’elements
vinguts de melodies populars de moda.
La guestié £s oberta a admetre 1 assi-
milar alires repertoris.

4.3.2.- I’ acompanyament instrumental

De fet, les tonades del Ball de Bas-
tons d'Art€s s'han transmés per tradi-
¢i6 oral 1 I’instrument gue els ha acom-
panyat ha estat el violl i durant molts
anys 1’acordié diatdnic i cromatic, sol
o conjuntament amb el violl. En I'ac-
tuatitat, perd, hi ha partitures 1 parti-
celles per a diferents components

d’un conjunt instrumental que més
recentment els ha acompanyat. Aques-
tes son de U'Agrupacid Musical d’Ar-
#és el director de la qual, el Sr. Valenti
Casas, n’ha estat ¢l franscriptor 1 arran-
jador. Perd actualment s’ha tornat a la
tradicional formacié d’un o dos violins
sols. Tant aquests, com si han estat una
formacid més gran, sén contractats per
I’ Ajuntament per acompanyar el Ball
de Bastons, si més no durant el dia
principal de la festa. Com es pot veure,
per tant, un cert factor de variabilitat i
evolutiv ha estat present en P'acom-
panyament instrumental d’aquests
balls, tot i que el violi, 1 tai vegada
amb menor proporcié I'acordié, aqui
com a instruments tradicionals, mai no
1 han mancat®. Darrerament, també
s’hi ha afegit la gralla.

Els instrumentistes que han acom-
panyat el Ball de Bastons d’Artés —a
més dels ja citats més amunt— han
estat: a) abans de la Guerra Civil:
Eunric Guadayol (violi), Tonet Guada-
yol {violf}, Felip Aguilar (violi), b)
després de la guerra: Rafel Cocharrera
(violinista de Navarcles que va acom-
panyar durant els anys 40), Salvador
Bitriu {acordid), Josep Vila “Tosques”
(violl), i actualment Manel Ledesma
(viol{), Llvis Bach (violi) i lordi

- Garrds {gralla). Per una altra banda,

I’ acompanyament ritmic ve donat pels
cops dels bastons t el so dels casca-
bells dels camals.

4.3.3,- Analisi musical

Per a I'analisi musical d’aquestes
melodies he tingut en compte els fac-
tors que estableix Josep Crivillé en el
seu llibre Danses™, on presenta una
anidlisi exhaustiva i minuciosa dels
“trets que personalitzen la nostra muisi-
ca multisecular” a partir de 1'amph
ventall de melodies instrumentals que
formen el corpus del seu llibre. Les
mdsiques del Ball de Bastons d"Artés,
doncs, també participen d’aguests trets
comuns en major o menor grau. Heus
aci algunes constatacions:
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1r. Elements de tipus melodics i
ornamentals que es presenten amb
certa periodicitat dins la mésica ins-
trumental catalana.

a) Sentit ascendent o descendent de
les melodies 8 manera de terrassa;

- “El rau-rau”:
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b) Férmules melédiques que pre-
senten un microdisseny configurat per
dues segones, una descendent i una
altre ascendent resolent sobre una ter-
cera major: '

- “En Joan petit™
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¢) Dissenys cadencials que prenen
com a base I'interval de tercera des-
cendent, ornamentant, perd, el primer
so arnb una bordadura intercalant una
nota de pas: )

- “El rabiut™
R !

+=bordadura o=nota de pas



- “L’Avinyonés™:

d) Microdisseny cadencial que és
un final femenf format a partir d’una
appogiatura:

- “Sant Josep™

- "L Avinyones™:

r
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¢) Ornamentacions d’un so, prefe-
rentment cadencial, amb ambdues bor-
dadures: la inferior i la superior,

- “La pastoreta™
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f} Ornamentacié d’un so amb la
seva nota auxiliar superior o bé infe-
rior. Procés anomenat “quiebro sim-
ple” en les ornamentacions de la mdsi-
ca histdrica.

- “El rabiiit”

2n. La forma musical

La forma musical &’ aquests balls
estd formada basicament de dos ele-
ments, A i B, els quals es van repeting
un nombre de vegades fixat d’antuvi
per 'acord dels mateixos balladors
amb els miisics acompanyants. Hi ha,
perd, dos balls que presenten una
major complexitat formal. Un és
“Rigodons”, {"esquema del qual és A-
B-B’ (el tercer element presenta una
variacid del segon), i “L’avinyonés”,
que tot i mostrar-nos també tres ele-
ments (A-B-B'), aquests, perd, en les
seves Tepelicions, 3 presenien units
per ponts temétics d'un aire’ marcada-
ment militar i que no amriben a tenir fa
categoria d’element nou, perd en canvi
establiran una forma molt més com-
plexa (“:A:"-pont-":A:"-pont-":B:"-
pont-":B’:"").

3r. I’organitzacié melddica

Tots aquests balls estan organitzats
melddicament en tonalitat major,
excepte "anomenat “Sardapeta” que
es troba en Re menor. Cal fer esment,
perd, del ball anomenat “Sant Josep”,
que presenta dues tonalitats, Re Major
per a la frase A i Fa Major perala B.

Els dissenys melodics d'aguests
balls presenten normalment un esque-
ma doble (a excepeid de “Rigodons™ |
“Lravinyones™), en el sentit que sén
melodies formades per dues parts o
frases, cada una de les quals sol pre-
sentar un matis diferent; aixi, doncs, hi
trobem dissenys com, per exemple:

-ondulat-ascendent

‘ % oS o
-t
- .

“La pastoreta”

-onduiat-descendent

El rabiit”
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-ondulat descendent-ascendent
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“Besa'm el pen”

Per una alira banda, la complexitat
de dissenys melddics que presenta
“L’avinyonés” €s deguda també a la
seva complexitat formal.

4rt. Fisonomia ritmica

Totes les melodies d'aguest Ball
s6n binaries simples. L'inici de la
majoria d’elles és anacrisic a excep-
cid de “La pastoreta” i “Rigodons”,
que és tetic, 1 el final de totes les peces
és mascali i aixi ha de ser en uns balls
que per la seva naturalesa han d’acabar
amb un cop de basts. El factor
d’iso/héterometria i d’iso/heterorit-
mia® es froba de la seglient manera:
totes les melodies sOn isometriques, 1
en canvi, hi ha més complexitat en el
seu comportament ritmic intern, ja que
mentre tres melodies (“La pastoreta”,
“La process¢” i “El rau-rau”) presen-
ten e} factor d’isorritmia, les alires set
(“El Joan petit”, “Sant Josep”,"El
rabiiit”, “Sardaneta”,”Besa’m el
peu”,"Rigodons” 1 “L’avinyonés”)
presenten el d’heterorritmia,

Bls dissenys ritmics s6n contrasios
d’acord amb a dualitat melddico-for-
mal d’aquests balls ja esmentada; tot i
aixi, aguests contrasts no sempre es
presenten de la mateixa manera. Per
exemple, tenim el ball de “La pastore-
ta” que empra el mateix disseny ritmic
per a la frase A com per a la B:

(Nallalilin
o “En Joan petit” gue presenta  una
petita diferéncia entre
A Dy mitiih
iB (100000, b el mateix
cas podem veure en el ball “L avin-
yonds” on A fa aquest disseny
(Btanininglh
iB (AN,

Altres balls d’aguest conjunt, en
canvi, presenien més contrast ritmic.
Aguest és el cas de “Sant Josep”, on
tan a una com a V' altra frase apareixen
dissenys ritmics apuntats, tot i que
amb valors diferents:
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és evident que aquestes disposicions
ritmigues, especialment la segona, ens
suggereixen uns punts de ball molt
més saltats. Un altre cas és “Rigo-
dons”, que presenta una frase A com-
plexa ritmicament

(b 1y mty s o enfront d'una fra-
se B molt més regular

(i npiiitiy, malgrar que el
seu inici, a causa de la preséncia de
semicorxeres, és d’una gran vivesa.
Per un altre cantd, cal parlar dels dos
balls que estan formats d’una sola fra-
se: “La processO” i “El rabiiit”; aqui no
es pot parlar de contrasts ritmic, sind
simplement que el primer ¢ un dis-
seny forga regular dominat pels valors
de corxera, i en el segon hi predoni-
nen els valors de semicorxera.

Les frases de tots aquests balls
estan basades scbre 8 compassos (com
és habitual en la dansa tradicional)
perd en constar de dues frases la majo-
ria de balls d’aquest grup en definitiva
constaran de 16 compassos. Aguest
serd I'esquema basic. Tot 1 aixfs hi ha
dues excepcions, una és el ball “El
rabiiit” i “Besa’'m el peu” que només
consten d’una frase de 8 compassos
que es va repetint fins que {accele-
rande fa impossible la seva continua-
ci¢; I"altra és el cas de “La processd”
que també només consta d’una frase
de 8 compassos perd en canvi repeteix
els quatre darrers compassos, de
‘manera que aleshores tenim un insolit
esquema de 12 compassos.

El tempo en aguests bails se'ns
presenta, d’entrada, amb una gran
regularitar, perd en canvi, a excepcid
&""El loan petit”, “La processd” i
“Iavinyonés”, hi trobarem un element
dinamic caracteristic: el fet que a
mesura que evoluciona el ball i espe-
cialment quan §’apropa el final, bi ha
urt accelerament ritmic, un anar d’un
tempo moderat a un de moit via com
si respongués a una dindmica interna
que aquest tipus de bail i la mateixa
miisica comporten. Aquest fenomen és
també comy a alires balls de bastons
del pais.

5. Conclusions

5.1.- La constatacié gue aquest ball
s’ha mantingat per la voluntat de la
mateixa colla bastonera d’Artés, i per
tant cal esperar, com ha passat altres
vegades, el seu desvetilament a partir
de la seva propia dindmica.

5.2.- Al Harg de I'article s ha parlat de
la fragilitat de la cultura immaterial. Hi
ha qui defensa l'espontaneisme a
ultranca i per tant si una manifestacié
cultural desapareix és simplement per-
que ha deixat de ser valorada, sense
revisar, perd, les causes de la seva
desaparicié. D’aquesta manera vetada-
ment es defensa el fer les coses de
qualsevol manera, sense rigor. Es per
aixd que cal vetllar les mamifestacions
de cultura popular-tradicional, concre-

tament Uespestacle de carrer, tenir

cura de la qualitat musical, coreografi-
ca, visual, de que estigui ben organit-
zat, etc. Només les coses ben fetes es
valoren. Cal ser critics fins i tot en
aquests aspectes de la cultura popular
PEF petits gue siguin,

5.3.« Hem vist que el Ball de Bastons
d’ Artés ha tingut en el temps diverses
funcions: ball processional (amb des-
plagament), ball-espectacle per places
i carrers, ball de benvinguda, ball d’a-
plec... Potser caldria actualment rede-
finir quin ambit festiv ha d’ocupar el
Ball de Bastons. Aixi com la Trobada
de Gegants d’Ariés ha quedat ben
emmarcada en fer-la per Ia festa major,
de ia mateixa manera el Ball de
Bastons, sense voler extralimitar la
seva funcid 1 a partir de la mateixa
colla, podria establir un minim d’ac-
tuacions 'any, que tant poden ser
d’exhibicié del Ball de Bastons per si
mateix, mantenint aix{ tot el repertori,
com formant part d’un seguici més
ampli (per exemple, en un cercavila no
hi pot mancar el Balt de Bastons jonta-
ment amb els Gegants, mostrant
cadascun les seves coreograties). Com
també, més que grans trobades de bas-
toners que ja es fan a mvell de
Catalunya, la colla d’Anés es podria
proposar de convidar un cop P'any a
una altra colla bastonera d’un altre
indret del pais a la manera d’intercan-
viidonar a conéixe: aixf, poc a poc, €l

. Dovea - 30

Tanoor 1%97

ric patrimoni de Balls de Bastons de
Catalunya.

5.4.- A partir de D'apalisi musical
podem dir que el grup de melodies del
Ball de Bastons d’Artés presenta un
gruix prou important de melodies pro-
pies, un total de set (tot i que caldria
comparar-les amb altres Balls de
Bastons a fi d’establir llocs comuns),
en front de les que presenten mestis-
satge 0 transvassement d'altres melo-
dies populars. També és de destacar el
nombre d’elements melddics 1 oma-
mentals caracteristics de la masica ins-
trumental catalana que es troben en
aquestes melodies. Tot plegat repre-
seata un patrimoni gue no se’l pot
menystenir.

5.5.- Fent una transposici6 de termes
d’un article de Salvador Cardis on’
diu: “la festa és, per definicid, la cele-
bracié de la tradicid -permanentment
reinterpretada, com és 10gic” (...} “La
festa s’aprén celebrant-la, { no pas en
un curs d'antropologia poc o molt
rigoresa”®. Semblantment, {a manera
perqué tingul continuitat el Ball de
Bastons  d'Artés  és  simplement
ballant-lo. Gracies a aquesta praxis ha
arribat fins a nosalires, i aixi ha de
continuar existint. Nomeés cal que sigui
valorat com a quelcom propi, ni que
sigui per una part dels habitants
&' Artds. Perd, certament, alld que no
es veu, finalment desapareix de la
memoria col.lectiva.

Notes

I~ En aguest sentit, Joan PRAT 1 CAROS, en ef seu
articie “Antigatles, retiguies i esséncies: reftexions
sobre el concepte de patrimoni cultwal”™ a Revivea
d'Emologia de Careltonya, 5.3 (1993} ens invita »
ampliar el concepte de potrimoni cultural vers nous
parametres de 1a reatita més quotidiang (per exens-
ple, Ia culta de les discoteques, {alimemacié a
base de congelats i pre-cuioats, ete.} ja que “cadn
context histdric defineix #ltd que s6n els béas cul-
turats, que cal conservin” (p.123).

2.- Joan SOLER 1 AMIGO comenty aguesta Cire
- cwmstinein ampliantda o Pambit det pafs en in
seva pondacia 1979-71992. Trajectoria de la
Cultura popular-Tradiciona! presentada a da
Jorangda 176: LA CULTURA POPULAR-TRADI-
CIONAL | L'ACCIG LOCAL, 18 de musg de
1994, Cenire & Estudis ¢ Recursos Cubhurals de la
Diputacié de Burcelona: “La festa és et cenlre i ef
nucli de Ia represa de 1a cullura poputap-tradicionat
a partir de 1979 (...} En nquest primer emps, des
de les festes populars, es dona una coincidingin



considerable entre cultura popular, caltura de
creacié i de participacié i cultura de masses.
Aquesta primesa &poca és la de Peclosid de les
noves festes majors de barr, de cintat (.) Hi des-
taguen els elements tradicionals recreats: gegants,
bastoners, castells, grallers, diables 1 nou bestiari
(correfocs}, wabucaires, desemborant ers les cerva-
viles (...) Se celebren fires tradicionals o de nova
creactd (,..) Segueix el fenomen sardanista (..}
Proliferen les ballades d'esbarts () Prenen rellen
els concerts de cant coral{...) Es posen de moda les
contades d'havaneres, amb sardinada 7 cremat. |
acaben " omplic ¢ls cartells de festa major exposi-
cioms 1 concyrsos, les curses populars de participa-
cid massiva @ les competicions esportives. Les jor-
nades gastrordmiques i mostres de ving, format-
pes, etc.(...) Tunbé caf parar esment als carnavais,
eis pessebres vivents, pastorets i passions] a les
festes tradicionals esdevingudes (uristigues; a les
festes “nradicionals” de nova creacid (def segar i
del batre, de 3a verema i del vi, dels rasers, de la
Hana, etc.)(...) També cal tenir en compie I"aparicié
de festes procedents de sectors d'immigracid
{“Feria de Abril”, Ta peregrinacié del “Rocio™..)
testes que ne provenen de "&poca franguisia, sind
4 partir de la recaperacié autondmica {...} També
acles de tema medinmbiental o ecologisia {..), o bé
els riwals | festes propies organitzats a les discote-
ques locals, ete.”

Comparem, per exemple, les associacions i entitats
d’Arlés-que, si més no, aparcizen al diari Pla de
Bages (de Manresa) entre 1904-1906: Casino
Familiar, Cooperativa Agricola, Centre Catdlic,
Orfed Aresenc, Gremi de traginers | carreters, Ball
de Bastons, Orguestra “Escwles” ¢ “Escales
Moderns”, Coro del Centee Cadlic, Confraria de
Sant  Sebastia, Germandar de Sant Victor,
Congregacid de Sant Josep 1 Sant Liuis, Confraria
de La Minerva..., i les actuals (19953% Casal
Artesenc, Teatre NEI, Casa de Andalucia, Grop de
Geganters, Cor Aesenc, Unis de Botiguers, Grup
de Bastoners, Ra¥m de Poesin, Amics de la
Sardnna, Grup Video Ridio i TV, Revista "L AR-
TESENC™, Festes de Sant Antont, Festes def Ravat
i rodalies, Artés-Moda. ete.

El Ball de Bastons d'Artés va actuar al parc de
IAguila de Manresa el 7 de maig de 1995 amb
motiu de la Gran Festa de Cultura Popular al
Bages, t a més cal destucar la seva participacid
continuada en les Eoramades del Raval. Post data:
una infonmacié de darrera hora em diu que a ta Fira
del Vehicle Usat de 1996, ha sontit novament al
carrer el Ball de Bastons juntament amb el seguici
dels Geganis.

STARO, Piacide, “Danse, mémoire, documents,
danse (partir de ia danse ot youloir aller jusqu's fa
danse...)" a fa donse et ses sources. Acies da
Colloque Teudouse 31 octobre 1992, Toulouse:
Conservatoire Cocitan, 1993, pag 89-90,

Vegeu VILAR | HERMS, Ramon, “Mostra d’un
repertori de cangd tradicional recollit a Artés™ a
Dovells, 40 {1991}, p43-50,

El Departament de Cultura de la Generalita de
Catalunya va convocar en data de 4 d"abril de 1989
(DOG ndm 1132) uns ajuts per a Pinventan de
danses vives de Catalunya. En aquesta primera
wccid, que nalauradament no es va continuar, es
van inventariar 34 danses tadicionals que, si més
no en aquell moment, encara eren vives. Les
enquestes gue es varen fer i els materials que es
recolliren s6n consultables al Centre de Promocit
de Ia Cultura Popular @ Tradicional Catalana del
Pepartament de Cultura. En aquella convocatdria
hi vaig participar, juntament amb Josep Crivillé,
fwventariant les segiients danses del Bages: Els

Balls de Bassons de Santa Maria &'016, d"Anés, de
Balsareny, el Ball de la Faixa de Balsareny i ia
Dansa de Treure Bail de Sant Feliv Sasserra.

Agraeixe ¢'una manera especial fes informacions
que respecte al Ball de Baswons d’Anés he rebut
de: Valenti Casas, Josep Girabal i familia, Pere
Feliu i Salvador Bitria.

GARRICH, Montsecrat, "Dansa™ a £ mdn de Joan
Amades, Cataleg de 'exposicid del cenenari,
Barcetona: Generalitat de Catajunya, Departament
de Cultara, 1999, p. 312,

Charles TRENET expressa perfectament aquesta
idea en la seva cangé L'dme des poetes:
“Longtemps aprés que fes podtes ont disparu / feur
chansons cour” encor dans les rues / la foule les
chant’un peu distrait’ee igrorant le nom de Pas-
teur / snns savoir pour gui bauait leur coeur/
Parfois on chang’” un mot, une phrase et guand on
est a court 'idées on fait ln ia la” (“Mok temps
després que els poetes han desaparegut, les seves
cangons corren encarz pels carrers, la gent les
canta distretament ignorant el nom de Fauor,
sense saber par a gui baregava el seu cor. De vega-
deg hom canvia un mot, una frase | quan res no se
H acudeix hom falala la..”

Referent ais origens del Ball de Bastons hi ha la
tesi neohitica i del bronze, la test ibero-celta, la
1231 grece-rommanya. Altres elements a tenir en
compte s6n: la coexisténeia de danses d’espases
de bastons, el seu lligam amb rituals guerrers |
agraris, la seva evolucid cap a un aspecte purament
Yadic, esc. Per o més mformaeid vegeu: PUIOL,
Fraacese 1 Joan AMADES. Diccignard de fa
Dansa. Yol.b de Cangoner papular de Catalunya,
Barcelona: Fundacid Concepeid Rabell © Cibils,
1936; SCHNEIDER, Marius, La Danza de
Espadas y ta Tarentela, Barcelona: C.S.LC., 1948;
CAPMANY, Aurels, Et ball de bastons de Gelida,
Barcefona: . Roca Miracle, 1948 Escola de
Grallers de Sitges, Quadern n.7, "Balls d’Espases
i Bastons” {1987}, BERTRAN | LUENGO, Jordi,
El Ball de Basions a Tarragong, Tarcagons: Cos de
Bastoners de U'Esbart Santa Tecla, 1990; ALON-
50, M.Rosa et alii, Efs balis de bastons, Atles de

la Dansa Tradicional Catalana II, Barcelona:

Ed.Altafalia, 1995,

El diari £} Pla de Bages (1904-1936) de Manresa
fou "drgan de La Lliga Regionalista a ta comarca.

informacié facilitada pels Srs. Salvador Bitriu i
Pere Feliu a partir del seu arkiu fotografic.

Vegen: CRUANYES, Esteve i Robert ROVIRA,
Ball de bustons de U'Arbog, 225 gnys d'historin,
Sant Sadurni d'Andia: Grafiques Llopart, 1995,
pag.28-29.

I3.- Yegen VILAR | HERMS, Ramon, “El ball de bas-

tons d'O6” a Dovelle, 640 (1991) 2.37-42; aspee-
te aguest que també estd ben documentar a 1" Atles
de Iz Dansa:”... més endavant, 1 fora d aquesta oca-
516 D processé de Corpus), continua executant-se
en entrades o passades de reis, de princeps o d'in-
fants per les localituts catalanes. en les rebudes de
bisbes, ete.” | continua amb un bon grup de cita-
cions histdriques a partir del segle XVII {ALON-
80, M.Rosa, Eis bails hastons, ob.cit. p.26).

L’inventari gue porta per titol “Balls d'Espases i
Bastons”, Quadern n.7 d'Escole de Grallers de
Sirges, diu que “des de 1975 hi ha també bastone-
res”, com també que el 1984 hi havia wes o més
colles de bastoners {p.32).

17.- Lany 1989 quan vaig fer I'enquesta d’aguest bali,

Tarpok 1997 povewa - 3
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gque aleshores depeniz de ['Esbart Dansaire
d’ Artés, un anic batlador em deia que “es conser-
va accepiablement, que no es pren massa seriosa-
ment, perd, de fet, sempre $°ha anat continuant”,
Qué ha passat que 8" ha perdut aguesta continaitat?
Es un fengmen momentani?

ALONSQO, M.Rosa, ob.eit. p. 10

BENET, Albert i Lloreng FERRER, ARTES.
Societar | economia d'un poble de la Catalunya
Central, Ajuntament d’ Artés, 1990, p.304,

Escola de Graflers de Sirges, Quadern n.7, “Ball
d’Espases i Bastons™ {19873, ALONSO, M.Rosa et
atil, Els balls de bastpns, Atles de danss tradicio-
nad caraang, voill, Barcelons: BEd Altafuila, 1995

Agragixo aquesta informacid al S Josep Vidias
Oliveras d’ Anés, ef qual, a més, em va facilitar un
enregistrament de melodies de! Ball de Bastons
& Artés interpretades al violi per Manet Ledesma.
Engre spmestes melodees b ka adaptacio a bali de
bastons de {a sardana “Record d Astés”. Es aixd
unz mostza de la facititat de transvasament de
melodies d’altres Ambits al Ball de Bastons com es
dird més avall.

Sobre Pucompanyament instrumental d’aquets
batls div I'inventari de I'Escola de Grallers de
Sitges: “§’acompanya amb violins, saxos, flauta o
gralla™, Informacit que la considero poc adequada
a la renlitat.

'CRIVILLE, Josep, “Danses”, Misica Tradicional

Ceargdana, volll}, Barcetona: Clivis, 1983,

“Isometria” vol dir gque en un Fragment musical
determinat I ha un dnie comportament mésric, €5
a dir, un sol comphs. “Heterometsin™ vol dir gue hi
ha diferents comporiaments métrics, és a dir, més
&'t compas. Semblantmens, “isoreitmia” vol dir
que en un fragment musical coacret només hi ha
sn esguems ritmic, i quar n' ki ha més d'un el com-
postament de @l feagment musical és “heterorrit

wie”,

CARDUS 1 ROS, Salvador, “Per un Nadal subver-
sin” a AVUI 22 de desembre de 1994,

Ramon Vilar i Herms
Etnomusicdleg



