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ANGELS FREIXANET | AGUSTI( PENADES, DOS EXPONENTS DE LA
PLASTICA MANRESANA ACTUAL

No hem pas d’enganyar-nos ni
d’enganyar ningl. Actualment, si bé
existeix un grup bastant nombrés d’ar-
tistes manresans, els resultats assolits
sdn, per desgracia, molt pobres. Es
a dir, el nivell artistic és baix. Alga
podria dir que prova d‘aixd és que
pocs dels nostres pintors i escultors
son - coneguts i apreciats fora de
I'ambit ciutadd o comarcal. Doncs
bé, malgrat aquest fet és cert, mai
no es pot agafar com un parametre
objectiu de valoracid, ja que ser molt
conegut o exposar a bones galeries
depén, massa sovint, de motivacions
extra-artistiques. Per tant, {’opinio
aqui expressada sobre la plastica
manresana actual i I'eleccid dels dos
artistes que encapcalen el titol de
l'article, obeeix a un criteri estric-
tament personal. Un criteri que no
té en compte cotitzacions ni reco-
neixements oficials, i que, per la

Viceng Furié

seva propia naturalesa, és suscepti-
ble de considerar-lo equivocat.

En linies generals, ia pintura i
l'escultura  manresanes responen a
una actitud que anteposa |‘aspecte
comercial al d’investigacid, Ajxd és
normal si pensem que Manresa no és
un gran nucli urba ni t una tradicio

_artistica massa arrelada, perd ja no

ho és tant si tenim en compte la pro-
ximitat de Barcelona. Sigui com si-
gui, hi ha dues galeries d‘art i un bon
grapat d‘artistes i compradors que,
buscant basicament la rendabilitat,
mantenen un art tradicional, comple-
tament allunyat de la problematica
dels corrents més actuals, i que estd
amb aclaparadora majoria respecte
I'art amb voluntat d‘innovacié. No
vull dir amb aix6 que rebutgi el tipic
paisatge pseudoimpressionista i aca-

démic fet el 1982, siné simplement

que té menys interés artistic que ‘
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l'obra que intenta obrir nous ca-
mins i que es compromet activament
amb la societat que ens toca viure.
Ara bé, com és sabut, els artistes que
‘escolleixen aquesta darrera opcié ho
tenen dificil, sobretot al principi.
Dificil per exposar, per vendre, i
també, en conseqliéncia, per canviar
alguna cosa. Pero, curiosament, aquests
son els artistes més importants, els
que necessitem.

A Manresa, per sort, sembla que
estem comencant a sortir de l'estanca-
ment dels Gltims anys, doncs fa poc
hem pogut veure 1‘obra d'un grup de
joves amb idees renovadores i que han
animat forca el panorama local {1).
De totes maneres, tan sols sén un con-
junt d’experiéncies que, de moment,
en cap dels seus autors han arribat a
materialitzar-se en un llenguatge sufi-
cientment sdlid. Doncs bé, aquest
llenguatge ja madur, i, a més, que
ocupi una posicié relativament avan-
¢ada dins I'art del nostre segle, el veig
en molt pocs dels nostres artistes. Pot-
ser, tan sols, en dos d'ells: Angels
Freixanet i Agusti Penadés. Al meu
entendre, s6n els dos millors | gairebé
Unics exemples locals d'aquesta actj-
tud no convencional sostenida per una
obra d’evolucié continua, d’una qua-
litat artistica notable, i amb uns con-
tinguts ideoldgics estretament relacio-
nats amb la societat actual. Aquest
article pretén ser, entre altres coses,
un estudi de la seva produccié artisti-
ca. Un produccié que, advertim-ho,
no és pot pas considerar representati-
va del conjunt de la plastica manresa-
na actual. Més aviat n'és I'excepcio.
| un alt exponent,

Angels Freixanet

“Dificils circumstancies d’ordre
familiar-em van impedir estudiar d’u-
Na manera sistematica. Només tinc
un curs de batxillerat, la qual cosa
no m'inquieta massa perqué no crec
en el valor de I'educacid establerta i
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si, en canvi, en el valor de I'esforg
Hiure i solitari”” (2). Les propies pa-
raules de l'artista ens serveixen d'in-
troduccié a la seva obra. Unes pa-
raules que reflecteixen una actitud
valenta que fuig dels convencionalis-
mes i busca l'autenticitat personal. No
és estrany, doncs, que |'aprenentatge
a I'Escola d’Arts i Oficis de Manresa,
I’Escola Massana de Barcelona i |’Es-
cola de Pintura Mural de Sant Cugat
del Valiés, fossin episodis esporadics,

Freixanet va comencar en el
camp de la pintura. Es molt significa-
tiu que les seves primeres obres esti-
guessin  influenciades pels expres-
sionistes, sobretot per Rouault. L’ar-
tista francés realitzava un tipus de
pintura de densa pinzellada, d’unes
formes simplificades pero, alhora, ru-
des i agressives. Possiblement, la seva
forca expressiva va ser el que va
atreure Freixanet, encara que, com ara
veurem, en lart bidimensional i els
pigments de colors no va trobar alld
gue buscava,

El descobriment el va fer a co-
mencament dels anys setanta: “‘El cas
és que, quan vaig trobar-me davant el
ferro, davant el ‘material ferro’, fort,

negre, desafiant, tot un diposit de

formes aparegué davant els meus ulls
(...) En el ferro traspasso tota la for-
¢a que hi ha en mi, i, a la vegada, tota
la fascinacid per la forca, la noblesa i
I'essencialitat d‘aquest material . . "
(3). Des de llavors fins ara, Freixanet
ha anat realitzant construccions fetes
amb ferralla i treballades amb el so-
plet i el martell. No és facil trobar en
la seva evolucid artistica uns punts de
referéncia clars que permetin fer leg
classiques perd sovint Gtils divisions,
Al principi procedia basicament per
juxtaposici6. Les peces eren molt
planes, i fins i tot algunes vegades es-
taven pensades per ser penjides a la
paret, la qual cosa evidenciava la in-
fluéncia de la pintura. El ferro era
poc transformat, i la composicié,




molt senzilla, encara no es plante-
java dins les tres dimensions, Un cert
~domini del material sobre |‘artista
-cosa logica si tenim en compte la na-
turalesa del ferro- va caracteritzar
aquesta primera etapa, per®, d'altra
banda, també va suposar una rapida
maduracié que possibilitd I'exposicio
del 1974, i, sobretot, la de l'any
segient, titulada “Ocells i laberints’.
Aqui Freixanet ja s'expressava amb un
llenguatge propiament escultdric, rea-
litzant unes composicions unitaries i al
mateix temps complexes, i donant un
fort protagonisme a 1’espai buit. Si bé
fins aquell moment només s’havia mo-
gut en el camp de {'abstracci6 -que en
linies generals no deixara mai- del
1976 al 1979 va fer algunes conces-
sions al figurativisme que culminaren,
al final d’aquest periode, en la série
de les “"Mascares’’. En aquests Gltims
anys, la principal novetat que podem
veure en la seva obra és la inclusid del
ciment, fent de base de i'escultura, i
de la corda, posada enmig de la fer-
ralla,

Grues joves jugant, 1975

Abans de passar a la valoracid
global de la seva produccid, crec que
és interessant fer un breu repas histd-
ric per aclarir la qlestié -en aguest cas
tan discutida- dels antecedents, pos-

sibles influéncies, etc. Sovint s'ha re-

lacionat 'art de Freixanet amb el de

l'espanyol Julio Gonzélez, i no gra-
tuitament, doncs tenen bastants punts
en comi. Ara bé, sén molt tangencials
les similituds amb Gargallo, Chillida,
Giacometti, Richier o Zadkine, i gai-
rebé inexistents en el cas de Lipchitz
o Alberto, dels quals s’ha arribat a dir
que Freixanet n’és una seguidora (4).
Aixi doncs, quin és el veritable ‘‘ar-
bre genealdgic’” de la seva escultura?
En primer lloc, cal definir la seva
esséncia. Freixanet fa ‘construccions’
amb ferralla. Es a dir, d'un costat, és
un muntatge a partir d’elements diver-
s0s gue no té res a veure amb les téc-
niques tradicionals, on s‘elimina mate-
ria a una massa inicial o se n’hi afe-
geix. |, de l'altre, els elements mate-
rials sén ferralla, objectes de desfet.

- Per tant, els seus antecedents hem de

buscar-los en els escultors constructi-
vistes, els quals tenen el seu primer re-
presentant en Picasso. Després hem de
citar Schwitters i els constructivistes
russos dels anys vint. | seguint crono-
ldgicament -sense passar-nos per alt a
Julio Gonzdlez que recupera decidida-
ment el ferro com a material artistic-
arribem als anys cinquanta i ens tro-
bem a tota una série d‘artistes que a
I'actitud constructivista hi sumen una
voluntad d’aprofitament dels materials
rebutjats per la civilitzacio industrial,
escombraries en general i ferralla en
particular. Em refereixo, principal-
ment, a César a Franga, Muller a Suis-
sa, Lardera a Italia, Paolozzi a Angla-
terra, Jacobsen a Dinamarca, i Cham-
berlain, - Stankiewicz i Mark di Suvero
als Estats Units. Aquests sén, sens
dubte, els precedents més immediats i
directes del tipus d’escultura que ara
estudiem, la qual cosa no implica, evi-
dentment, que Freixanet hagi estat in-
fluenciada per ells. Es més, no deixa

de ser curidés que cap dels artistes a

qui ella més |i agraden ha estat citat
anteriorment (5). _

La necessitat de descarregar la
violéncia continguda junt amb la sa-
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tisfaccio que suposa el procés creatiu
resultant és la barreja que actua de
motor en Fobra de Freixanet. Violén-
cia gue tots portem a dins, uns més i
altres menys, perd que sempre §s
fruit de l'experiéncia de la injusticia,
del sofriment. En aquesta mena d’e-
xorcisme, com diu ella mateixa (6),
tortura el ferro fins que arriba a
fer-li expressar continguts d’agres-
sivitat, de lluita, perd també, indi-
rectament, d’esperanca. Si, Freixa-
net ens esta dient que I’home és su-
perior a la ‘maquina, i que amb la se-
va intel.ligéncia ha de dominar-la i no
~deixar-se dominar. Les seves escultures
son un exemple ecoldgic, doncs recu-
pera els materials rebutjats per la so-
cietat i els converteix, respectant la
seva naturalesa (7), en objectes Gtils,
capacos de comunicar idees que ens
inviten a l'accid, mai a la passivitat. La
projeccio social de la seva obra -tot i
no sent la principal motivacioé de {‘ar-
tista- radica en ia confianca que de-
mostra en la nostra capacitat de crea-
cid, que, fugint de Valienacié i mal-
grat s’hagin de superar adversitats, és
capac de canviar alld que no ens agra-
da (8).

Mascara, 1978
26

Ara bé, encara que aquesta crida
a una posicidé de compromis i de trans-
formacié de la realitat social que ens
envolta és susceptible de relacionar-se
amb la seva obra, crec que ens allunya
una mica de la principal intencionali-
tat de l'artista. Freixanet vol “palade
jar Vart fugitiu de la creaci6” (9), |
dels dos camins que té per fer-ho, el
reflexiu i Finstintiu, escolleix el segon,
Es a dir, deixa que la seva imaginacié
actui espontaniament: “‘No sdc en ab-
solut una artista cerebral, treballo se-
gons m’inspiro, no puc admetre en-
carregs fixes que comprometin les me-
ves realitzacions. No sdc amant dels
projectes, siné d‘alld que em dicti
I'estat animic en aquell precis mo-
ment” (10). Com podem veure, doncs,
a través d’'una manera d’actuar prima-
ria, no racional, busca la gratificacio
personal implicita en tota creacio ar-
tistica. Per sort, perd, aquesta Idgica
i perfectament vialida actitud de
“gourmet’”, no cau en el perill de
materialitzar-se en unes formes ve-
lles, repetides o buides de contingut.
Al contrari, planxes, tubs, cables,
molles, els més diversos elements es
sotmeten als cops de martell, al foc,
a |'oxidacié o a l'efecte corrossiu dels
acids, per donar vida a unes composi-
cions tan suggerents com atrevides, on
un material dur i pesat per naturalesa
pot tornar-se flexible i lleuger, capag
de dir qualsevol cosa. El ferro, en prin-
cipi fred i distant, el sentim a prop,
ens parla.

Freixanet valora alld que ningli
no aprecia. Treu a la ferralla del seu
anonim desti i li déna un protagonis-
me i una dignitat que mai no havia
tingut: la converteix en portadora de
sentiments humans. La forca expres-
siva de les seves escultures, la violéncia
i tensié que acumulen, ens fan pensar
que potser les ferides que presenten
son també nostres.




Sense titol, 1981

Agusti Penadés

“En primer lloc, crec fermament
en el treball diari, i de forma secundi-
ria en la influéncia de I'8poca en que
vivim . . . (11). Tot i que ja fa uns
quants anys que Penadés s'express3
d'aguesta manera, crec que les seves
paraules continuen sent valides per
senyalar dues caracteristiques fona-
mentals que ens ajudaran a com-
prendre el conjunt de la seva obra.
D'una banda, la constincia, la dedi-
cacid plena, la intensa preocupacio
amb qué viu tot alld que fa referéncia
a la investigacié plastica que esta por-
tant a terme; i, de I'altra, la permeabi-
litat que té als problemes, misteris i
contradiccions del mén que I’envolta,
els quals, reflectits amb originalitat i
eficacia, son el nucli tematic de tota la
seva produccio. .

La vocacié artistica de Penadés
té les seves arrels en I'ebenisteria, ofi-
¢i en el qual s'inicid en el treball ma-
nual i que sempre realitza de forma

creativa: ““Vaig comengar a pintar
Quan tenia poc més de trenta anys,
cap el 1966. Abans havia treballat
com projectista de mobles i decora-
dor, i l'entrada en la pintura es va
produir a partir d’aquesta faceta pro-
fessional. Llavors no se m‘havia des-
pertat encara la inclinacié a !'art,
tenia solament un sentit técnic que,
malgrat tot, m’ha estat molt Gtil. Vaig
comencgar, per tant, pintant figuratiu
-paisatge i figura- i aixi vaig seguir du-
rant nou anys” {12). En aquesta pri-
mera etapa, delimitada pel mateix ar-
tista, realitza pintures amb técniques
diverses i amb un llenguatge que oscil-
lava entre un expressionisme  que a
vegades recorda les formes de Van
Gogh o Munch, i un pre-cubisme a
I'estil de Cézanne. Quant al color, uti-
litzava tons foscos, sobretot marrons
i grisos, pels quals sempre demostrara
predileccio. Es significatiu que ja des
del primer moment coexisteixin agues-
tes dues tendéncies -expressionisme i
cubisme- doncs sén una traduccié en
formes de dues actituds oposades que,
d'ara en endavant, trobarem repetida-
ment enfrontades en una mateixa obra
(13).

Bioquimica, 1978
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El 1974 va ser I'any de la transi-
ci6, ja que a més de fer les primeres
pintures no figuratives va trobar ‘un
métode compositiu apropiat per ex-
pressar uns continguts que ja prete-
nien interrogar l’entorn social, com
demostren els titols de ‘“Tecnologia
i atom”, ““Mecanitzacié’”’, "El fune-
ral”, Opressié’, ‘‘Espai ambient
alterat”, “"La televisid’’, etc. Des de
lfavors fins avui ha realitzat un gran
nombre d’obres que ha agrupat en
diverses series: "‘Biogenética’’, “Ciber-
nética”’, “Ordenadora genética’’, "‘Bio-
cosmos”’, “‘Turbuléncies”, ““Buscant
les dimensions’’, “Psicometria’’, *’Lli-
gams’, “Territoris”’, “L’entorn del
pensament”, “Bioquimica’’, “Enfron-
taments’, ‘"L’organic i la técnica”’, i
“Interseccions’’, aquesta Gltima d‘es-

cultures (14}, El denominador comd .

de totes aquestes séries és la preocupa-
cid6 per la relacié entre I'home i la
ciéncia. Plasticament es materialitza
en uns quadres de dimensions sovint
superiors a les normals, on la pintura
acrilica s’estructura en composicions
abstractes o bé d’una figuracié no con-
vencional. En qualsevol cas, sempre
estan pensades i resoltes amb molta
cura, i destaguem per |a seva origina-
litat | forga expressiva (15). Les seves
Gltimes obres, les gue corresponen a
I'any 1981, presenten la novetat d’in-
corporar materials extrapictdrics, com
peces metal.liques, lona, fusta, etc. De
totes maneres, el fet més important és
gue algunes d’elles, tant a nivell for-
mal com conceptual, semblen indicar
un canvi sustancial respecte la seva
produccio anterior. De moment, perd,
son exemples aillats, per tant, crec mi-
llor deixar-ho només apuntat (18).

Penadés considera que |'element
pictoric fonamental és la composicio
(17). 1, certament, els seus quadres
mostren una encertada organitzacid
plastica, personal i suggestiva. Genera-
litzant, acostuma a centrar |'atencid
de l'espectador en una area concreta
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on, normalment, hi representa formes
que s6n violentades, matéria organica
pressionada o en descomposicid, con-
flictes territorials, acumulacié de sig-
nes al.lusius a la tecnologia, etc, Per
ressaltar aquestes zones de tensid, les
contraposa a uns fons Ilisos, amb pocs
accidents, que situen l’accié en un
espai i un temps indeterminats. A ve-
gades, una estranya il.luminacié -més
mental que fisica- contribueix a crear
un ambient de misteri, evocador d’una
altra dimensié. Tot aixd ho aconse-
gueix, basicament, amb pintura acri-
lica, técnica que coneix a fons i de la
gue n’explota totes les possibilitats
{18). La seva obra més recent es carac-
teritza, d’un costat, per potenciar la
diferenciacié textural gracies als nous
materials introduits, i, de )'altre, per
una simplificacid de la composici6 que
respon a un intent de canalitzar el
contingut amb una major economia
de medis, la qual cosa, ldbgicament, su-
posa un niveli d’abstraccié més. alt.

Atrapats, 1979

La pintura de Penadés és una re-
flexié sobre la condicié humana. 0
més concretament, un intent d‘apro-
fundir en la relacié entre I'home, [i-
mitat i contingent, i {‘univers, il.limi-
tat, terriblement complex i ple de
misteris. La seva obra expressa les




contradiccions del mén on vivim, les
diferents opcions que formen part de
la realitat, i, alhora, liuiten per domi-
nar-la. Els binomis racional-irracional,
organic-inorganic, i tots els altres que
a partir d’aquests poden formular-se,
dinamitzen no tan sols la nostra pro-
pia naturalesa siné també tot alld que
ens envolta. La ciéncia pretén desco-
brir la veritat que s'amaga darrera les
estructures moleculars i els espais
intergalactics. Perd el progrés és una
arma de doble fil: potalliberar-nos i pot
destruir-nos. Penadés ens avisa. EJl
creu en un progrés huma que enri-

queixi l'esperit, per tant, denuncia la
societat actual, materialista | cruel-
ment desequilibrada. Una societat que
la seva pintura reflecteix a través de
dos conceptes oposats que, com el
“yin"" i el “yang’’ de la filosofia orien-
tal, sén el motor de I'univers. I sovint,
aquesta permanent lluita entre contra-
ris té lloc en una realitat estranya, El
futur? O potser el passat? Principi i
fi, dos extrems que es toquen. En
qualsevol cas, Penadés ens invita a
pensar en tot-aixd des de la seva ex-
periéncia del present. Es art. | també
metafisica.

L’organic, la cibernética i la técnica, 1981

NOTES

(1) Em refereixo, d'una banda, a "exposici6 titulada ““Aigua’ i a la que va reunir a un grup d’a-
lumnes de Belles Arts, les dues presentades a la Caixa de Barcelona a finals del 1981; i, de
{"altra, I'anomenada "Il trovatore”, realitzada a comencaments d‘aquest any a la Caixa de
Pensions. Si bé no tots els artistes agrupats en aquestes mostres tenien el mateix nivell, al-
guns d'ells van demostrar que estan capacitats per fer una obra molt interessant. També
cal remarcar, relacionat amb aixd, la tasca de difusié cultural gue estan portant a terme les
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(2)

(3)

(4)
{5)

(6)
7

(8)

(9)

{10}

(11)

(12)

(13)

(14)
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dues Caixes esmentades anteriorment. Malgrat que la programacié és massa - irregular, és
molt positiu que s‘aprofitin els avantatges que suposa el fet de no estar lligats al sistema
galeristic tradicional, per donar a conixer i promocionar artistes nous i sense possibilitats
econdmiques, sempre i quan, com és [dgic, tinguin un minim de qualitat.

Angels FREIXANET, “El artista enjuicia su obra”, Mundo Diario, 22 de novembre de 1975,
p. 19. (Totes les cites literals que, com en el cas d'aguesta, formen part del present article i
s6n origindriament en castelid, estan traduides al catald),

Ibidem.
Imma JULIAN, “Angels Freixanet”, Gazeta del Arte, 21 de desembre del 1975,

Concretament, Subirachs, Aulestia, Alicia Peialva, Calder i Germaine Richtier. Veure Jean
Michel FOSSEY, “La maxima quietud’’, Joan de Serrallonga, n® 18, setembre del 1979

Ibidem.

Em refereixo a qué busca la sinceritat del material. Per aix® no |i agrada pintar-lo. Veure
Pilar PARCERISAS i Albert MACIA, “Maria Angels Freixanet y sus laberintos”, Gazeta
de Manresa, 14 d’'octubre del 1976, p. 3.

1

Freixanet diu: . puc donar testimoni -perqué séc receptiva- del dolor dels altres, i puc
aportar el meu esforg en la comunitat de persones que aspiren a un canvi social per inter-
vencid sobre les estructures”. Jean Michel FOSSEY, op. cit. “‘Freixanet eleva alld que és
quotidia a la categoria d'arma per a la revolucid individual prévia a tota transformacié
profunda de la societat”. Manuel QUINTO, Angels Freixanet, Cuadernos de Arte de! Ins-
tituto de Cultura de la Excma. Diputacién de Mélaga, 1977 '

En la mateixa Ifnia estan aquestes declaracions: *. . . experimento impulsos de transformar
la matéria, no deixant-la tal com la veig, siné donant-li jo mateixa el seu espai i iniciant-la
en un nou compte de temps (. . .) Jo pretenc que, a partir de la meva activitat sobretot aixd,
neixi alguna cosa nova, una escultura que és sustancialment diferent dels materials que la
composen, que té uns timits que la defineixen i existeix només a partir de |a meva voluntat’’.
Jean Michel FOSSEY, op. cit.

Francesc SERRAT “Angels Freixanet. De la escultura abstracta al expresionismo surrealis-
a”, Gazeta de Manresa 3 de juny det 1978

Pilar PARCERISAS i Albert MACIA, “Penadés, con influencia sociolégica”, Gazeta de
Manresa, 13 de mar¢ del 1976

Jordi LLONCH, “Agusti Penadés: La verdadera ohra de arte no deberia existir’’, Diarin
de Terrassa, 23 de febrer de! 1982, p. 9

Crec interessant fer notar que Penadés admira Picasso, Rembrandt i Goya. Veure Joan L.L.A-
DO, “Agusti Penadés |Lopez, Primer Premi de la 50 Exposici6 d'Artistes Manresans”, Gazeta
de Manvresa, 25 d’agost del 1979, Picasso, en moltes de les seves obres, realitza una personal
sintesi entre |'estructuracié cubista i la |libertat de deformacio expressionista. Rembrandt i
Gova eren mestres del clar-obscur, gracies al qual remarcaven el centre d’interés i aconse-
guien la intensitat dramatica que buscaven. Es curics adonar-se del paral.lelisme entre els mé-
todes d’aquests artistes i el que utilitzara Penadés en la majoria de les seves futures compo-
sicions.

Aguestes séries no estan ordenades E;ronoibgicament, i a més, dificitment ho podrign estar,
doncs Penadés ha treballat en elles de manera intermitent, e! que fa que s’intercalin en el
temps. Algunes estan comentades en |‘article de Pilar PARCERISAS, “Agust/ Penadés,
génesis y forma’’, Batik, n® 41, abrii del 1978, p. 53. La seva escultura, en el present cas
agrupada sota el titol d” “Interseccions”, ocupa un lloc secundari en el conjunt de la seva




produccié. Es tracta d’obres fetes en fusta |
superficies |lises i perfectament acabades, D

pintades de negre que destaquen per tenir unes
enoten imaginacié i una gran habiljtat manual,

perd potser s6n massa formalistes. A mig cami entre el racionalisme i I'organicisms, no acon-
segueixen -fora algunes excepcions- la unitat que tenen les seves pintures.

(15} Es just remarcar gue Penadés s’expressa en un Hlenguatge moit personal. Aixo fa que sigui

dificil trobar en la historia de la pintura d’a
tes. Quant a la forga expressiva, algunes de

quest segle antecedents clars o influéncies direc-
les seves obres -degut a la mateixa naturalesa de|

tema i a la forma de tractar-lo- produeixen una impressid desagradable, que, evidentment, ja
és l'efecte que es pretén aconseguir. Pot servir d'exemple el quadre titulat “Atrapats’’ repro-

duit en aquest article.

(16} Aquest canvi esta en la voluntat que té de f
Aix0 obeeix a un procés d’interioritzacio
i fins i tot un intent d’oblidar els conei

e una pintura més automatica, més instintiva.
Que comporta un allunyament de I’entorn exterior
xements adquirits. Aquesta actitud és, conceptual-

ment, proxima al surrealisme, i, sobretot, ja que aqui shi afegeix ia semblanca en |es formes,
a l'informalisme de tipus gestual, Penadés podria caure en el perili -ho hem comentat i nés
conscient- de *‘descobrir” un camf que ja ha estat experimentat, i, a més, de fer una obra

excessivament hermética, poc universal.
amb la seva I(nia d‘investigaci6, estd disp
través de les seves propies paraules veure |’

Tot canvi comporta un risc. Perd ell, consegiient
a afrontar-lo, Per conéixer aquest nou enfoc a
article de Jordi LLONCH, op. cit,

{17) Veure Pilar PARCERISAS i Albert MACIA, op. cit. Sobre aquest tema cal recordar alld

que s'ha exposat a {a nota 13.

(18) Es curios comprovar com a partir d’una técnica relativament tradicional i d’una actitud
més aviat classicista és capag d'expressar, amb tota la seva riguesa de continguts, una tema-

tica tan actual,

LES ORDENANCES MUNICIPALS DE MANRESA (1)

La funcié de les ordenances municipals

La legislacid continguda a les
ordenances municipals té el seu ori-
gen en les disposicions d'ordre prac-
tic dictades al liarg de la historia pels
Consells Municipals per preservar la
bona convivéncia entre els ciutadans.
Totes les disposicions que s’ocupaven
dels drets i deures d’un ciutada en re-
laci6 als altres habitants de la ciutat
que es referien a la salubritat, segure-
tat, benestar pGblic i construccié de la
ciutat estaven compresos. dins el con-
cepte de Policia Urbana.

L'expressid Policia Urbana, de-
senvolupada al llarg dels segles XV111

i XIX estd estretament Iligada a la no-
cié d'ordre public, ja que la inobser-
vancia de les normes de convivéncia
promulgades pel municipi podia pro-
duir diferents problemes que condui-
rien inequivocament a fomentar la
intranquil.litat i provocar nous pro-
blemes pertorbadors de I'ordre social
i politic imposat pels poders fictics
locals. La relacié entre problema urba
i problema politic queda aixi perfec-
tament fixada en I'expressi6 Policia
Urbana.

Dins una estructura social de
la ciutat, les ordenances municipals
reflexarien la concepcié ideologica
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