151 29 DE SETEMBRE, 3 DE NOVEMBRE
27, 28 i 29 Visita del Grup de Turisme Cultural
Barcelona «Gaudi i el Modernisme»

GAUDIR GAUDI

L'any 2002 s’ha commemorat el 150¢
aniversari del naixement d’Antoni Gaudi
(1852-1926), i I'Institut d’Estudis Penedesencs
s’ha afegit a la celebracié de 'any Gaudi orga-
nitzant unes sortides, amb gran éxit d’assisten-
cia, a Barcelona per visitar tres grans obres
gaudinianes: el Palau Giiell (1886-1890), la
Casa Batlld (1904-1906) i el Park Giiell (1900-
1914). :

Etapes

Dins de '’evolucié de 1'obra artistica de
Gaudi, podem diferenciar tres etapes:

la. Obres que projecta, de joventut i
com a estudiant (1869-1882), com la Coope-
rativa Mataronesa (1878), els fanals de la plaga
Reial (1878) i la vitrina Comella (1878), entre
altres.

2a. Obres que realitza en 'ultim quart
de segle XIX (1882-1899), com el Palau Giiell
(1886-1890), la Casa Vigens (1883-1888), el
Capricho de Comillas (1883-1885), els pave-
llons de la Finca Giiell de Pedralbes, la Casa Cal-
vet i el Col-legi de les Teresianes, entre altres.

3a. Obres que realitzd dins el primer
quart del segle XX (1900-1926) com la Casa
Batll6 (1904), la Casa Mila o “Pedrera”, el tem-
ple de la Sagrada Familia i la cripta de la
Colonia Giiell, entre altres.

Segons consta en el dietari de Gaudi,
la seva vida quotidiana d’estudiant fou molt
dura. Es va veure obligat a treballar com a
delineant per pagar-se els estudis (1869-1878)
i va collaborar amb els arquitectes Joan
Martorell i Josep Fontsere.

Un cop acabada la carrera va tenir la
gran sort de trobar un client que li va donar
Poportunitat de poder lluir els seus coneixe-
ments tecnics i les seves genials habilitats. Va
sorgir arran de la visita a I'Exposicio Universal
de Paris, I'any 1878, quan el futur client,
Eusebi Gliell, un ric empresari, va quedar enci-
sat per la vitrina Comella. Aquesta era de
ferro, fusta i vidre, i l'havia dissenyat Gaudi
per exposar-hi els guants d’Esteban Comella.
Eusebi Giiell es converti en el seu protector i
gran amic, i tots dos junts van fer grans pro-
jectes:

e La Finca Giiell

¢ £l Palau Giiell

¢ El Park Giiell

¢ La cripta de la Colonia Giiell
¢ Les bodegues Giiell del Garraf

Influéncies

Vegem les principals influéncies que
rebé Gaudi i que va saber aplicar en cadascu-
na de les seves obres, segons li convenia, per
solucionar els problemes técnics i decoratius:

Influéncia oriental. Estava fascinat per
les cultures oriental, arab i mud¢jar.

Podem veure la construccio de torres
esveltes i cupules que trenquen 1'horitzonta-
litat.
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Gran interés per la decoracié de les

estances, ‘com per exemple els. enteixinats, i

per la decoracié colorista en els murs exteriors
i parets interiors. Us de la ceramica esmaltada
(rajoles i estucats) per cobrir els edificis.

Gust per les formes geométriques, ins-
pirades en la natura. - -

Feia servir les gelosies, de fusta o de
mao, per protegir de les mirades.

Utilitzacio del mao i de la teula com a
elements de construccid.

La preséncia del drac en les festes.

- Influéncia del mon classic. Gran inte-
res per 'estética del mén grec i llati, per les
mesures racionals, per la columna com a ele-
ment ‘basic dels edificis. Els temples solien
tenir la planta rectangular, o bé circular,
envoltats de columnes de fust estriat i amb

capitells dorics, jonics i corintis. Els temples -
eren allindats, d’estructura horitzontal. Tot ple-

gat acompanyat d'un gran interes pels déus i
els mites grecs. ‘

Influéncia de l’edat mitjana. Ve d’ha-
ver treballat amb P'arquitecte Joan Martorell, el
qual I'introdui en el goticisme. L’art gotic es va
convertir en. una font d’inspiracid, d’'on va
treure moltes de les seves idees i on trobava les
solucions a problemes técnics. En moltes de les
seves obres podem trobar les formes-i elements
caracteristics del gotic, encara que ell els dona-
va el seu toc personal. Les voltes ogivals i els
arcs apuntats donen més alcada‘i permeten
I'entrada de més Hlum natural, i, a-més, aparei-
xen els vitralls i rosasses. Hi apareix la planta
de creu llatina i la capcalera formada per un
gran absis amb capelletes. Com -a' elements
estructurals trobem les columnes, els pilars, els
contraforts i arcbotants. Les torres sén altes
per remarcar la verticalitat. -

A més de rebre aquestes influéncies
eclectiques, Gaudi era un gran apassionat' de la
natura, era molt religios i un gran defensor de
la cultura catalana.

Influéncia de la natura. La natura era
una altra gran font d’inspiracié per a Gaudi,
era per a ell com un llibre obert on trobava tot
el que buscava, la usava per fer lesseves obres
amb tanta originalitat i enginy. En les seves
obres podem trobar boscos, muntanyes, ani-
mals, plantes, el mar, la imitacié de les es-
talactites i estalagmites. Feia us de la-pedra
polida o en estat natural, i de les formes ero-
sionades pel vent o el mar, com els penya—
segats i les petxines.

Influéncia de la religio. Gaudi se sentia
molt religios, i en les seves obres trobem ele-
ments com les creus, les capelles... Va tenir
diversos encarrecs que provenien d’institu-
cions eclesiastiques (Col-legi de les Teresmnes,
la Sagrada Familia).

Influéncia del catalanisme. El catala-
nisme de Gaudi, el trobem en moltes de les
seves obres representat pel simbol de les qua—
tre barres.

Aquestes influencies les va estudiar i
les va treballar a fons i, conjuntament amb els

seus criteris, imaginacio i enginy, va arribar a

crear un estil propi, personal i ongmal quetot
seguit anirem comentant ‘

El Palau Giiell

Eusebi Giiell li va encarregar de fer un
gran projecte: construir un gran palau senyo-
rial a Barcelona, al barri del Raval. Gaudi va
projectar una gran casa que volia imitar els
palaus dels nobles medievals i, per fer-ho, va
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tenir carta blanca en el pressupost, sense res-
triccions. Va treballar i va buscar els millors
materials per a cada ocasi6: diferents classes i
colors de marbres que procedien de les pedreres
que Giiell posseia al Garraf; mao en les zones de
servei; ferro, laminat i forjat, i llauto per als
revestiments; fustes de diverses classes i espé-
cies per als treballs de marqueteria; ceramica
vidrada i esmaltada; vitralls. Amb Gaudi van
treballar els millors mestres d'oficis artesans.

Li va fer I'encarrec I'any 1885, perd
fins al 1886 no es van iniciar les obres, que
foren acabades 'any 1890, encara que l'any
1888 es féu la inauguracié amb motiu de
I'Exposicié Universal de Barcelona. Aquest
palau tenia multiples funcions: residéncia de la
familia Giell, seu de reunions socials, poli-
tiques i de negocis aprofitant els concerts
musicals privats, local per a les tertulies que
organitzava el Sr. Giiell i hostatge d’invitats.

Quan Antoni Gaudi va projectar aquest
palau tenia 34 anys, i ja comencava a mostrar
un trencament amb l'academicisme i I'eclecti-
cisme medievalistes que s’empraven en l'ar-
quitectura a finals del segle XIX a Europa.
S’iniciava un nou cami cap a una arquitectura
més personal, expressiva, formal i simbolica,
basada en la hispanomusulmana.

En el soterrani, s’hi troben les cavalle-
risses, un indret molt curios on podem destacar
les columnes i els capitells fungiformes, de
mad vist, que formen un original bosc, un pai-
satge natural arquitectonic. I per accedir a la
planta baixa va idear una rampa de forma
helicoidal, de cargol. Pugem per la gran esca-
linata, tan tipica dels grans palaus, per accedir
al vestibul interior que, amb miralls, finestres i
finestres falses, aconsegueix de crear llumino-
sitat al repld, on hi ha el despatx del mecenes.

~ Per mitja d'unes escales arribem a la
planta noble del palau, la més interessant.

Primer de tot trobem tres sales (avantsala, pas-
sos perduts i sala de visites). Hi podem desta-
car els originals arcs gaudinians, “arcs catena-
ris”, apuntats, les columnes amb capitells
“hiperboloidals” amb la pedra del Garraf, que
formen la tribuna que corre paral-lela al carrer,
i els sostres enteixinats (de fusta i ferro forjat),
que en cada sala adquireixen progressivament
més riquesa en mateéria i forma, fins a arribar
a la “sala de les visites”, on s’assoleix el punt
maxim. En aquesta sala també podem veure
uns vitralls policromats en forma de medallons
que representen els personatges de les obres
teatrals de Shakespeare. També podem ressal-
tar I'arrimador de fusta i una gelosia del ma-
teix material a la part superior, amb passadis
interior per poder veure com anaven vestits els
invitats abans de rebre’ls.

Cal comentar que els enteixinats, a part
de tenir una funcié decorativa, també la tenien
estructural, ja que a sobre d’ells no hi havia
bigues, sind el paviment de les habitacions.

Si tornem a la sala dels passos perduts
farem cap al cor del palau, el salé central. En
aquest cal ressaltar els segiients elements:

¢ Les dues grans portes d’accés, amb
un gran treball de marqueteria.

¢ Una doble cupula, “de perfil parabo-
loide en el interior y conico en la parte que se
asoma en la azotea. Es esta una solucién
musulmana o bizantina, pues el salén cuadra-
do se convierte en un cono agujereado por for-
mas de estrella, como en los bafos arabes,
mediante una ingeniosa soluciéon de pechinas
montadas sobre perfiles metalicos.” (Joan Bas-
segoda: Gaudi o espacio, luz y equilibrio.)

e La capella-oratori. Es un petit recin-
te tancat amb dues portes de fusta de boix de
Maracaibo, decorades amb aplacats d'6s i carei

i uns requadres de pintures a I'oli sobre coure
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fets- per Aleix Clapés. Les parets de la petita
capella estan revestides amb planxes de llauto
i I'enteixinat del sostre és de fusta d’eucaliptus
i xiprer.

e Una gran sala, a I'altre costat, divi-
dida en tres zones: el menjador amb una mag-
nifica llar de foc, la zona de fumadors, amb
una pétita tfribuna i un bon sistema de ventila-
cié per al fum del tabac, i la saleta amb un
piano. ‘

Al segiient pis hi ha els dormitoris de
la familia. Al dormitori de la Sra. Isabel Lopez
podem destacar la llar de foc de marbre blanc
i pedra del Garraf, el vestidor, una chaise lon-
gue i el joc d’arcs catenaris i columnes hiper-
boloidals, decorats amb capritxoses formes
vegetals de ferro forjat. El dormitori contigu
era utilitzat pel Sr. Glell; també amb llar de
foc. Cal ressaltar-hi I'enteixinat de fusta del
sostre, de faig i amb tires de placa de llauto.

Gaudi va voler fer una coberta tipica
de les cases mediterranies, com és un terrat,
donant-li alhora el seu toc d’enginy personal i
convertint-lo en un terrat fantastic. Hi trobem
la cupula (element important de la cultura
bizantinooriental) convertida en una.singular
agulla conica i coronada pel parallamps-penell
de ferro i coure, i de vint tradicionals xemeneies
convertides en belles escultures fungiformes
decorades (base, tronc, capellet) amb totxo vist.

~ De les vint xemeneies, catorze son

[ decorades, cadascuna de forma diferent i amb
_:diferents materials de revestiment (trencadis de
-rajoles esmaltades catalanes, de vidre, de mar-

bre etc.). Les sis restants son de totxo vist,
situad;es en un segon nivell del terrat, a la zona
de serveis. Aquestes tenen formes geometri-
ques. (Foto 1).

Referent a les xemeneies gaudinaines,
Juan Bassegoda ens comenta el segiient:

(i Foto, 1)
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“Las chimeneas que rematan las cubier-
tas del Capricho son también sumamen-
te personales y sefialan este camino iné-
dito que Gaudi cultivé a lo largo de su
obra, pensando que no son solamente
 conductos de humo, sino también ele-
mentos decorativos de gran interés”.

Quant a la majestuosa fagana princi-
pal, estd construida amb pedra calcaria del
Garraf. Podem ressaltar les dues grans portes
gaudinaines amb un magnific treball de ferro
forjat en la seva part superior. Hi veiem com
dues serps, cargolades entre si, i que abracen la
lletra “G” de Gtell. Entre les dues portalades
podem veure 'element més emblematic, 'escut
de Catalunya, concebut com una semicolumna
coronada d'un casc i una au fénix, simbol de
la renaixenca.

La segiient casa que visitarem fou la
Casa Batllg; situada al bell mig del passeig de
Gracia, al numero 43, a I'“Illa de la Discordia”

El passeig de Gracia forma part de l'ei-
xample del pla urbanistic Cerda de I'any 1859.
L'enginyer i urbanista Ildefons Cerda va orde-
nar uns carrers paral-lels i amples, formant
quadricula i creant xamfrans. Aixi potenciava
que els arquitectes poguessin fer grans i espec-
taculars cases.

Les activitats industrials de la ciutat i
el comer¢ amb Cuba van afavorir tota mena de
negocis i el desenvolupament d’'una burgesia
fortament enriquida que es feia veure fent-se
construir cases o reformant la que havien com-
prat.

Aquest és el cas de les tres cases remo-
delades i reformades que trobem en l'indret
esmentat. La incompatibilitat visual entre
aquests edificis, contemporanis perd ben dife-
rents entre si, ha donat el nom de 1"illa de la
discordia”: la Casa Lled Morera, de Domenech

i Montaner (1902/1905), d’estil decorativista
floral, amb figures allegoriques i d’animals
adossades; la Casa Mulleres, d’Enric Sagnier
(1906), amb discret floralisme de caire rococd;
la Casa Bonet, de Jaume Brossa, d'un classicis-
me poc brillant, i la Casa Amatller, de Josep
Puig i Cadafalch (1900}, d’estil arqueologista
culte, amb un alt nivell de qualitat i originali-
tat (Puig i Cadafalch i Domenech i Montaner
son els veritables prototipus d’arquitectes
modernistes), i la Casa Batllo (1905), d’Antoni
Gaudi. L'arquitecte va trencar amb 'academi-
cisme historicista i va crear una obra molt més
personal, més expressiva i simbolica.

La casa Lled Morera (1902-1905)

Es el millor exemple d’estil floral de
Lluis Doménech i Montaner, que ¢s I’home
renaixentista per excel-léncia del modernisme
catala.

L'arquitectura de Domeénech i Monta-
ner presenta dos periodes:

Primer periode. Des de 1873 fins a
finals del segle XIX, amb col-laboracio de Jo-
sep Vilaseca, en que es manifesten la influen-
cia arquitectonica d’Alemanya i les. formes
mudejars. Un exemple és 'edifici de I'editorial
Montaner i Simé (1880/1885).

Segon periode. S. XX, plena consagra-
ci6 de l'estil modernista, caracteritzat pel color
i la forma inquieta, amb una savia aplicaci6 i
un documentat eclecticisme.

La personalitat de Domeénech resideix
sobretot en l’entusiasme pels edificis que feia,
condicionats en part per la gran facilitat en el
dibuix i pel profund coneixement de la histo-
ria de P'arquitectura, que li permetien triar i
escollir en cada cas la forma més adient, inspi-
rada en els estils historics.
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Doménech i Montaner va entendre la
casa com una obra d’art total, en la qual ell
feia de director d’orquestra i els musics eren els
artesans que hi col-laboraven.

Des del vestibul, passant per 1'escala i
I'ascensor fins al pis principal, la casa Lled
Morera presenta un dels conjunts més rics i
ben conservats d’arts aplicades decoratives del
modernisme:

Mosaic - Mario Maragliano.

Escultura - Eusebi Arnau treballa els dintells
de les portes, on va esculpir una llegenda
provengal. Alfons Juyol treballa en 'orna-
mentacio floral de la facana.

" Mobiliari - Gaspar Homar (els mobles, es tro-

-ben al Museu d’Art Modern).
Cerc'zm_ica - Antoni Serra.
Pintura - Josep Pey.

Vitralls - Lluis Rigault.

La Sra. Francesca Morera fou qui en-
carrega la reforma de la facana el 1902, enca-
ra que després va resultar ser una casa feta de
bell nou i plena de detalls d’ornamentacid.

A la planta baixa hi havia un seguit
d’arcs carpanells i trilobulats sobre columnes
de marbre i capitells florals, amb escultures
adossades a la facana i barana. Tot aixd desa-
paregué als anys quaranta del passat segle al
fer-s’hi les obres de la botiga Loewe.

La casa va rebre el premi al millor edi-
fici acabat I'any 1905, essent ressenyada a les
millors revistes de I'época, com la Il-lustracio
Catalana, I'Esquella de la Torratxa, la Il-lustra-
cid artistica...

La casa Amatller (1898-1900)

- Cirici Pellicer ens la descriu a Apoteo-
sis de les arts decoratives.

Lany 1898, l'industrial  xocolater
Antoni Amatller va comprar una casa al pas-
seig de Gracia per traslladar-hi la seva residén-
cia. Es tractava d'un edifici semblant a molts
d’altres construits al del segle passat-a l'eixam-
pla, sense cap interes especial.

Dels edificis que formen l'illa de la
discordia, aquest és el més antic (1898-1900).

El nou propietari va encarregar a Josep
Puig i Cadafalch la remodelacié de I'edifici. La

.seva actuacio va afectar la fagana, el vestibul,

el pis principal i les golfes.

Puig i Cadafalch es presenta com un
mestre del modernisme catala. Cal tenir en
compte que Puig va ser un gran historiador de
I'art i que no solament s’octpa del romanic
sind que col-labora en la Historia de 'art, de
I’Editorial Montaner i Simon, la qual cosa el
posa en ple coneixement de tots els estils histo-
rics.  Aquest domini dels estils li va permetre
utilitzar-los com i quan va voler. Igual que
Domenech i Montaner, Puig va ser un. perfecte
eclectic, més pur. En els seus edificis podem
trobar traces de mudejar, romanic, gotic, s. XVI,
plateresc, barroc i influéncies foranes, com el
coronament de la casa Amatller, inspirat en les
cases dels Paisos Baixos.

Amb tot aix0, Puig i Cadafalch comp-
tava amb els seus col-laboradors, els artesans
i artistes, a l'igual que Domenech. Artesans
que Puig i Cadafalch va reunir per fer una
obra d’art total i dotar-1i de personalitat pro-
pia.

La facana que Puig i Cadafalch va pen-
sar per a la casa Amatller és una llicé d’unitat
en I'us d’'una combinacid de ferro, pedra i poli-
cromia, austeritat de I'esgrafiat en groc i blanc,
amb la repeticio d’un sol dibuix geomeétric. Les
obertures de la facana sén realcades amb orna-
mentaci6 floral.
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Al segon pis crida I'atenci6 una filada
de 13 finestres entre columnetes. Les portes
d’accés son decorades amb escultures, capitells
i escuts. Les escultures s’adapten als possibles
espais. Es destacable el grup format per les
dues portes desiguals; la diferéncia d’alcada, la
soluciona amb un enginyos grup escultoric de
Sant Jordi i el drac.

Al terra hi ha mosaics de tipus roma,
rajoles de marbre blanc, arrambadors amb
rajoles, sostres amb una rica combinacié de
bigues policromades i estucs esgrafiats. La tri-
buna, amb influéncies del gotic flamiger, s’ins-
pira en la capella de Sant Jordi del Palau de la
Generalitat.

Casa Batllo (1905)

Situada al passeig de Gracia, 43, de
Barcelona, obra d’Antoni Gaudi, és, segons ell
mateix, una visi6 del paradis. Se I'ha qualificat
de “la millor mostra d’arquitectura domestica
de Gaudi” :

Josep Batllé i Casanovas posseia una
casa de pisos de ’any 1870. L'any 1900 la volia
enderrocar i construir-ne una de nova. Pero
pocs anys més tard va decidir restaurar-la.

Gaudi va rebre l'encarrec, 'any 1905,
de remodelar l'edifici.

Gaudi va restaurar l'edifici segons els
seus criteris personals, fent us del seu enginy,
per crear una obra totalment nova, més
expressiva, simbolica, imaginativa i original.
Tant que va trencar l'estil arquitectonic de I'i-
1la, que passa a ser I'illa de la discordia.

La principal font d’inspiracié en pro-
jectar i dissenyar la reforma de la casa fou la
natura. Gaud{ juga amb la complementarietat
de la naturalesa: mén vegetal, mén animal,

moén mineral; amb les formes organiques i
inorganiques. Treballa tant amb les formes
corbes com amb les geometriques, més abs-
tractes. Constantment fa referencia al mon
mari: ones de mar, petxines, remolins...

Té un gran interes pel que fa a la cre-
acio, generacio, geénesis i regeneracié de les
formes organiques.

Primer de tot destacarem l'escala
d’accés al pis principal de la familia Batllo.
Aquesta ¢és de fusta de roure, i ocupa tot 'es-
pai. Les peces tallades de l'acabament dels
esglaons agafen la forma de les vértebres de
I'espinada d’un monstre prehistoric. Podem
ressaltar que entre el sostre i les parets hi ha
una continuitat, no hi ha racons, ni cantona-
des, segueix un joc de corbes, creades per I'e-
rosi6 de les ones del mar. A més, per seguir
evocant ’ambient mari, hi ha unes lluernes
de vidres circulars, tal com si fos un sub-
mari.

El pis de ]la familia Batll6 estava divi-
dit en dues parts: els salons que donen a la
facana del passeig i els salons i menjador més
privat, que donen al pati de I'illa.

El sostre del salo central és de cel ras
de guix i a la part central hi ha la forma d'un
remoli. Aquest pot fer referéncia al mon mari,
com un moviment de corrents marines, i també
a la idea de “generacié de la natura”. Les por-
tes son de fusta de roure, tenen formes molt
variades, els marcs corbats son ondulats, i
poden obrir-se completament, transformant-
ho en un unic espai. A la part superior hi ha
petits vitralls de diferents formes rodones irre-
gulars i de colors varis. En algunes de les fines-
tres, portes i lluernes podem veure unes petites
reixetes de fusta que permeten la circulacié de
corrents d’aire per tota la casa. D’aquesta
manera, Gaudi va obtenir un sistema de venti-
lacio.
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Les finestres del salo principal\sén de
guillotina i funcionen ‘mitjan¢ant uns contra-
pesos :

Les petites columnes de la tribuna
representen les articulacions'dels ossos, d’on
unes plantes carnoses comencen a brollar
Amb aix6 Gaudi fa esment, com en el remoli
del sostre, a la regeneracié constant de la cre-
acio.

Al costat del sald es trobava l'oratori,
on hi havia la Sagrada Familia, obra de Josep
Llimona, un crucifix de Carles Mani, unes
sacres de Josep M# Jujol i el Sagran de Joan
Rubio.

Si anem cap a l'altra banda del pis, la
part més privada; podem observar el cel obert,
a través de la finestra. Del cel obert, en podem
destacar tres aspectes importants, referents a la
quantitat de llum que entra:

¢ El tractament cromatic de les parets
del cel obert, les quals estan- revestides de
ceramiques, dominant el color cobalt i blau
fosc a la part alta, i el blau i gris perla a la part
baixa, estd en relacié inversa a la intensitat de
la lum que cau des de la lluerna en forma de
parabolica.

e La projeccio esglaonada del cel
obert, essent a la part baixa més estreta i més
ampla als pisos superiors, al coronament.
Aquesta forma d’embut representa la quantitat
de llum que el cel obert és capag de recollir i
canalitzar.

e La llum que poden captar les fines-
tres, les quals s6n més amples a les plantes
inferiors, mentre que als p1sos superiors sén
mes estretes. S

Un cop arribem al menjador, podem
contemplar el cel ras de guix, que pren la

forma d'un esquitx de gotes, la gota a partir de
la qual s’inicien les ones imaginaries de la cre-
aci6. Davant de la porta que duu al pati de I'i-
lla, hi ha dues estretes columnes, les ‘quals ens
volen recordar el Pati -dels Lleons' de
I’Alhambra de *Granada (art hispanic mu-
sulma), i se’ns mostren desgastades per una
llarga erosid. Per a aquest menjador, Gaudi va
dissenyar el mobiliari complet de roure que
avui dia es conserva al Museu Gaud1 del Park
Gitell.

El pati esta decorat amb pedruscalls i
jardineres recobertes de discs ceramics i de
trencadis de vidre i ceramica de diferents
colors, i hi predomina el color verd fosc que
recorda el verdet que es forma als racons més
ombrivols d'un jardi. '

L'escala dels veins, la publica, distri-
bueix els diferents apartaments, dos per plan-
ta, al voltant de l'ascensor. Les parets estan
estucades amb diferents tonalitats d'un suau
gris perla. I segueix al mur i sostre amb un joc
de corbes. L'arrimador alterna rajoles-de color
clar (blau i gris) i llises amb rajoles amb relleus
que semblen desgastades per I'aigua.

Les portes dels apartaments no han
estat numerades de forma habitual, sin6é amb
lletres, seguit 1'ordre alfabetic. Quan arriba a
lletra “G”, inicial de Gaudi, de genesis o gene-
racid, 'acabament de la barana, que a la resta
dels pisos té¢ una forma trilobulada, va ser
substituit per un espiral. L'espiral és la forma
de la nebulosa, la forma que pren la genera-
ci6 de tot el moén creat. Les portes sén de
roure i estan treballades amb suaus relleus,
representen formes geometriques, abstractes i
formes florals. La ferramenta de les portes va
ser dissenyada per Gaudi. Primer de tot les
modelava amb fang i despres les passava al
llautd.
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La facana

El color de la facana s’ha comparat mol-
tes vegades amb el mar. Efectivament, la facana
¢s blavosa i verdosa, té la lluminositat de I'aigua
que, travessada pels raigs del sol, es torna trans-
parent, i el moviment de les ombres sobre les
pedres i la sorra lluent recorda el fons mari.

Aixo s’ha aconseguit mitjancant el
trencadis de vidres de colors i els discs cera-
mics que la recobreixen i gracies a 'ondulacié
de la paret. Tot plegat produeix la sensacié del
moviment d'un cortinatge geganti.

A la tribuna veiem les fines columnes
de pedra “mares” de Montjuic, tot imitant les
“tibies”; per aixo s’ha donat el sobrenom a la
casa de “la casa dels 0ssos”, mentre que les for-
mes encorbades dels buits recorden boques
obertes, i per aix0 li van atorgar el malnom de
“la casa dels badalls”.

Els balcons, de pedra de mares, repre-
senten unes petxines desgastades mentre que
les baranes, de ferro colat i pintades d’ivori i
d’or, semblen antifacos.

Aixi, la petxina s’associa a laspecte
mari de la facana i I'antifa¢ ho fa amb la seva
aparenga de cortinatge, de manera que el tren-
cadis de colors esdevé el confetti llangat per
una immensa disfressa de carnaval.

El coronament de la facana el forma
una torreta cilindrica que acaba amb la creu de
quatre bragos, amb I'anagrama de Jesus, Maria
i Josep, i una teulada ondulant recoberta (pel
cantd del carrer) amb grans peces de ceramica
de diferents tons de color blau eléctric que for-
men escates.

La imaginacié popular I'ha comparat
moltes vegades amb el llom d'un animal
prehistoric o amb el drac vengut per Sant Jordi

(representat per la torreta i la creu), o amb un
peix, i també recorda les muntanyes de Mont-
serrat, en especial la roca foradada.

I també se I'ha comparat amb el barret
de I'arlequi, cosa que complementaria la dis-
fressa que insinuen les mascares dels balcons i
el confetti del trencadis de vidres de colors.

El Park Giiell (1900-1914)

Fou un projecte urbanistic, la gran
obra inacabada que van dur a terme el mece-
nes Eusebi Giiell i I'arquitecte Gaudi. Una gran
obra expressiva, imaginativa i rica en simbo-
lismes, els quals anirem comentant.

Aquest parc fou declarat Patrimoni de
la Humanitat per la Unesco l'any 1984.

Eusebi Giiell va comprar I'any 1899
uns terrenys de 15 ha al barri de la Salut, a la
vila de Gracia, una zona coneguda com la
muntanya pelada, un- pendis de la serra de
Collserola, amb la intencié de construir-hi un
tipus de ciutat jardi, amb 60 cases, un temple
grec i una columnata dorica. El model de la
ciutat-jardi fou el tipic suburbi de cases amb
jardi d’Anglaterra. Aquesta evocacié britanica
va inspirar que l'obra es denominés amb la
paraula anglesa PARK. Pretenien que fos igual
a “unos establecimientos. ingleses de ensefian-
za con las viviendas de los estudiantes disemi-
nadas en un parque particular y cercado,
donde cada cual podia vivir a su aire, aunque
respetando unas reglas para salvaguardar la
vida en comun y aislada.” (Josep M? Carandell:
Park Giiell, utopia de Gaudi.)

Per a ells, aquest gran projecte urba-
nistic havia de ser com un retir en plena natu-
ra, com un jardi poetic, pensat per ser una
zona residencial enjardinada per a l’alta socie-
tat, allunyada de la ciutat i de la zona indus-
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trial. El fet d’estar al cim d'una muntanya i
fora de la ciutat era per a ells ideal‘i feia
referéncia a la metafora de “pujar al paradis, a
I'eden”. “Volia ser una utopia o un projecte de
societat perfecta encara que limitada”.

Aquest projecte urbanistic va fracassar,
ja que només es van vendre dues parcel-les de
les 60 de que constava el projecte. Un cop es
van aturar les obres d’aquesta ciutat-jardi, les
prodigioses estructures aixecades entre la tipi-
ca vegetacid mediterrania amb I'entrada
monumental (reixat de ferro forjat inspirat en
les fulles de palmeres, els pavellons, 'escala de
doble rampa, amb la coneguda iguana...), la
majestuosa columnata d’estil doric de la sala
hipostila, amb la gran placa que sosté, i la mi-
tica xarxa de viaductes, porxos, murs i terra-
plens... van quedar exclusivament per a l’ad-
miracié dels visitants.

Tant Eusebi Giiell com Gaudi van voler
que el parc fos inaccessible, com una illa, per
protegir-la igual que una fortalesa. Fins i tot
no va voler que fos accessible al tramvia elec-
tric, d’aqui que el Dr. Trias va escriure amb un
evident humor negre, sobre la mort accidental
d’en Gaudi: “El tramvia es va venjar d’ell per
no deixar-lo passar pel Park Giiell”.

Gaudi va deixar de banda lhistoricis-
me estilistic i va aplicar el seu propi estil, més
personal, original i enginy6s, i que es va inspi-
rar en la natura, 1’astrologia, la cultura classi-
ca, amb el Santuari d’Apol-lo a Delfos, I'alqui-
mia (doctrina antiga i medieval, de caracter
experimental, sobre els fenomens quimics i que
tenia per objectiu trobar la pedra filosofal i I’e-

lixir de la llarga vida) i la religié catolica. A" -

més, es basara en el poema liric Garraf, de Picé
i Campanar (poeta- i administrador del Sr.

Giiell). Lautor. en 'ombra fou el mateix Eusebi-

Giiell; sén-d’ell els temes, el lloc, els personat-
ges i els simbols. Aquest poema es basa en el
gran projecte, d’ell i del seu equip d’enginyers,

de portar aigua dolca d’'una cova marina del
massis del Garraf a Barcelona. Aquest poema
es compara paral-lelament amb el personatge
de Faust del poema de Goethe. Els dos. eren
constructors i maconics. En el poema Garraf
s’empra constantment el simbolisme i la termi-
nologia de la maconeria: mall, 10gia, destral...
El vertader protagonista .¢€s “el treball” i, tal
com diu la senteéncia Hatina, “labor omnia vin-
cit”, el treball tot ho veng i tot ho aconsegueix.
En aquest poema podem trobar semblances i
idees totalment contradictories i enfrontades
com el catolicisme i la maconeria.

Tot seguit anirem comentant els. dife-
rents elements que formen el parc. '

Comencarem per l'entrada principal
del Park, al carrer d’Olot. Abans d’entrar convé
d’observar uns elements:

¢ Al costat esquerre del mur de tanca-
ment, hi ha una merleta. amb unes paraules:
ALABA/POR —és una escriptura xifrada i amb
les mateixes lletres es pot escriure “LABOR
PAA”, que en el manual de maconeria signifi-
ca “casa d’hospedatge”, en anglés vol dir
LODGE i en catalad LOGIA—: és el temple o
taller on es reuneixen els magons per realitzar
els seus treballs.

A més, cal comentar que el Sr. Eusebi
Giiell va firmar el contracte de compra de la
finca el dia 29 de juliol de 1899, dia de l'o-
nomastica de Santa Marta, la qual va ser cone-
guda per haver acollit Jesus a casa seva per
aixo fou escollida a l’edat mitjana com a
patrona dels hostalers.

Giiell volia fer una colonia acollidora i
que vindria a ser com 1'*hospitalaria casa. del
treball”.

El mur del parc esta decorat amb fran-
ges blanques i vermelles, colors que correspo-
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nen a l'antiga marina fenicia; aix6 voldria dir
que el parc vindria a ser com una illa o un vai-
xell. En altres paraules vol dir aillament, inac-
cessibilitat, proteccié. En aquest llarg mur
decorat trobem uns medallons amb els mots
Park i Giiell. En el medallé apareix el mot
‘park’, amb «K», per confirmar que és un parc a
'estil angles; a més, veiem dins de la “P” una
estrella invertida, que significa que és un lloc
esoteric; i una destral, que representa el simbol
del treball. Cada medallé és diferent en la seva
decoracio, fent us del trencadis.

Si observem una mica de lluny el con-
junt de franges blanques i vermelles i els
medallons, agafen la forma de les vitoles del
tabac, per al'lusi6é als negocis de tabac de la
familia Giiell i Comillas a Cuba i a Filipines.

La porta principal d’accés al parc esta
protegida per la majestuosa reixa de ferro for-
jat, inspirada en les fulles de palmera i flan-
quejada per.dos originals pavellons d’estil gau-
dinia. Amb aquests pavellons s’ha volgut
escenificar el conte infantil Hansel i Gretel. El
pavelld de la dreta vol ser el de la bruixa, ja
que esta coronat per uns bolets verinosos, i, a
més, era la consergeria, on vivien un guarda i
la seva germana. El pavellé de I'esquerra era el
dels nens, esta coronat amb una torre en forma
de trompa i, a més, hi podem trobar el tema de
I'ou com balla sobre I'aigua (representat per
uns ferros prims i treballats), i finalment una
doble creu de sis direccions. Els dos pavellons
son recoberts de trencadis de ceramica formant
destrals, simbol universal del treball.

Gaudi va dissenyar els pavellons i el
mur de tancament de tal manera que semblen
dues serps enfrontades, la qual cosa significa
que les seves forces agressives es neutralitzen
mutuament, i sén simbol de proteccio, de pau
i de salut.

Si ens posem de cara a la gran escali-

nata podem observar una gran riquesa d’ele-
ments i, darrere d’ells, una simbologia i una
historia. I és que Gaudi barrejava diversos sim-
bols en un mateix element/objecte/edifici.
Abans de pujar les escales, podem veure en els
costats unes figures geometriques de forma
hexagonal, que poden ser concaves o conve-
xes, 1 que ens recorden les cel-les dels ruscs de
les abelles; aix6o vol simbolitzar el treball, la
vida en comunitat, tant en el sentit social com
en l'espiritual i el moral.

En el primer tram, hi trobem unes for-
macions de corall, simbol de la pedra en brut o
materia primera, que l'alquimista i tot ésser
huma que busqui la saviesa ha de purificar en el
seu propi interior, en el seu laboratori de fusié o
forn.

En el segon tram podem destacar un
altre simbol, I'escut de Catalunya, que dona al
Park el seu sentit catalanista, tal com ho sen-
tia Gaudi. Dintre de I’escut, hi veiem el cap
d’'una serp, que simbolitza la defensa i protec-
ci6 del poble davant de les plagues.

En el tercer tram, hi veiem la figura
més popular i més atractiva de Gaudi: la igua-
na o drac, que simbolitza 'alquimia, represen-
tacié animal i vivent del foc. Es va agafar de
referéncia la iguana que es troba a la plaga de
Nimes, en honor al rei Francesc I, el qual era
addicte a 'alquimia i tenia aquest animal per
simbol.

En el quart tram, hi ha una figura de
color marrd, la part inferior de la qual és un
tripode, semblant al que emprava la pitonisa
de Delfos per donar l'oracle amb paraules inin-
tel-ligibles. Sembla que Gaudi va barrejar el
tripode amb I'“Omphalos” de pedra que també
estava al santuari d’Apol-lo a Delfos, recobert
per una xarxa. Gaudi ho protegeix tot amb tres
serps. Aquesta pedra també representaria la
pedra filosofal de I'alquimia.
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El cami a seguir des de l'entrada fins a
arribar a la pedra filosofal es podria sintetitzar
de la segiient manera: :

“Arquitectura y escultura muestran la
labor simbdlica del proceso alquimico
que busca transformar al hombre mate-
rial en sabio inmortal.

"El pabellon de. la derecha es el del
Alquimista, que albergaba en tiempos
de Giiell a dos hermanos, como Apolo
y Artemisa, principios de lo masculino
v lo femenino. El otro pabellon, con su
cupula en forma de huevo, o embrion,
v la torre adjunta, evocan el horno del
alquimista que, por su enhiesta chime-
nea, en vez de agua echa vapores puri-

- ficados, quizd incienso; v, en las tres
piletas de la escalinata, el coral repre-
‘senta la piedra en bruto, que el no ini-
ciado debe purificar; en la de encima la
serpiente de bronce significa la poda de
lo superficial y la fijacion del ser
humano bdsico, y en la superior, me-
diante el agua de la cascada y el fuego
de la salamandra, se logra la union de
lo masculino (azufre) con lo femenino
(mercurio), que estd representada, en lo

. alto de la escalinata, por la piedra filo-
sofal de la gnosis o sabiduria” (Josep
M= Carandell y Pere Vivas. Park Giiell,
la utopia de Gaudi.)

Estem davant de la columnata d’estil
doric de.la sala hipostila del temple, i també
del mercat. La columnata d’estil doric és un
clar homenatge a I'art grec :classic. Gaudi va
dir: -

“He hecho la columnata dévica arcaica
del park Giiell, como la hubiesen hecho
- los griegos de una colonia mediterrd-

»

nea’.

La funcio principal de la columnata
era recollir I'aigua de la pluja que cau en la
placa i la canalitza fins a la cisterna. -

Les columnes exteriors s’inclinen cap a
dintre per compensar 'enorme pes de la placa
amb el seu banc ondulant, que esta a sobre:

La sala hipostila estd formada per un
gran espai, ocupat per 90 grans columnes, dis-
tribuides de la segiient manera: :

1= fila
22 fila
3= fila
42 fila
5 fila
62 fila
72 fila
8 fila
92 fila
102 fila
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Gaudi va deixar de construir 4 colum-
nes, una a la 4 fila, una altra a la 52 i les altres
dues a la 62 En total hi ha 86 columnes. La
placa teatre fa 86 metres de llarg.

En el lloc de les columnes, hi van
posar, en el sostre, tal com es feia antigament
en els temples, uns plafons rodons de 2 i 3
metres de diametre, i al seu voltant uns altres
de més petits, fent us de la técnica del trenca-
dis, amb trossos de porcellana, loza i vidre..

El tema dels plafons grans és represen-
tar el SOL en les diferents estacions i al seu
voltant els cicles de la [luna. El que varia és la
decoracié de cadascun, diferents materials i
colors.

El plafé A (fila 42) representa el SOL de
I'estiu —esplendor, llum i color.

El plafo B (fila 5% representa el SOL.de
I'hivern —fred i sense vida.
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El plafé C (fila 62) representa el SOL de
la primavera —barreja vida i mort.

El plafé D (fila 62) representa el SOL de
la tardor —barreja vida i mort.

‘En el sostre ondulant, entre columna i
columna, hi trobem els petits plafons amb les
catorze llunes: sis llunes al voltant dels sols A
i B; i quatre cada sol CiD.

Els catorze plafons petits tenen un
gran inter¢s esteticament, ja que suggereixen
la lluna en els cicles creixent i minvant, del
mes lunar i femeni de 28 dies.

Es tracta del temple cosmic, del Sol i la
Lluna, del principi masculi i femeni, de la llum
i el seu reflex, rad i sentiment, dia i nit, d’a-
quest mén i del més enlla. D’aqui que la part
del davant del temple sigui més lluminosa i la
del fons estigui en I'ombra, inquietant.

Els temples magonics estan també pre-
sidits per les imatges del Sol i la Lluna.

Per altra banda, la sala hipostila es feia
servir de mercat per a la venda de productes
quotidians. El déu del comerc és Mercuri, d’on
vénen els mots mercat i mercaderia, i, per tant,
aquest temple és del déu Hermes-Mercuri.

Sobre el temple hi ha la gran placa de
la colonia, també placa del teatre grec. La
placa esta limitada pel davant pel banc ondu-
lant, i a 'altra banda pel passeig de palmeres,
unes de naturals i altres que imiten les naturals
i son de pedra.

En el banc ondulant, tot jugant amb les
corbes, es formen unes llotges per petits grups de
persones, tal com podem veure en els teatres.

Per fer aquest banc, Gaudi va estudiar
amb un jove obrer, assegut, per veure la forma
meés comoda per asseure’s els usuaris. Men-

trestant en Jujol preparava les peces de cera-
mica (jugava amb la forma, amb els colors i les
seves combinacions) per fer el trencadis.

El concepte, estructura, materials i
idees... eren de Gaudi, i comptava amb la
col-laboracié dels artesans.

La idea de banc ondulant fa referencia
a les ones del mar, i per a Gaudi i Jujol tenia
una estreta relacio amb els records de la pesca
en el mar del Tarragones.

Josep M= Carandell i Pere Vivas, a Park
Giiell, la utopia de Gaudi, ens afirmen el se-
glient:

“El banco es una maravilla inigualada
en su género, por su forma, colores,
luminosidad, imaginacion, contrastes,
mezcla de arte humilde y elevado, rara
vez logrados por otras obras del arte
abstracto o en los collages.”

Els camins per moure’s pel parc també
tenen la forma ondulant, i sumen uns 3 km de
llarg, i també ho son els portics i viaductes. El
principal objectiu era fer comoda la comunica-
ci6 en el parc, des dels diferents indrets, i va
emprar el mateixos materials del terreny.

Trobem tres portics diferents:

e E] primer, anomenat el portic de la
“bugadera”. Totes les columnes son diferents, i en
una trobem la figura adossada de la “bugadera”,
tot representant la Venerable Germana Mago-
nica. La forma del portic és com d'una gran
onada allargada, com si es volgués fer surf. Les
columnes exteriors estan inclinades cap a dins
per suportar el pes i la forca de les terres.

¢ E] segon portic, anomenat “el brin-
dis” per la forma de la columna, que sembla de
copes de cava, propia dels banquets de cele-
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bracions. Les columnes tenen forma helicoidal,
i també estan inclinades per suportar el pes de
les terres. :

e E] tercer portic esta a sota del segon,
i representa la manifestacié simbolica de la
unié que ha d’haver-hi entre germans. Aquest
portic va fer pensar en els castells, les torres
humanes, tan tipiques en les terres vallenques,
com a relacions humanes: ajudar-se uns als
altres.

I referent als viaductes, com un mitja
de comunicacié entre els diferents punts del
Park, en trobem tres: alt, mig, baix. Gaudi
comenta el seglient:

“El asunto estd en aumentar y hacer
comodas las comunicaciones de los
diversos sitios del parque utilizando
ynicamente los materzales del mismo
terreno

" Els v1aductes tambe agafen les formes
ondulants, i tots tres son ben diferents. En la
part superior-hi ha el cami, i en els viaductes
de baix i de dalt hi trobem decorant i acom-
panyant el passeig uns fantastics i originals
testos amb acacies. En la part inferior, hi tro-
bem una gran riquesa en la varietat de les for-
mes de les columnes. En el Viaducte de Baix,
les eolumnes imiten les palmeres, revestides de
pedra »del‘ mateix lloc; és dun sol pas. El
Viaducte del Mig és una altra meravella, més
complexa, ja que té una filera de columnes al
mig, i crea un doble pas. Les columnes també
imiten les palmeres, pero ambla diféfé;ncia que
hi ha unes branques de-pedra. En" aquest via-

E

ducte hi ha la particularitat que, al mig del pas,
hi ha el tronc d’'un garrofer que en Gaudi va”
voler conservar. En el Viaducte de Dalt, les
columnes sén de tres classes: les més elabora-
des i polides formen el fust; altres mostren
unes pedres que en sobresurten, i les terceres
tenen els capitells de pedra o fang en descom-
posicié. A més, veiem adossades a les colum-
nes, per la part interior, uns seients amb res-:
patller i mensules als costats, com si fos un lloc
de meditacié i de treball. Les columnes dels
tres viaductes estan inclinades per suportar els
pesos..

Per ultim, cal comentar la varietat de
la vegetacio. Podem trobar-hi pins, acacies,
palmeres, cedres, eucaliptus, xiprers, plataners,
aixi com arbusts i petites plantes com romani, -
férigoles, hibiscus, llorer i bugambilies, entre
altres. Molts d’aquests motius tenen valor
simbolic, altres medicinal, altres defensm, i

" altres decoratiu.

Tot junt forma un conjunt molt inte- -
ressant, original, imaginatiu, simbolici expres-

- siu.
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27 DE SETEMBRE
Vilafranca del Penedeés. Acte d’obertura de les
15enes Jornades d’Estudis Penedesencs.

A Tauditori del Forum Berger-
Balaguer de Caixa Penedes es van encetar les
quinzenes Jornades amb l'acte de presentacio
del llibre Vint-i-cinc anys de recerca i biblio-
grafia local, !'Institut d’Estudis Penedesencs,
publicacio que sintetitza i commemora els pre-
cedents i primer quart de segle d’activitats de
I'[EP. (Foto 2).

Va obrir l'acte el president de I'IEP,
Joan Solé i Bordes, que es va referir al caire
commemoratiu de l'acte, en vint-i-cinc anys
d’'activitat i quinze de les Jornades, i va voler
constatar que des d’aquell ja llunya 15 de maig
de 1977 fins avui, vint-i-cinc anys després, el

cami ha estat llarg, pero no han mancat mai ni
la voluntat ni la constancia des d'una perspec-
tiva de servei al pais, de la qual donen testimo-
niatge les activitats portades a terme: visites,
exposicions, edicions de llibres, publicacions
periodiques o cicles de conferéncies. Vint-i-
cinc anys viscuts amb constancia en els més
diversos entorns i aspectes de la cultura pene-
desenca son un punt de referéncia, una invita-
cio a repensar amb una certa perspectiva
aquests camins d’activitat, no pas la labor
unica de I'IEP, sind tota I'amplia panoramica
que el va precedir, la dels estudis i la biblio-
grafia local al Penedeés, i és aixo el que s’ha
intentat fer en el llibre i 'exposicid itinerant
que posteriorment es va inaugurar.

Va remarcar Solé i Bordes que la repre-
sa social, politica i, evidentment, també cultu-

 PORUM BERGER.- BALAGqER

XV JORNADES DESTUDIS PENEDESENC

(Foto 2)
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ral dels anys setanta va determinar una evi-
dent cantonada en la historia de casa nostra, i
que I'avinentesa del quart de segle hauria d’ar-
ribar amb' la perspectiva suficient per poder
observar aquest passat, és a dir, per fer una
valoraci dels precedents més allunyats, dels
parametres proposats pels grans mestres al pri-
mer ter¢ del segle XX, de la constancia dels
anys dificils i també de la sintesi que de tot
plegat n’ha fet 'TEP amb poc o més encert en
aquests vint-i-cinc anys. També va insistir en
el fet que la concepcié que va inspirar la fun-
dacié de I'IEP no sols ha mantingut la seva
vigencia de forma prou evident, siné que ha
comptat amb justificacions complementaries. I
ha estat aixi com, al costat del Penedés del
passat, objecte de nombrosos i constants tre-
balls de recerca, hi ha un Penedgs, el del temps
present, sotmes a nombroses sacsejades de pro-
cedéncia diversa, derivades en tot cas d’allo
que ha estat definit com a component dels
nous temps, condicions del viure del nou segle.

En aquest sentit' va valorar la
importancia de comptar amb institucions i
entitats que des dels diversos ambits puguin
esdevenir representants penedesencs amb un
pes especific i fer sentir de forma clara la cons-
ciéncia de‘la gent de la nostra terra per tal que
no quedar en el futur reduits a un indret de
comparsa que s’adapta.a les necessitats metro-
politanes.

En celebrar els vint-i-cinc anys' de
I'Institut, el seu president va fer constar.el
reconeixement a tantes i tantes persones i ins-
titucions —diputacions, consells . comarcals,
ajuntaments i entitats privades— que han
collaborat a fer possible la labor d’aquest
quart de segle. Un agraiment —va dir— que té
un caracter molt més especific pel que fa a la
Fundaci¢ Caixa Penedés, entitat que, des del
primer moment, va donar la ma per a fer aquest
cami que ara commemora el seus primers vint-
i-cinc anys, un agraiment que —en paraules de

Joan Solé i Bordes— no es pot circumscriure a
un esdeveniment i una celebracio, perqué amb
Caixa Penedés han estat vint-i-cinc- anys: de
sintonia cordial, d’'una entesa de criteris i
d'una voluntat de fer les coses bé que mereix
el més absolut dels nostres agraiments.

Per obrir les Jornades vam .comptar
amb la preséncia de Josep Massot i Muntaner,
monjo de Montserrat i persona ben coneguda
pels seus treballs i estudis de tematica histori-
ca i cultural i per la seva amplissima labor a les
edicions de I'’Abadia de Montserrat, un segell
editorial amb un plantejament cultural en la
seva activitat que, a diferéncia del que. avui,
malauradament, és tan habitual en el panora-
ma de l'edicié en llengua catalana, prima el
contingut per sobre de 'oportunitat en el mer-
cat i aixi ha creat un fons editorial amb un pes
especific extraordinari en la vida cultural cata-
lana. El pare Massot €s igualment el director de
la revista Serra d’Or i ha publicat cap a una
trentena de volums d’historia de la cultura, que
sovint fan referéncia a les Illes, la seva terra
nadiua. ’ '

La conferéncia inaugural de qui és el
responsable de l'edicio dels materials de I'in-
ventari de l'Arxiu de 1'Obra del Canconer
Popular de Catalunya va versar sobre el tema
de la labor de recerca en I'obra del Canconer
Popular de Catalunya i ens plali poder-la pu-
blicar completa a les mateixes pagines d'a-
questa revista. o

Tot seguit va prendre la paraula An-
gelica Rodriguez, presidenta del Consell
Comarcal de I’Alt Penedés, que va remarcar el
sentit de les Jornades com a punt de trobada i
reflexio de tots els estudiosos penedesencs i va
felicitar I'Institut pels seus vint-i-cinc anys de
constant activitat.

Va cloure l'acte. el president de  la
Fundacié Caixa Penedés, Josep Parera i Ripoll,
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el qual es va referir al sentit de treballar per la
terra, per la comarca com a ambit natural en el
qual es desenvolupen les activitats humanes.
En el seu parlament va recordar igualment la
genesi i la voluntat de la fundacié de 'Institut
d’Estudis Penedesencs i com des del primer
moment es va poder comptar amb l'afinitat
d’objectius que determinen el suport i la vo-
luntat de col-laboracié amb 1'obra social de
Caixa Penedés.

Tot seguit, a l'Aula de Cultura del
Forum Berger-Balaguer es va inaugurar l'ex-
posicio «Vint-i-cinc anys de recerca i biblio-
grafia local, I'Institut d’Estudis Penedesencs»,
que va iniciar aixi, com les exposicions que
I'han precedit, el seu periple itinerant per arreu
del Penedés.

28 DE SETEMBRE
Vilafranca del Penedés. Segona sessio de les
15enes. Jornades d’Estudis Penedesencs."

A T'auditori del Museu de Vilafranca es
van presentar les comunicacions, de l'ambit
d’historia moderna i contemporania. En con-
cret Manuel Bofarull i Terrades va parlar dels
batlles d’Albinyana, i també de capitostos car-
lins al Penedés, a la tercera guerra carlina; per
la seva banda, Pere Ferrando i Romeu va pre-
sentar una comunicacié sobre 'aventura d’a-
nar a les Ameriques, un exemple a Mediona;
Joan Lluis Sivill es va referir al dia a dia de la
nostra pagesia i, finalment, Maria del Mar
Sanchez Hidalgo va presentar la comunicacié
sobre una aventura cinematografica a
Vilanova i la Geltra, en un treball realitzat
conjuntament amb Joan Anton Sanchez
Morillo.

A les 8 del vespre es va presentar el 1li-
bre Marti Miret i Caralté (la Granada, 1846-
Barcelona 1896). De general carli a coronel
alfonsi, de l'escriptor i estudiés Manuel

Bofarull i Terrades i publicat per I'TEP amb el
suport del Consell Comarcal de I’Alt Penedes i
I’Ajuntament de la Granada. La presentacio va
anar a carrec del Ramon Arnabat i Mata, doc-
tor en historia per la Universitat Pompeu
Fabra, director de I'IES El Foix de Santa
Margarida i els Monjos i col-laborador de
I'Institut Universitari d’Historia Jaume Vicens-
Vives, a més de membre de la Seccié d’'Historia
de I'IEP.

Arnabat va remarcar la tasca portada a
terme en aquest treball que suposa 'aportacio
de nombroses dades sobre la tercera guerra
carlina, especialment al Penedes, en base a
I’amplissima quantitat de fons consultades per
I'autor, de forma que la seva lectura, en I'estil
sempre amé caracteristic de Bofarull, permet
seguir els principals esdeveniments a Cata-
lunya i Espanya durant una part del tan com-
plex segle XIX. Es va remarcar igualment que
I'edicio de I'Institut d’Estudis Penedesencs es
complementa amb una nomina final de perso-
natges amb una nota biografica de cadascun,
una cronologia i indexs onomastic i toponimic.
En definitiva —va afirmar Arnabat— ¢és un lli-
bre que es llegeix com una novel-la.

Tot seguit el mateix autor va indicar
alguns aspectes del llibre, aixi com detalls i
anécdotes del procés de recerca de dades. Va
cloure l'acte la presidenta del Consell Co-
marcal de I’Alt Penedés, Angélica Rodriguez,
entitat que ha col-laborat, juntament amb
I'Ajuntament de la Granada, per tal de fer
possible l'edicié, la qual va remarcar la
importancia de la labor portada a terme per
I'Institut d’Estudis Penedesencs en el decurs
dels seus vint-i-cinc anys de constant recer-
ca, sovint de la petita historia local del Pe-
nedes.
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4 D’OCTUBRE
Vilafranca del Penedés. Tercera sessio.
15enes Jornades d’Estudis Penedesencs.

A T'auditori del Museu de Vilafranca es
van presentar les comunicacions en els ambits
de toponimia, literatura i llengua, medi natural
i arqueologia. En concret, amb aportacions
d'Ignasi M. Muntaner i Pascual sobre la
Vallmoll del Penedeés; Joan Solé i Bordes sobre
les -edicions de La  Ben Nascuda, de Rodolf
Llorens; Anna Mascar6 i Montserrat Jané van
parlar dels fossils urbans, una activitat per des-

.cobrir la paleontologia dels carrers dels pobles

i ciutats, i Joan Carles Alayo i Maria Carbaja-
les van presentar una diagnosi del patrimoni
historic de Vilafranca del Penedés.

A les 8 del vespre es va presentar 1'edi-
ci6 dels «14ns Premis Literaris Penedesencs, Nit
de Sant Jordi 2001», presentacio que va estar a
carrec de l'escriptora barcelonina Merce
Foradada, resident a Vilanova i la Geltru, 1li-
cenciada en filologia catalana i professional de
la docéncia, a- més d’autora de diversos 1libres
per a l'aprenentatge de la llengua catalana,
recentment guardonada amb el premi Don.na
2001-02 per la seva novella En el prestatge
pubhcada al gener del 2002

En la presentacm de l'edicié dels tre-
balls guardonats i dels seleccionats en la darre-
ra convocatoria de la Nit de Sant Jordi,
Foradada es va referir als lletraferits, aquells
tocats per la paraula en un neguit del qual és
impossible  escapar. Obra d’aquests sén els
diversos relats que es publicaven -en el llibre.
Va fer igualment referéncia als autors amatents
i aimadors de la poesia i els va animar a no
rendir-se mentre hi hagi paraules. Per a Merce
Foradada el lector i l’escnptor son les dues
cares de la mateixa moneda: tot escriptor és
lector, i si un lector no és escriptor, és per pors
col-laterals. Aixi va posar l'exemple de Sal-

vador Espriu com a mostra de la dicotomia.

-entre el viure i 'escriure. La justificacié de la
lectura €s en la seva opinid la necessitat que

tots sentim de poder mantenir un dialeg amb
les ments més selectes. La labor d’escriure és la
de construir petits universos amb una llibertat
infinita. Pero, al mateix temps, totes les perso-
nes que escriuen volen que les llegeixin, d’aqui
I'interés de la publicacié i, en definitiva, l'in-
terés per accedir a la convocatoria del concurs,
que és 'estimul per escriure ila porta per poder

“ser llegit pels teus coterranis.

4 D’OCTUBRE

Vilanova i la Geltri. Inauguracié de
I’Exposicié itinerant «Tradicié i -
desenvolupament, artesania i industria al
Penedeés contemporam» '

A la seu de I'Agrupament Excursio-
nista Talaia, es va presentar una nova estada
d’aquesta mostra en un acte que va comptar
amb la collaboracié de I’Agrupament Excur-
sionista Talaia.

5 D’OCTUBRE"

Vilafranca del Penedés. Quarta sessio i
cloenda de les 15enes Jornades d’Estudls
Penedesencs '

- A Tauditori del Museu de Vilafranca es
van preséntar les comunicacions pertanyents a
I'ambit dels estudis i la bibliografia local al
Penedes, que era el tematic d’aquesta edicié de
les Jornades. Salvador Llorac i Santis va pre-
sentar una proposta d’elaboracié d’'una mono-
grafia local; Gener Aymami i Domingo va
comentar 'assaig El Penedés a la meitat del
segle XIX segons el diccionari Madoz; Joan
Solé i Bordes es va referir al mite de Cartago
Vetus en la bibliografia penedesenca; Mont-
serrat Canti i Esther.Callau van preSentar una
comunicacié sobre la bibliografia local a-les
biblioteques del Penedés; Montserrat Iniesta i
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Maria Garcia van parlar dels fons bibliografics
1 documentals en el nou projecte del Museu de
Vilafranca/Museu del Vi, i Lluis Eroles i Josep
Anton Plans van fer una exposicio sobre els
butlletins editats per I'Agrupacié Filatélica del
Penedeés (1948-1963).

Tot seguit, al salo de sessions de la
Casa de la Vila, es va celebrar ’acte de cloen-
da de les 15 Jornades d’Estudis Penedesencs,
amb la presentacié de la nova revista Del
Penedés. Va obrir I'acte el president de I'IEP,
que va voler fer referéncia a un acte celebrat en
aquell mateix salé al maig del 1988, amb el
qual es va posar cloenda a les primeres
Jornades d’Estudis Penedesencs. Mn. Joan
Bonet i Baltd —presentat per la llavors presi-
denta de I'IEP Teresa Basora— va parlar del
bisbe Morgades i del bisbe Torras.

D’aix0 —va dir Joan Solé i Bordes— “ja
en fa quinze anys, i €s la sisena vegada que
aquesta vilafranquina Casa de la Vila acull
I’acte de cloenda de les Jornades. I, a més, s’es-
cauen els vint-i-cinc anys de la fundaci6 de
Ulnstitut. Afegim-hi encara que les Jornades
d’enguany em sembla que han de rebre una
especial remarca per l'interés que han desvet-
llat tant pel que fa a la importancia de les con-
feréncies i als llibres presentats, com, sobretot,
pel nombre de comunicants i la nombrosa
assisténcia a totes les sessions. Son motius per
a parlar-ne, per a celebrar-ho i per fer-ne
public agraiment a 'Ajuntament de Vilafranca
que sempre ens ha acollit amb singular reco-
neixement i estimacio i que un any rere l'altre
ens ofereix el seu millor suport i col-laboracid”.

Tot seguit va comentar que la revista
Del Penedés obria les seves pagines justament
amb el text fins ara inedit d’aquell parlament
que Mn. Joan Bonet va pronunciar en aquest
mateix salo ara fa quinze anys i que seria,
malauradament, la seva darrera conferéncia,
una publicacié que va qualificar com “un

intent de sintetitzar les millors virtuts de dues
linies de treball en lletra impresa que han
caracteritzat la vida de l'Institut en aquest
quart de segle; primer va ser la de la Mis-
cel-lania Penedesenca, de la qual fins al dia
d'avui se n'han publicat vint-i-sis volums, i
després la revista Gran Penedés, que vindria
després i de la qual se n’han publicat 73 nu-
meros™.

Va comentar igualment com, despres
d'un quart de segle d’activitat, la perspectiva
de Ulnstitut d’Estudis Penedesencs continua
sent la mateixa del primer dia: el Penedes com
a sentit d’identitat, com a voluntat de perti-
nenca i com a justificacié del treball en els més
diversos aspectes, aquells que tenen a veure
amb el seu coneixement i amb la difusio dels
trets que li s6n propis, i que per dsmosi natural
son materia d’identitat de tots els penedesencs.
En un quart de segle —va comentar— “la con-
cepcid que va inspirar la fundacié de I'TEP no
sols ha mantingut la seva vigéncia de forma
prou evident, siné que ha comptat amb justifi-
cacions complementaries. I ha estat aixi com, al
costat del Penedeés del passat, objecte de nom-
brosos i constants treballs de recerca, ens hem
trobat amb un Penedes, el del temps present,
sotmeés a nombroses sacsejades de procedéncia
diversa, derivades en tot cas d’alldo que ha estat
definit com a component dels nous temps, con-
dicions del viure del nou segle”. (Foto 3).

(Foto 3)
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L'acte es va completar amb un parla-
ment del president de la Coordinadora de
Centres d’Estudis de Parla Catalana, Josep
Santesmases, que presenta el projecte de crea-
cié de I'Institut Ramon Muntaner, Fundacié
dels Centres d’Estudis de Parla Catalana. En
unes paraules de cloenda, I'alcalde de Vila-
franca, Sr. Joan Aguado i Masdeu, va felicitar
I'IEP per la commemoracio d’aquest quart se
segle d’activitat i pels nous i constants projec-
tes que s’estaven tirant endavant, entre ells la
nova revista i la web que, per motius perso-
nals, no va poder presentar el seu creador, el
professor d'informatica Ferran Garcia.

10 D’OCTUBRE

La Granada. Presentacio del llibre “Marti
Miret i Caraltd {la Granada 1846 - Barcelona
1896). De general carli a coronel alfonsi”, de

‘Manuel Bofarull Terrades.

‘El sal6 de plens de I'Ajuntament va
acollir, amb l'assisténcia de 'autor del llibre, la
presentacié d’aquesta edicié que ha estat pos-
sible amb el suport de I’Ajuntament d’aquesta
poblacié penedesenca de la qual era fill el bio-
grafiat. En va presentar l'edicié i va remarcar
les principals caracteristiques el president de
I'Institut d’Estudis Penedesencs i, tot seguit, tal
com és ja de costum, el seu autor en va fer un
comentari amb pinzellades anecdotiques i de
dibuix de tot un temps, una epoca i uns perso-

natges.

18 a 20 D’OCTUBRE o
El Vendrell. Preséncia a Entimostra.

Com en anys antenors, llnstltut d’Es—
tudis Penedesencs ‘va ser present en aquesta
fira d’entitats celebrada a la capital del Baix
Penedes, un esdeveniment qué.va comptar amb
una nombrosissima assisténcia de public, entre
els quals hi havia també persones interessades

en les publicacions i activitats de I'Institut
d’Estudis Penedesencs. (Foto 4).

(Foto 4)

25 D’OCTUBRE

Sant Sadurni d’Anoja. Conferéncia de Josep
M= Muntaner i Pasqual sobre Sant Sadurni

- d’Anoia, passat i futur.

La biblioteca Ramon Bosch de Noia va
acollir la conferéncia de ’economista i membre
de [I'Institut d’Estudis Catalans, Josep M.
Muntaner i Pasqual, autor del llibre Sant
Sadurni d’Anoia i I'Alt Penedés, publicat" el
1969. Muntaner va proposar una reflexio, 33
anys despres, sobre el passat recent i el futur
proper, amb els reptes de llavors:i els d'ara. Va
presentar 'acte Francesc Llopart, regidor de
Cultura de I'Ajuntament de la Capital del Cava,
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acte que va cloure I'alcalde de la poblacid,
Joan Amat. (Foto 5).

Va encetar la seva exposicié Josep M.
Muntaner tot remarcant que era dificil fer una
conferencia amb un titol com aquest, de mane-
ra que intentaria parlar del futur pero sense
tenir gaires atribucions per fer-ho. Va recordar
que en ¢l llibre van col-laborar Arcadi Oliveras,
actualment dedicat a l'economia del tercer
mon, i també Francesc Caminal, ara delegat de
la Generalitat de Catalunya a Madrid. Va sor-
prendre que el llibre es titulés Sant Sadurni
d’Anoia i UAlt Penedés, tot i que el titol origi-
nal havia de ser Vilafranca del Penedés i Sant
Sadurni d’Anoia i I’Alt Penedés, perd per
exigencies de I'entitat financera patrocinadora
d’aquella edicié el titol va quedar reduit, “tot i
la meva oposicidé perque es tractava d'un estu-
di de caire comarcal”

En la primera part de la seva exposi-
ci6 Muntanef va recordar aquell temps i com
es veia el futur de Catalunya a partir del plan-
tejament territorial i urbanistic. Quan es va fer
el llibre, fa 33 anys, a Espanya hi havia hagut
el pla d’estabilitzacié de I'’economia espanyo-
la que se n’havia anat en orris, 'Estat havia
tancat la caixa, ja que no tenia diners, i es van
haver de demanar al fons monetari interna-
cional i al Banc Mundial, que els van deixar
amb unes condicions de coses que s’havien de
fer, i que es van complir. Llavors va ser quan
va sortir el llibre, i va ser una onada de pros-
peritat de la qual Catalunya es va aprofitar
amb una transformacié amb uns ministres

nous, de I’'0Opus Dei. “Nosaltres” —va comentar
el conferenciant— “som d'un pais —els Paisos
Catalans— que tenim una gran tradicid terri-
torialista, que s’ha anat vivint des del segle
XIX amb intensitat. Deia Puig i Cadafalch que

(Foto 5|
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Catalunya era un pais devastat pels mals
governs; d’aqui que la Mancomunitat pretenia
repartir per tot Catalunya la riquesa basica-
ment concentrada a Barcelona, ja que llavors
faltava - infraestructura, faltaven carreteres,
escoles... També Pere Mas i Perera en un dels
seus editorials de la Gaseta de Vilafranca, el
1926, deia- que calia mantenir la comunio
espiritual entre la capital i les viles foranes, la
comarca havia de ser la financera, perd les
comarques devastades corrien el perill de ser
esborrades com un palimpsest sobre la pell
vetusta de Catalunya’.

El planejament a Catalunya es va fer
en temps de Franco, el primer va ser el Pla
Provincial de la provincia de Barcelona, on
apareixien ja les comarques de la Generalitat
Republicana. El pla va ser aprovat el 1963, pero
no va tenir cap aplicacié practica. Ja es parla-
va de la relaci6 entre la capital i les comarques
i de recuperar I'equilibri del poblament provin-
cial de forma que els avantatges de la capital
es .fessin extensius a totes les poblacions. Alli
es feien unes previsions de poblacié per a ’'any
2000. Llavors hi havia 2’5 milions d’habitants
a la provincia de Barcelona, i es preveia que
I'any 2000 es doblaria aquesta poblacié. També
es preveia el perill d'un atac nuclear i es pre-
veia com reenviar la poblacié de la capital.

També va recordar el conferenciant el
Pla Director de I’Area Metropolitana de Bar-
celona. “D’aixd de l'area metropolitana no se
n’havia parlat mai i va ser una cosa nova, va
sorgir no perqué ho encarregués Madrid, siné
perqué va ser una forma de treballar amb més
comoditat, venia a contradir la divisi6 de la
Generalitat Republicana, ja que el Penedés —Alt,
Baix i Garraf— no formava part de la regié I,
sind ‘de la Tercera, amb capital a Tarragona,
una regi6 que es remarcava com de caracteris-
tiques- agricoles, amb alguns establiments

fabrils. L’Area Metropolitana va -definir les
comarques al voltant de Barcelona. El Penedes

al principi no hi entrava pero per radialitat va
acabar entrant-hi, tot i no tenir tanta tradicio
industrial. Facilitava poder expandir I’aglome-
raci6- de Barcelona, com és el cas-de Sant
Sadurni amb el tema del TGV™. .

Es a dir, que tenim greus problemes en
el planejament del territori. :

En un altre ambit cronologic Josep M.
Muntaner es va referir a la mundialitzaci6, una
globalitzacié que es considera imparable, pero
té efectes perversos, com en el cas de poder
transferir rendes d’uns paisos a altres. En el 50
aniversari de les'Nacions Unides va dir sobre la
globalitzacié o mundialitzacié que el moén
havia d’afrontar dues forces oposades, la glo-
balitzacid i la fragmentacio, amb la dialéctica
que es planteja, amb uns fluxos financers. que
granegen i passen l'escombra pel moén, perd
també es provoca que la gent cerqui refugi en
grups petits, cosa que culturalment té un caire
positiu pel tancament, perd que pot donar ori-
gen a fanatismes. La globalitzacié és un pro-

blema greu perqué no té contrast ni en 'area

financera, i es pot arribar a produir una crisi
sistemica que pugui arribar a afectar el solid
sistema financer.

A més del factor capital hi ha el factor
feina i el factor terra. Pel que fa a la feina, tres
quartes parts de la situacié demografica del
mon ¢s explosiva i una quarta part és recessi-
va, de forma que un estudi recent diu que la
poblacié als paisos industrialitzats, especial-
ment a Europa, que a partir del 2005 fins al
2050 baixard en nombres totals i absoluts, hi
haura quaranta milions de persones menys, tot
i que pot créixer de capital huma. Al mén hi
haura un pais industrialitzat que creixera molt
demograficament, seran els EEUU que creixera
en aquest periode 115 milions d’habitants. De
manera que es preveu que.aquest continui sent
el centre de I'’economia mundial. Tot i que és
evident que els demografs de vegades s’equi-
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voquen. També sembla que la recerca creixera
als EEUU en relacié a Europa. Pel que fa al fac-
tor terra, com a aplicacié de la globalitzacid,
un moén sense fronteres vol dir que en 1'ecu-
menopolis hi haura a Europa illots industrials i
d’innovacio; s’assegura que no hi haura al moén
regions equilibrades, sind regions competitives
internacionalment, i la resta del mén viura
com a difusié del que fan en aquests illots.
Catalunya no ho és, pero té possibilitats en el
futur de ser un d’aquests illots.

La ubicaci¢ del Penedés fa que estigui
experimentant ara el creixement i la complexi-
tat de conjugar la dinamica del seu propi crei-
xement i els processos centrifugs dels que
s’installen fora de Barcelona. Es va preguntar
el conferenciant quines llicons podem treure
d’aquesta rapida visio del Penedes del passat i
en el mon. Per una banda, que cal tenir una
visié clara de fronteres obertes arreu de
Catalunya, perd que és un ball de bastons per-
que la regié metropolitana de Barcelona i
Catalunya en general és un lloc cobejable com
a futur illot a nivell mundial, i serd un ball de
bastons amb uns gegants. També hi ha una
llico en el sentit que 'emigracié inundara tot
Catalunya, tant si hi ha feina com si no, de
manera que si Catalunya no prospera en la
mesura d’aquest creixement hi pot haver pro-
blemes. L'economia del saber sera la del mon
futur, eixos amb universitats i centres de recer-
ca, mentre que Catalunya és un centre de recerca
adaptativa, que vol dir que adapta en general
coses que han fet altres.

Hi ha també la possibilitat de mentalit-
zar-nos que els paisos catalans formem part
d’'un possible arc catalanooccitd, una regio
transfronterera fins. a Montpeller, un eix de
creixement important, i en aquest té valor aug-
mentar-hi el creixement econdmic per¢ de
qualitat, amb recerca i innovacié. Cal remarcar
també la necessitat de prendre consciéncia que
el Penedés és una area de descongestio de la

zona metropolitana de Barcelona, cal que aixo
es pugui digerir, es pugui repensar i tenir una
relacié dialectica, un tema important que
necessitat d’estudis i la butxaca plena d’argu-
ments. Oriol Nel'lo diu que el dilema no és
entre vinya i industria siné entre depredacio i
qualitat. Cal afermar més la personalitat de la
comarca, tenir consciéncia que és una area de
descongestio perd que no es tracta de la unié
de Barcelona amb cada poblacié, sin6 de tenir
la comarca com a mitjancera. Si hi ha una
forta identitat o personalitat comarcal, tot el
que vingui permetra que tinguem un dialeg,
una forca, i la comarca davant del que pugui
venir podra tenir una empenta.

26 D’OCTUBRE
Vilafranca del Pgnedés. Trobada de la Seccid
d’Ornitologia.

A la secretaria vilafranquina de I'IEP,
la Seccié d’Ornitologia va preparar una troba-
da oberta a tots els aficionats ornitodlegs, per
tal d’ajudar a organitzar i preparar sortides i
xerrades, activitats renovades d’aquesta seccio.

26 D’OCTUBRE
Banyeres del Penedés. Reunié del Grup de
Toponimia.

A la reuni6é trimestral del Grup
d’Estudis Toponimics van acudir representants
de Banyeres, Sant Pere de Riudebitlles, la
Granada, el Vendrell, Albinyana, Olesa de
Bonesvalls, Vilanova i la Geltry, Sitges, Gava,
Vilafranca i Calafell. Després de I'habitual
intercanvi de documentacié i informacions, es
va donar compte de l'estat dels treballs de
toponimia del Vendrell, Sant Pere, Olesa,
Canyelles, Olivella i Vilafranca, alguns d’ells
molt avancats i de publicacié no gaire llunya-
na. En aquest sentit, es va celebrar l'inici del
recull de noms de lloc de Banyeres. També es
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va donar compte d’altres treballs d’onomastica
(renoms) i d’historia que alguns dels nostres
consocis estan duent a terme, en periode vaca-
cional de llurs deries toponimistes. En
Morgades va posar els assistents -al corrent
sobre ’estat del seu estudi sobre el nom «ber-
las» (origen de «Riudebitlles») en la toponimia
occitana. Es van fer comentaris sobre alguns
casos polémics de toponimia de la comarca i es
van posar a prova els coneixements dels assis-
tents sobre senyals i fites de terme. i de propie-
tat. Finalment, es va escollir Pere Cusco Pi com
a vocal de la seccid a la Junta de I'Institut per
a 1'any 2003. o

27 D’OCTUBRE

Sitges. 97 visita Coneguem el Penedes.
Un passeig per la vila de Sitges dels
«americanos».

- Aquesta segona visita recent a la vila

de Sitges es va acompanyar d'una passejada

pels carrers de Sitges tot contemplant les cases
colonials dels «americanos» de finals del segle
XIX i-de la visita al palau i museu de Maricel.
La sortida es pot resumir dient que va ser una

- gran visita, acompanyats i guiats per la Srta.

Blanca' del grup de turisme «Agis» i pel bon

‘clima mediterrani.

Per poder comentar les cases dels
«americanosy cal mirar enrere i recordar el que
succeia a Sitges en la segona meitat del segle
XIX, en ple procés d’industrialitzaci6 al nostre
pais. Sitges també hi va jugar un paper impor-
tant, tan a nivell social com econdmic com i,
¢s el que ara ens interessa, cultural./Cal recor-
dar que en aquest procés un dels elements clau
sén les vies de comunicacid. A Sitges eren molt
escasses. Sols hi havia la carretera per anar a
Vilafranca. Per aixo, el 1879 s'inaugurd la
carretera a Barcelona per les costes del Garraf.
T el 1880 arriba el ferrocarril a la poblacid. Fou
possible gracies a un «americano», Francesc

Guma, que el va promocionar i pagar. Des.d’a-
quest moment el ferrocarril va tenir un paper
molt important: tot comunicant Barcelona
amb Sitges va facilitar 'arribada de visitants,
molts dels quals anaven als banys de mar de
Sitges. Pels mateixos anys es va urbanitzar la
zona que va des del carrer Jesus fins a I'estaci6
del ferrocarril i a la carretera, creant els carrers
Progrés (actualment Illa de Cuba) i Ferrocarril,
actualment Francesc Cambé. Es el que podriem
anomenar «’eixample de Sitges». Se'n féu
carrec el mestre d’obres Jaume Sufier Juncosa i
¢és conegut com el «barri dels americanos».

Dins d’aquest eixample, i aprofitant
I'euforia econodmica i social, es van anar aixe-
cant nous habitatges amb diferents llenguatges
arquitectOnics i creant un barreja d’estils histo-
rics, fet que convertia Sitges en una vila eclec-
tica.

La classe burgesa industrial va preferir
unes cases inspirades en el neoclassicisme,
amb pocs detalls decoratius. I els «<americanos»
que optaren per residir a Sitges, o d’altres que
es van instal-lar a Barcelona pero estiugjaven a
Sitges, on es feren una casa dins d’'un corrent
ecléctic —neogotic i renaixentista fins a finals
del segle XIX, i modernista a partir del 1900—.
Visitarem algunes d’aquestes cases, que tot
seguit recordem.

Casa Bonaventura Blay. Coneguda
també com «Villa-Avelina» o «Hotel el Xalet» i
situada al carrer lla de Cuba, nim. 23-25.
Data del 1901. Bonaventura Blay, entre d'altres
negocis, estigué ficat, a partir del 1900, a la
societat anonima Vichy Catalan. Casa moder-
nista amb elements d’arquitectura neogotica
d’estil mediterrani, més esvelt.

- Val la pena una visita a aquesta casa
que ha conservat practicament tota la decora-
cié original, i mobiliari, llanties, rajoles,
arrambadors... Trobem elements decoratius. a
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les gargoles, baranes (amb dibuixos geomeétrics
quadrifolis), les finestres amb arcs ogivals...

La majoria de les cases dels america-
nos tenen una torre, des de la qual el propie-
tari observava l'arribada dels vaixells. A més
tenien un jardi amb gran varietat de plantes,
algunes d’'exotiques, que els recordaven els
jardins tropicals que van deixar a les Ame-
riques. En tots aquests jardins trobem a l'en-
trada dues palmeres, com un simbolisme de
benvinguda.

Casa Sebastia Sans. D’estil neogrec, de
Jaume Sufié Juncosa. Data del 1883, i fa xamfra
amb els carrers Jlla de Cuba i Sant Isidre. Es
unica per la seva disposicid. Trobem les inicials
dels seus propietaris en dos medallons a la faca-
na. Sebastia Sans, barceloni de naixement, s’es-
tableix a Sitges a comencaments del 1880. Era
fabricant de licors i beuratges medicinals.
També fou periodista, poeta i politic.

Cases- Catasus Planes. Estil eclectic,
amb caracteristiques arquitectoniques neogre-
gues. Arquitecte Jaume Sufié¢ Juncosa, cons-
truida el 1898. Es troba situada al carrer Sant
Isidre, num. 31, 33 i 35, i actualment hi trobem
ubicat ’hotel Romantic.

Un cop més, ens trobem davant del
gust de Sufié pel neogrec, amb peveters, capi-
tells corintis i trifolis.

Els constructors de les tres cases foren
els germans Catasus i el seu cunyat, Josep
Planas. En tornar de Cuba van constituir una
societat i es dedicaren al comerg, transport i
refinament de petroli.

En la visita vam poder admirar el seu
jardi, amarat de frescor per 'ombra dels seus
arbres, tot evocant el passat america. I també

.varem contemplar les dues palmeres de ben-
vinguda.

Casa de Pere Carreras. Estil modernis-
ta. Obra de I'arquitecte Pujol i Brull, construi-
da l'any 1906 1 situada al carrer Francesc
Guma, num. 23. Hi trobem les caracteristiques
propies del modermisme: trencadis, ferro forjat,
elements vegetals, decoracié floral, esgrafiats...

A la porta d’entrada a I'habitatge, dins
del vestibul trobem que es trenca la simetria a
I'estar la porta en un costat. Hi podem trobar
les inicials del propietari, PC. Pere Carreres va
vendre la casa a Pau Bonebeig I'any 1923 i se’n
tornd a Ameérica.

La casa del rellotge o casa del Cap de
la Vila. Casa modernista del 1913-1915. Hi
destaquen els esgrafiats, els trencadissos i el
forjat de les baranes. Construida per 'america-
no Pere Carbonell Mestre. Quan va tornar,
enriquit, tingu¢ la idea de fer pisos per llogar,
vist el creixement de la vila. Cada pis disposa-
va de la seva propia porta d’entrada. La planta
noble se situava al segon pis, amb una tribuna.

Casa de Severia Virella. Construida el
1906 per Gaieta Buigas i situada al carrer Jests
num. 16. Estil ecléctic, amb caracteristiques del
neogotic noérdic. S’hi troba el totxo vist com a
element decoratiu. Hi ha una torre-castell, la
qual sols es veu des del jardi de la casa. El cap-
damunt de la facana té I'acabament en forma
d’escaleta, com la casa Ametller de Barcelona,
clara influéncia de I'arquitectura noérdica.

Mercat Vell. Va ser projectat el 1889
per Gaieta Buigas, arquitecte assessor munici-
pal, i acabada el 1893. Fou la seva primera obra.
Esta constituit principalment per dos elements:
ferro i maé vist. Hi trobem una sola nau amb
dos vessants i una porta d’entrada formada per
un gran arc i una marquesina de ferro colat.

Ajuntament de Sitges. El trobem
situat on havia estat el castell de Sitges, ender-
rocat el 1889. El nou edifici el projecta
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Salvador Vinyals, arquitecte de caire classic.
Se li va demanar un edifici que reunis elements
medievals i gotics per tal de recordar l'antic
castell. Les baranes estan decorades amb for-
mes romboidals, amb quadrifolis a l'interior i
obertures de tipus medieval. A I'interior veiem
arcs ogivals i el sostre apetxinat, tipic de l'es-
til gotic. - :

Perd aquells «americanos», tot tornant,
tenien dues ambicions. L'una, fer-se una casa
d’estil colonial per mostrar la seva fortuna. I
I'altra, construir un gran panted per descansar
eternament. Per aix0 val la pena anar al cemen-
tirl de Sitges i descobrir la seva riquesa arqui-
tectonica i el seu simbolisme. Hi podem trobar
escultures de J. Llimona, M. Fuxa, F. Marés, A.
Mariotti i A. Vallmitjana, entre d’altres.

Seria interessant de poder visitar
aquest cementiri en un futur; tot seguint. el
cicle de visites als cementiris de la nostra
comarca iniciat al de Vilafranca al passat mes
de maig.

Ja acabat el passeig pels carrers del
barri dels «americanos» de Sitges ens varem
dirigir cap a mar, cap al Raco de la Calma, per
visitar-hi ‘dos edificis singulars: el museu sit-
geta i el palau Maricel. -

Lany 1909, Miquel Utrillo havia cone-
gut, a través de Ramon Casas, Mr. Deering, un
milionari america. Aquest va quedar enamorat
de Sitges i va voler comprar el Cau Ferrat, pero
li fou impossible, aixi que compra l'edifici del
costat, l'antic hospital de Sant Joan (segle
X1V), per tal de fer-s’hi el seu palau. Li costa
10.000 pessetes, tal com consta a l'escriptura
datada el 1910. Anys més tard Mr. Deering
compraria les vuit cases de pescadors -de
davant per fer una ampliacié. Va demanar a

Miquel Utrillo les gestions i les obres per dos

palaus, que s’allargaren ‘en el periode 1910-
1917. Aixi va tenir Mr. Deering dues residén-

cies, I'una per a l'estiu i I'altra per a I'hivern.
L'origen -del nom del conjunt residencial,
Maricel, el va suggerir Utrillo, tot fent un
homenatge al poeta Angel Guimera i a la seva
obra «Mar i cel». Aixi els dos edificis es conei-
xen com a Maricel de mar i Maricel de terra.

En el museu Maricel de mar podem
destacar les col-leccions del doctor -Pérez
Rosales, el qual va donar a Sitges unes dues
mil obres, procedents d’époques i estils diver-
sos, entre romanic i renaixement. També hi
trobem la colleccié marinera d’Emerencia
Roig, un estudios de la pesca i la marineria que
va reunir una important conjunt d’instruments
nautics, arts de pesca, maquetes de vaixells,
dibuixos... S’hi pot contemplar aixi- mateix la
pinacoteca municipal, amb una - interessant
col-leccid de pintures d’artistes vinculats a
Sitges, des del romanticisme fins al segle XX
com ara Joaquim de Mird, Arcadi Mas i
Fondevila, Joan Roig i Soler.. de I’Escola
Luminista. Del modernisme trobem obres de
Russinyol, o el retrat de Deering per Ramon Ca-
sas. Del noucentisme, obres de Joaquim Sunyer.

Podem destacar la sala gotica i el ves-
tibul de la residéncia. També la sala de Josep
Maria Sert, on es troben els plafons de tela
pintats per aquest artista: 6 murals -amb
al-legories de la primera guerra mundial (1916~
1917). A l'antic -vestibul de la residéncia de
Charles Deering es troben els plafons de tela
pintats per Josep M. Sert; que Deering es va
endur als Estats Units, el 1921, i que van ser
recuperats pel doctor Pérez Rosales el 1968.
Cal destacar la sala gotica, estructura origina-
ria de l'antic hospital, amb unes arcades de
mig punt. Hi trobem un immens finestral mira-
dor amb vistes al mar. ‘

Les dues residencies, Maricel de mar i
Maricel de terra, estaven unides per un pont

‘cobert sobre el carrer Fonollar. El. palau de

Maricel de terra, residéncia d’hivern de Mz,
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Deering, és una obra ecléctica, amb molts ele-
ments historicistes. Perd alguns trets avancen
I’aparicié d'un estil, el noucentisme, que pro-
pugnava el retorn a les formes classiques. Als
claustres i a les terrasses del Maricel, on 1’ar-
quitectura juga amb la lium, la proximitat del
mar i el paisatge del massis del Garraf, és on
aquesta tendencia és més visible. Interiorment,
el Palau reprodueix 'ambientacié caracteristi-
ca de molts edificis modernistes. Cal destacar
el salé d’Or 1 el salo blau com grans espais de
reunié concebuts per a la presentacié de
mobles i ferros forjats, tapissos, brodats, pintu-
ra antiga i modema. Deering era un gran
amant de l'art hispanic i li va encomanar a
Miguel Utrillo que cerqués portalades i finestres
gotiques, reixes i altres elements arquitectonics
procedents de Jaca, Valladolid, Salamanca... Els
elements antics i 'obra nova s’integren en l'ar-
quitectura original en un tot harmonic. Va tenir
la col-laboracié d’'un grup d’artesans de Sitges
que va orientar i dirigir. També podem fer es-
ment de les terrasses i del claustre.

M. Pilar Tarrada i Gol

30 D’OCTUBRE

Torrelavit. Inauguracié de 1’exposicio
itinerant «Cent referents grafics historics
del segle XX al Penedés».

Al Casal de Cultura de la poblacio es
va presentar una nova estada d’aquesta mostra
en un acte que va comptar amb la col-labora-
cié de I'Ajuntament de Torrelavit.

10 DE NOVEMBRE

60 Sortida a peu pel Penedes.

De la Muntanyeta a Olérdola i tornada per
Fontanilles.

En aquesta sortida, organitzada con-
juntament amb el Centre Excursionista del

Penedés, es va realitzar, en gran part, l'itinera-
ri numero 1 del llibre «Caminem per I’Alt Pe-
nedes», publicat pels amics J. Domenech, G.
Espuiies i F. Masachs.

En ple estiuet de sant Marti i amb una
temperatura que arriba a vint-i-tres graus, es
va comencar l'excursié passades les nou del
mati, amb la concurréncia de cent catorze per-
sones d’arreu del Penedes, a les quals es va
lliurar el relat individualment. El seguici passa
per davant de la ruinosa masia de la
Muntanyeta, que ja no seria centre d’'un parc
de vacances car pocs dies abans s’havia deses-
timat definitivament el projecte. Tot seguit, la
llarga corrua es trasllada fins a una balconada
damunt cal Ximet i la Vall d’Olérdola, mirador
que oferia una matinera i espectacular visié del
paisatge olerdola. A la poca estona i amb bon
sol, s'esmorzava en una gran esplanada roca-
llosa situada darrere de cal Castellvi. Represa la
caminada, es va recorrer el fondal de la
Seguera per baixar a la font de 'Avellaner, que
oferia un regular doll. Eixits d’aquesta fontana
per mitja d’'un nou corriol, més enlla una bona
colla de valents excursionistes s’atansa fins a
Pelevada font de I’Ametllo, mentre el gruix de
I'expedicié seguia vers la font de I’Alba, que en
aquesta ocasio rajava, si bé 1'aigua era un xic
terbola, perd de bona qualitat. D’aquesta deu
es va sortir per pujar fins al castell d’Olérdola,
on es reuni tota 'assisténcia.

Sota els cingles de la fortalesa i albi-
rant I'entorn de la part del migdia maritim,
I'experta arqueologa M. Rosa Senabre es
brinda a fer una detallada i entenedora expli-
cacio sobre el passat d’Olérdola. Despres va fer
el mateix al Pla dels Albats, on precisa dades
sobre la necropolis antropomorfa de I'indret,
desinteressada actuacié que agraim sincera-
ment.

De les restes de la capella de Santa
Maria es baixa fins a la font de Fontanilles,
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lloc de reuni6, descans i tast de I'aigua més
acreditada de la rodalia. D’aci els caminaires
vorejaren la riera de Vilafranca fins a la carre-
tera de Moja, deixant-la a la breu estona per
continuar directament a la Muntanyeta per un
foridal immediat, fins a arribar a I'aparcament
a quarts. de dues.

Finalitzada l'excursid, un grup s’a-
propa fins a Moja on, després de contemplar

l'antiga torre del poble, gracies a les gestions

d’en Doniénech, teniem concedida 1'oportuni-
tat -de visitar la primitiva esglesiola romanica
de Sant Cugat i l'església parroquial de Sant
Jaume, del segle XIX.

Resumint, una concorreguda excursié
cultural en un dia gairebé d’estiu.

7 A 10 DE NOVEMBRE
Vilanova i la Geltri. Presencia a la Fira de
Novembre.

Com en anys anteriors, I'Institut
d’Estudis Penedesencs va ser present en aques-
ta fira, en concret en I'apartat d’entitats, cele-
brada a la capital del Garraf. La preséncia i el
pas de public van ser nombrosos i constants i
no van faltar persones interessades en les
publicacions i activitats de I'Institut d’Estudis
Penedesencs.

17 DE NOVEMBRE

Vilanova i la Geltrd. I Concert de

25¢ aniversari de la fundacio de I'IEP, a
carrec del Cor Orfeo Parroquial del Vendrell.

Al vilanovi Teatre Principal el Cor
Orfe6 Parroquial del Vendrell oferi un-magni-
fic concert, amb el complement d'un recital
verdagueria i de peces populars L'acte va estar
presidit per la regidora de Cultura 'de
I'Ajuntament de Vilanova, Teresa Llorens, enti-

tat que donava suport a la celebracm, i presen—
tat per Montserrat Lago.

Dirigida per Montserrat Meneses, la
prestigiosa formaci6 vendrellenca va presentar
a la primera part la interpretacié de la: Missa
Brevis St. Joannis de Deo, de Joseph Haydn, per
a cor mixt i soprano solista, violins, violoncel,
contrabaix i orgue, amb la soprano solista
Natalia Casasus. A la segona part va presentar
el muntatge Verdaguer i el repertori popular,
amb Joan Fontana com a rapsoda i el guitarris-
ta Josep Colomines, a més del Cor Orfeé
Parroquial. Tot plegat una vetllada-magnifica
que va fer les delicies del public que omplia el
teatre i que va posar en evidéncia el magnific
nivell aconseguit per la formacié vendrellenca.
{Foto 6).

(Foto 6)

23 DE NOVEMBRE
Vilafranca del Penedés. Trobada de la Seccm
d’Historia.

A la taverna del Museu de Vilafranca/
Museu del Vi, la Seccié d’Historia va preparar
una primera trobada oberta en la qual feia una
crida als joves historiadors i estudiants d’histo-
ria per tirar endavant la secci6. De I'encontre
en van sortir diverses iniciatives i punts de

vista en la perspectiva de linies .de treball i

activitats que cal anar concretant.
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24 DE NOVEMBRE

Banyeres del Penedés, el Vendrell. 98 Visita
Coneguem el Penedés. Dos escultors lligats al
Penedes: Josep Caifias i Apel-les Fenosa.

En un dia més que plujés una bona
representacio de 1'IEP ens vam aplegar al
Museu Josep Caflas, a la seva casa pairal a
Banyeres del Penedes, on vam poder realitzar
una completa visita guiada a aquest museu
inaugurat el passat 30 de juny i que acull una
part ben significativa de qui va ser indubtable-
ment un dels grans artistes penedesencs del
segle XX. La mostra va ser comentada per per-
sonal responsable del Museu, amb interven-
cions ben notables del consoci Joan Jané,
expert coneixedor de la vida i I'obra de Josep
Cafas. (Foto 7).

Tot seguit, i també sota la pluja, ens
vam traslladar al vendrellenc Portal del Pardo,
on visitarem el nou Museu Apelles Fenosa
inaugurat el passat mes de juliol i que aplega un

(Foto 7)

conjunt molt important de la produccié esculto-
rica d’aquest artista tan relacionat amb el
Penedés. Aquest magnific conjunt va ser
comentat pels consocis Joan Jané i Joan Solé i
Bordes que van remarcar els principals aspectes
de la biografia de l’escultor i la seva relacié i
linies de referéncia amb Josep Cafias, tota vega-
da que som davant dos conceptes de referéncia
diversa en la produccidé artistica. La visita va
comptar amb la collaboracié de les fundacions
Josep Carias i Apel-les Fenosa. (Foto 8).

[otoé)
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29 DE NOVEMBRE

Calafell. Inauguracié de I’exposicio itinerant
«Tradicio i desenvolupament, artesania i
industria al Penedeés contemporaniy.

A la sala de les dependéncies munici-
pals de la platja, es va presentar una nova
estada d’aquesta mostra itinerant en un acte
que va comptar amb .la col-laboracié de
I’Ajuntament de Torrelavit.

30 DE NOVEMBRE .

Vilafranca del Penedés. III Concert del
25¢ aniversari de I'Institut d’Estudis
Penedesencs, a carrec de I’Orquestra de
Cambra del Garraf.

L'Auditori del Forum Berger-Balaguer
de Caixa Penedés, entitat que patrocinava

aquest extraordinari esdeveniment, va acollit
el darrer dels concerts commemoratius: dels
vint-i-cinc anys de la fundacié de T'IEP. Per a
aquesta ocasié va ser convidada I'Orquestra de

‘Cambra del Garraf, amb Gabriel Vintré com a

concertino-director. ‘Aquesta prestigiosa for-
macié penedesenca va oferir un cbmpletissim
concert, que va fer les delicies del pubhc que
omplia en la seva totalitat Iaudlton, entre el
qual hi havia l'alcalde de Sant Sadurm
d’Anoia, Joan Amat, el regidor de Cultura de
IAjuntament de Vilafranca, Patro Recover, i el
president de la Fundacié Caixa Penedés, Josep
Parera. El programa es va centrar en musica
catalana del segle XX, amb obres de R. Lamote
de Grignon, Joan Manén, Xavier Montsalvat-
ge, Enric Morera i el vﬂanow Eduard Toldra.
(Foto 9} '

(Foto 9)
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5 DE DESEMBRE

Vilafranca del Penedes. Conferencia del pro-
fessor Antoni Gavalda sobre «Les fonts orals
i la recerca historican.

L'Auditori del Museu de Vilafranca va
acollir, amb la collaboracié de la Coordi-
nadora de Centres d’Estudis de Parla Catalana,
la Diputacié6 de Barcelona i el Museu de
Vilafranca, una conferéncia del professor
Antoni Gavalda sobre «Les fonts orals i la recer-
ca historica» dins del cicle dedicat a la memoria
oral. El conferenciant, professor d’historia con-
temporania de la Universitat Rovira i Virgili de
Tarragona, va ser presentat per Josep Santes-
mases, president de la Coordinadora de Centres
d’Estudis de Parla Catalana.

D’entrada Gavalda va remarcar que en
la historia contefnporénia, si es fa historia
oral, aquesta no és positivista, perd aquest és
un ambit desprestigiat a la Universitat perqué
sovint els cronistes exageraven en relacié amb
el poble del costat i aix0 ha fet mal a la histo-
ria oral. Es cert que la historia oral estd con-
taminada, pero la historia escrita també ho
esta i el pas de I'una a l'altra sovint és molt
tenue. Per altra banda, a la font oral se li
demanen coses que a la font escrita no s’exi-
-geixen, com el fet que sigui més d’'una perso-
na que afirmi una cosa per tal que pugui ser
considerada certa. '

‘Per al conferenciant basar-se-en la
historia oral és donar veu als que no en tenen.
Fa cent anys no sabien escriure, de forma que
la historia oral introdueix la vida de les perso-
nes, aquella que no s’ha escrit, en la historia.
Aixi la historia oral és la historia del temps pre-
sent i en la historia social es pot dir que hi cap
tot, hi caben els desvalguts i els emperadors. Va
remarcar també com a Catalunya no hi havia
tradicié en l'estudi de la historia social, per

tant, no hi ha historia oral. En realitat tots
tenim tres memories al cap: la personal o auto-
biografica, és a dir, la individual i el passat d'un
mateix; una altra és la memoria collectiva o
social, la de la nostra pertinenca al grup; i
finalment tenim una memoria historica, una
memoria de grup vista des de fora, sense haver-
hi participat. La historia oral és en realitat la
interpretacié que podem fer d’aquesta historia.

El professor Gavalda va assenyalar que
en historia oral cal saber captar per qué es
diuen i per qué no es diuen les coses, i en
aquest sentit va exposar un conjunt de tecni-
ques que poden ajudar en la recerca de la
historia oral. Aixi les preguntes no han de ser
buides i han de tenir intencionalitat, també cal
fer repreguntes per veure si s’ha dit la veritat,
a la vegada que s’ha de saber veure si es rela-
tivitzen els fets. Al mateix temps s’ha d’evitar
dirigir I'entrevista amb preguntes tancades, i si
la persona que tenim al davant no vol parlar
no s’ha de forcar la situaci6. La historia oral,
va explicar el conferenciant, esta relacionada
amb la sociologia, 'antropologia, el folklore,
I'excursionisme i la geografia. Les croniques o
repertoris folklorics van ser els inicis de la
historia oral, i caldria veure fins a quin punt
abans del segle XX les fonts escrites no tenen
la historia oral a dins, com succeeix amb els
processos judicials. (Foto 10).

VLA CVLIVRAL

raciNaDa Per CALXA PENEDIT

(Foto 10)
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2 DE DESEMBRE ;

Vilanova i la Geltri. Conferéncia de Rosa
Catala i Judit Barbacil sobre «La historia a
les nostres mans: un intent de recuperacio
de la memoria col-lectiva sense el biaix del
geéneren.

El vilanovi Museu Victor Balaguer va
acollir en un acte que va comptar amb la
colllaboracié de la Coordinadora de Centres
d’Estudis de Parla Catalana, la Diputacio
Barcelona i el Museu Victor Balaguer, i dins
del cicle dedicat a la Memoria Oral, les histo-
riadores Rosa Catala i Judith Barbacil, oferiren
una amena explicacié al voltant de la historia
oral. En aquest sentit evocaren les experiéncies
recollides en el projecte d’ambit municipal «La
historia a les nostres mans», on es pretén revi-

sar la historia a partir del tes timoni oral de les
dones i la seva participacio en els diferents

“ambits de la societat. L'acte, dut a terme a la

biblioteca del Museu Balaguer, estigué marcat
per la mort el dia abans d'una de les senyores
que més havien destacat per la seva participa-
ci6 i implicacié en aquest projecte. (Albert
Tubau i Garcia) ‘

14 DE DESEMBRE _
Vilafranca del Penedés. Trobada de la Seccio
d’Excursionisme. ' '

A la Secretaria de I'TEP es va celebrar
aquesta reunié ober*ta de la seccié per tal de
mantenir un canvi d’impressions i recollir nous
projectes i iniciatives de cara a properes sortides.



