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de cara a la incorporació vilafranquina al re
pertori dels cèlebres ballets russos. iTé real
ment alguna relació una cosa amb l'altra? 

24 DE MAIG. D'un llibre sobre la Festa 
Major de Vilafranca 

He rebut de Vilafranca Abecedari de la 
Festa Major de Vilafranca del Penedès, un lli
bre magnífic ara acabat d'editar. És un com
pendi, en podríem dir enciclopèdic, de la nos
tra magna festa. 

M'ha cridat fortament l'atenció el que 
diu a la pàgina 103, que l'any 1917 es va ges-
tar un ballet amb el títol "Festa Major de 
Vilafranca", amb text d'Eugeni d'Ors —contri
buint també a la idea Francesc Pujols-, amb 
música de Jaume Fahissa, coreografia de 
Sergei Pavlovich Diaghilev i decorats de 
Picasso, en unes trobades d'artistes i intel·lec
tuals barcelonins al restaurant La Punyalada. 
No obstant això, no passà d'una breu intencio
nada idea i prou. 

En el llibre he trobat a faltar, i és una 
llàstima, la notícia que Pau Casals s'inspirà en 
la processó de Sant Fèlix per compondre la 
seva singular sardana, escrita per ésser tocada 
per una orquestra d'únicament trenta-quatre 
violoncels. Això ho vaig veure corroborat per 
Oriol Martorell, en el pregó de la nostra festa 
que pronuncià l'any 1979. Com que és molt 
difícil aplegar tants violoncel·listes, la sardana 
ha estat escassament divulgada. Jo només l'he 
sentida, en directe, en una sola ocasió, que fou 
al concert d'homenatge al seu autor amb motiu 
de la concessió de la Medalla d'Or de la Ciutat 
de Barcelona, molt poc abans de la Guerra 
Civil. El concert se celebrà al Palau Nacional de 
Montjuïc, hi participaren l'Orquestra Pau 
Casals, dirigida per ell mateix, que fou la que 
interpretà la sardana, i la Filarmónica de Ma
drid, que dirigia Bartolomé Pérez-Casas. 

El que no saben els autors del llibre és 
el que un dia em digué el notable musicòleg 
Ramon Borràs i Prim, en una de les visites que 
als anys setanta em féu en companyia de la 
poetessa i hel·lenista Anna Maria de Saavedra, 
en una de les quals es referí a aquell frustrat 
projecte. Ramon Borràs i Prim, antic crític 
musical a les pàgines d'íTe/íx, en aquell temps 
exercia un alt càrrec en el Ministeri d'Afers 
Estrangers, després d'haver treballat uns anys 
com a agregat cultural en algunes ambaixades 
d'Espanya en dos o tres països europeus, em 
digué que, l'any 1917, ell havia acompanyat 
Igor Stravinsky a Vilafranca, el dia de sant 
Fèlix, per tal que en captés el més primordial. 

31 DE JULIOL. En la mort del pintor 
Josep Rovira 

D'aquí Corbera de Llobregat estant 
m'he assabentat, per una esquela mortuòria 
publicada a la premsa, de la mort de Josep 
Rovira i Soler, al cap de noranta-set anys d'ha
ver nascut a Santiago de Cuba de pares pene-
desencs, exactament de Moja, i d'haver viscut 
la gairebé absoluta totalitat de la vida a 
Barcelona. Fa bastants anys que anà perdent 
gradualment la vista, i arribà a no veure-hi 
gens, com si l'hagués esgotada captant la llum 
i el color de la mar i dels penya-segats de la 
Costa Brava i de les terres del Penedès, la vida 



Joan Cuscó i Clarasó" 

VILAFRANCA SEGOIMA PÀTRIA 
DE VERDAGUER 

En la biografia i en l'obra de Verdaguer 
Vilafranca i els vilafranquins hi tenen un lloc 
destacat i decisiu,-tant per l'amistat i el mes
tratge de Manuel Milà i Fontanals i de 
Francesc Xavier Llorens i Barba com per la 
seva relació amb Gaietà Vidal i Valenciano, 
Antoni Estalella, Josep Torras i Bages i Josep 
Morgades. No en va, Antoni Estalella fou qui li 
va aconseguir el càrrec a la companyia tran
satlàntica del marquès de Comillas i qui, l'any 
1895, conjuntament amb Torras i Bages (i a 
petició de Morgades), va actuar en pro de la 
seva rehabilitació. D'altra banda, l'any 1877 
Gaietà Vidal i Valenciano, que aleshores n'era 
el president, el va fer membre de l'Acadèmia de 
Bones Lletres. 

El mestratge de Milà i Fontanals en la 
confecció de L'Atlàntida i dels Idil·lis i cants 
místics i la influència de Llorens i Barba en el 
seu substrat ideològic són indiscutibles i deci
sius en l'obra de Verdaguer, i també és indiscu
tible que Verdaguer materialitza la culminació i 
la superació d'aquest mestratge perquè aconse
gueix unir a aquests interessos intel·lectuals i 
academicistes la força i la vitalitat d'una llen
gua i d'una cultura populars que estaven ben 
vives: perquè aconsegueix, com explica Rodolf 
Llorens, fer una síntesi de les dues Renaixences 
(la que plora i la que riu, la culta i la popular).'^' 

Que Verdaguer va anar més enllà dels 
anhels de recobrament de la Renaixença ja ho 
diu Milà i Fontanals als discursos dels Jocs 
Florals: 

"Ja ens agrada aquesta renaixença 
literària. Ja ens agrada contemplar aquesta 
clarejant visió que ha sortit de la boira on dor
mia la nostra llengua. Qui ho havia de dir no 

fa gaires anys? A més d'un eixam de poesies, 
unes boniques i algunes principals, tenim ja 
narracions i llegendes de molt mèrit, i no sé 
pas quantes comèdies que no són totes de per 
riure, sinó que n'hi ha de dolça tristor i d'histò
ries velles. 

"Mes, ai!, d'on ve aquest doll d'inspi
ració? Ve d'unes fonts amagades, d'aigües dol
ces i cristal·lines que naixen al peu de les 
roques i la mig dels boscs més amagats de la 
terra catalana: a elles grat i gràcies de la millor 
poesia dels nostres temps".'̂ ' 

I és per això que l'any 1883 va 
reconèixer que l'objectiu que ell havia expres
sat en el discurs dels primers Jocs Florals (crear 
un espai on la llengua catalana pogués ser pre
sent] havia quedat estret de mides: "Tal volta 
eixa determinació portà conseqüències majors 
de lo que ell volia; mes parlant en veritat, no 
se'n sap penedir". I a continuació assenyalà: 
"Pensaven alguns que la nova restauració dels 
consistoris de Tolosa i Barcelona (que ja en son 
temps volien ser restauradors de l'antiga poe
sia provençal), seria una antigalla sense vida, 
que no faria més que renovar pràctiques enda
rrerides", per remarcar que no fou així.'"' 

Aquest recobrament vigorós de la lite
ratura catalana, com explica Joan Maragall, fou 
possible perquè la llengua catalana (que havia 
estat foragitada del món oficial i acadèmic) no 
havia mort: "La glòria de Verdaguer, la gran, 
consisteix en això: que en un temps en què la 
llengua catalana, per mancança de ressorts, 
estava partida en dues, la literària arcaica i la 
dels baixos usos del poble, ell portant copsada 
en la seva ànima de poeta tota l'essència del 
nostre parlar que vivia en la llengua noble i 
popular ensems, alta i viva, és a dir, verament 
poètica, en boca del poble del camp i de la 
muntanya, revifà el foc sagrat del Verb català 
que brillà poderós, fonent en una sola vida 
poderosa aquella dualitat malastruga. Des de 
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llavors ja no hi hagué el català del gai saber i el 
català que ara es parla; no hi hagué més que la 
llengua catalana alçant-se novament al cel, 
cantant tota viva".'̂ ' I en això coincideix Narcís 
Comadira: "Tot li devem a ell, els que encara 
maldem per enfilar amb propietat quatre parau
les en llengua catalana. Verdaguer és el funda
dor de la literatura catalana moderna [...] ell va 
recollir, ordenar, sacsejar, netejar, trempar amb 
força inusitada des de feia segles aquella llen
gua que havia perdut la confiança".'̂ ' 

Assimilació de la filosofia de Llorens i Barba 

La maduresa intel·lectual que Llorens i 
Barba volia aconseguir a travéis de la renova
ció filosòfica, Verdaguer l'aconsegueix en la 
literatura. Llorens volia una renovació, lenta 
però fructífera, del pensament filosòfic com a 
culminació de la cultura (una filosofia que no 
naix del no res sinó que arrela en un terrer que 
li permet singularitzar-se). 1. aquesta concepció 
del Volkgeist que Martí d'Eixalà havia introduït 
a Catalunya l'any 1837 i que Llorens i Barba 
va portar fins a la seva plenitud és la que hi ha 
en el substrat de la poesia de Verdaguer (que 
portà la llengua catalana cap a la seva pleni
tud com a llengua literària).'̂ ' 

Verdaguer beu de les propostes i les 
inquietuds de les dues grans figures de la 
Renaixença: de Francesc Xavier Llorens i Barba 
(amb la filosofia del sentit comú i el "naciona
lisme cultural") i del romanticisme de Manuel 
Milà i Fontanals (en una "síntesi" de Goethe i 
Walter Scott). No en va, la reflexió filosòfica de 
Llorens i Barba va deixar una petja decisiva en 
l'obra de Verdaguer, que reconeix la importàn
cia de Llorens i porta a la pràctica alguns pos
tulats del filòsof. Així, si Llorens propagava 
que cada poble (entès com a comunitat) és un 
constitutiu concret i palpable de la història 
perquè cadascun és una unitat de cultura i de 
pensament i una unitat de llengua ("la unidad 
de un pueblo es interna y se pone de manifies-
to por el uso de una lengua común. Como el 
lenguaje radica en lo mas intimo de nuestro ser, 
bien podemos tomar la diferencia de lenguas 
como distintivo de los pueblos"),"' Verdaguer 
fou el poeta que conegué i dominà la llengua 
popular del seu poble per portar-la fins a un 
nivell de riquesa i de volada conceptual i 
expressiva envejables (per a Verdaguer, "la 
gent és creienta, afectuosa i senzilla, i tot 
seguit en cada casa trobí un amic i en cada 
camp un mestre en lo ram del llenguatge i de 
poesia popular, que són la meitat de una hisen
da"'̂ '). -

Mestratge i suport de Milà i Fontanals 

La relació entre Milà i Fontanals i 
Verdaguer comença l'any 1865 (quan el segon 
voltava els 18 anys i iniciava la seva carrera)'"* 
per mediació de Francesc Masferrer (que va 
donar a Milà i Fontanals poesies de Verdaguer 
i que va aconsellar a Verdaguer que, davant les 
observacions crítiques -però favorables-, de 
Milà seria bo que entre ambdós s'establís una 
relació que li permetés tirar endavant la seva 
trajectòria com a poeta)."" 

D'aquesta amistat en resten l'epistola
ri, les aportacions de Verdaguer al Romance-
rillo Catalàn,^'^^ el pròleg de Milà per als Idil·lis 
i cants místics (i la materialització d'aquest 
llibre de poesia mística) i, sobretot, el fet que 
Milà i Verdaguer van fer junts el camí de for
mació i creació de L'Atlàntida (obra que, d'al
tra banda, mostra i expressa la teorització de 
Milà i Fontanals sobre el sentiment de sublimi-
tat).'"' 

Fer fer-nos una idea de la importància 
del mestratge de Milà podem citar que quan 
Verdaguer el va visitar a Vilafranca per ense
nyar-li el manuscrit del llibre Idil·lis i cants 
místics, Milà li va aconsellar que se centrés en 
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els idil·lis (perquè tenien major qualitat literà
ria) i que deixés de costat els cants (tot i que 
aquests eren molt importants per a Verdaguer). 
Aleshores Verdaguer va voler deixar córrer tot 
el projecte, però l'endemà al matí Milà va anar 
a l'habitació on dormia Verdaguer i li va dir 
que, després de pensar-hi més pausadament, 
considerava que era bo que tirés endavant tot 
el projecte.""' Per tant. Milà i Fontanals el va 
encoratjar a treballar en aquella poesia místi
ca, la qual aleshores es considerava fora de 
lloc. 

Des de la dècada dels anys 60 la rela
ció entre Milà i Verdaguer és constant i fructí
fera. Verdaguer el visita a Vilafranca i a Barce
lona i li envia els primers manuscrits de 
L'Atlàntida que Milà va llegir, rellegir i estudiar 
amb\ notes a peu de pàgina."^' Per aquest motiu 
va visitar-lo uns dies a Vilafranca, i quan Milà 
li digué que era un projecte d'envergadura i que 
calia treballar de valent tots dòs van començar 
a estudiar el poema. Així, durant els anys 
1867-1868, Milà i Fontanals (després de llegir i 
d'esmenar el manuscrit que li havia fet arribar 
Verdaguer) va donar el vistiplau a L'Atlàntida. 
I per això l'estiu de 1867 mossèn Cinto li escriu: 
"Vostè ha fet, ab sas lletras, del dia d'ahí un 
dels més felissos que he tingut en la vida. Sols 
me sab greu que me l'haja donat a costa dels de 
vostè,, que no'ls haurà passat gayre bé llegint 
l'embolicat poema ab tan dolenta lletra com la 
meva. M'ha dit vostè que podia tirarlo ende-
vant: temps ha que esperava ab mal de cor 
aqueixa paraula, y puch dir que desde ma edat 
de quinze anys somiava sentiria"."^' 

Acomboiat pel suport de Milà i 
Fontanals, Verdaguer decideix portar fins al 
final la redacció de L'Atlàntida. Concep que ja 
han madurat prou les inquietuds de joventut 
(nascudes durant l'adolescència després de 
veure que tenia la necessitat i la voluntat d'a
nar més enllà de les simples rondalles i canço-
netes que ja havia escrit): l'impuls passional. 

indòmit i inconscient (fins i tot eixelebrat) del 
jove Verdaguer per fi podia ser realitat (podia 
transmutar-se en art). 

Després d'embarcar-se (1874-1876), i 
en retornar a Barcelona, Verdaguer reemprèn 
les trobades amb Milà i assisteix a les reunions 
que Milà organitzava a casa seva. Finalment, 
l'any 1877 va presentar la versió definitiva de 
L'Atlàntida als Jocsi Florals i fou premiada. Per 
fi tota aquella necessitat adolescent, passada 
pel sedàs dels viatges a ultramar i arrelada en 
les antigues llegendes i mitologies de Cata
lunya i de la civilització clàssica, tenia entitat 
pròpia. Tot plegat queda ben clar en el pròleg 
a la segona edició de L'Atlàntida (i en algunes 
cartes que Verdaguer va enviar a Milà i Fonta
nals): "Cent vegades volguí recular, com qui 
entra en una balma esglaiadora d'on ningú ha 
escandallat los abismes; cent vegades deixí 
caure defallit lo món de mes pobres inspira
cions rostos avall, i altres cent vegades, com 
Sísifo, tomí a pujar vers l'alterosa cima el fei
xuc pes tan mal midat a mes espatlles de 
poeta".'"' Per fi el fil de la tradició havia rebros-
tat en un nou graó (perquè avanç i tradició són 
la mateixa cosa). I com diu Arthur Miller: "Els 
artistes no són especialment famosos per la 
seva conformitat amb els costums de la majo
ria, però tot el que no es converteix en art 
desapareix per sempre"." '̂ 

"Canigó" i "L'Atlàntida" 

Canigó i L'Atlàntida són l'expressió 
clara i contundent dels dos troncs centrals de 
l'obra poètica de Verdaguer. La primera és la 
plasmació de Vanhel de pàtria (la construcció 
del catalanisme i l'anhel polític d'adscripció 
humana a la Terra) i la segona és l'expressió de 
Yanhel d'espiritualitat (la construcció de la 
reHgiositat i del món interior i l'anhel místic 
del Cel). L'una és el camp de batalla polític i 
l'altra el camp de batalla interior; i la tragèdia 
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és que en Verdaguer ambdós anhels hi con
flueixen i es resolen de forma dramàtica. 

I tant a Canigó com a L'Atlàntida hi 
rebrosten el mestratge de Milà i Fontanals i de 
Llorens i Barba; i el moviment de la Renai
xença arriba al seu màxim grau de plenitud. A 
una plenitud que portarà Verdaguer més enllà 
d'aquells que l'havien promogut. Ambdues 
obres mostren un punt d'inflexió irreversible 
en l'obra i en la vida del poeta. Tant en la bata
lla política i social com en la batalla interior el 
portaran més enllà de les limitacions i les con
juntures polítiques i socials de la seva època. 

I al costat d'aquestes dues grans obres 
n'hi ha una altra que també té relació amb 
Vilafranca i que permet arrodonir el que ja 
hem dit amb la plasmació de l'anhel místic: La 
mort de l'escolà. En ella, a partir d'un fet con
cret, real i tràgic (la mort de l'escolà vilafran-
quí Eudald Miró), Verdaguer és capaç de mos
trar el nus de la tragèdia i traçar les línies 
d'una poesia que mira cap a la mística. Hi 
observem com el "jo poètic" fa brollar en la 
terra una poesia que naix del Cel i que procu
ra consol al "jo exilitat", i com aquest "jo poè
tic" és el poeta i el creient que, davant del 
drama de l'existir, només pot callar (aspirar al 
silenci). La mort de l'escolà, doncs, mostra com 
l'anhel poètic s'ha de resoldre en el silenci de 
la mística: en un silenci que no prové de la 
incapacitat de parlar (de la pobresa d'expres
sió) sinó de l'expressió perfecta (perquè és un 
silenci que no necessita encarnar-se). 

Verdaguer i els compositors vilafranquins 

I ja que hem parlat de La mort de l'es
colà (poema musicat per Amadeu Vives) i dels 
seus vincles amb Vilafranca, no voldríem clou
re aquestes notes sense remarcar que hi ha tres 
compositors que (com Joan Sardà, Joan Bonet 
i Pere Bohigas) cal esmentar en parlar de 
"Vilafranca com a segona pàtria de Verda
guer": Josep Maldeu, Vicenç Casajús i Josep 
Soler. Tots ells, des d'estètiques i d'interessos 
ben diferents, han musicat obres de Verdaguer. 
I entre ells el que ha tingut una dedicació més 
específica a aquesta tasca ha estat Josep Soler, 
que ha escrit Apuntava l'alba (en la qual es 
van incloure unes campanades que rememoren 
l'assassinat de Salvador Puig Antich pel règim 
franquista), Cançó de bressol (per a cor i 
orgue), El jardí de les delícies (òpera que també 
ha estat escrita en versió instrumental), l'ora
tori Càntic dels càntics i l'obra simfònica amb 
solista Poema de Sant Francesc (estrenat l'abril 
del 2003 per l'Orquestra Simfònica de Barce
lona i Nacional de Catalunya). I és que, segons 
conta Josep Soler: "Tal com ho havia sentit 
dir a casa i en qualsevol ambient popular, les 
obres d'aquest poeta eren com la veu natural 
de tot un poble i així les he considerat sem
pre". I aquesta "veu del poble" on s'ha incrus
tat una sensibilitat, una llengua i una cultura 
s'ha de llegir i rellegir, interioritzar i interpre
tar (observar i d'escoltar). Només així li 
podrem procurar nous brots i podrem intimar-
hi. Per això Soler reconeix: "Molts anys em va 
costar arribar a posar música a alguns dels 
seus poemes". 

4 
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NOTES 

(1) Aquest text és la síntesi d'algunes qüestions exposa
des a les conferències fetes amb motiu de l'any 
Verdaguer a Vic (Vè Col·loqui Verdaguer) i a Vila
franca (Institut d'Estudis Penedesencs]. 

(2) Vegeu el primer capítol de: LLORENS, Rodolf; Josep 
Robreno i el nou concepte de la Renaixença (Ariel. 
Barcelona, 1981). 

(3) MiLÀ I FONTANALS, Manuel, Obras completas (Barcelona, 
1893). 

(4) MiiÀi FONTANALS, Manuel. Oòrascomp/efas (Barcelona, 
1893). 

(5) MARAGALL, Joan; Oòres comp/eíes (Barcelona, 1947). 

(6) GOMADIRA, Narcís. Lànlma dels poetes (Barcelona, 2002). 

(7) LLORENS I BARBA, Francesc X. "Apuntes de historia de la 
filosofia 1955-1956" (manuscrit inèdit). 

(8) VERDAGUER, Jacint. En defensa pròpia (Tusquets. Bar
celona, 2002, p. 52). 

(9) Vegeu: Cuscó, Joan. Francesc Xavier Llorens i Baròa i 
el pensament filosòfic a Catalunya (Publicacions 

. AbadiadeMontserrat. Barcelona, 1999, pp. 111-124). 

(10) El 1865 Verdaguer fou premiat als Jocs Florals pels 
poemes Els minyons d'En Veciana i A la mort d'En 
Rafel Casanova. 

(11) Vegeu: VERDAGUER, Jacint. Epistolari (vol. I. Barcino. 
Barcelona, 1989, p. 11). 

(12) Entre altres materials Verdaguer va trametre a Milà 
dues versions de la cançó popular dedicada a 
Serrallonga. No obstantaixò, amb qui més col·laborà 

en aquestes tasques és Marian Aguiló, a qui envià 
multitud de documents que encara conservem. 

(13) Per a Milà el sublim és un mode de bellesa en què 
l'harmonia s'ha trastocat perquè la grandesa i la 
magnitud de l'objecte han trencat les lleis de l'har
monia. De fet, mentre la bellesa pertany a les coses 
petites i a la vida humana, el sublim sempre se'ns 
escapa per la seva immensitat. 1 com anys després 
digué Torras i Bages: "Estimats amics, us deia que 
teniu raó de trobar una harmonia sublim en el 
desordre de les lluites, dels cataclismes, del parado-
xisme de les. passions humanes, perquè això no és 
efecte d'un'plaer morbós, d'un gust extravagant, 
d'un refinament corrupte, sinó de la gran llei de la 
Veritat". A L'Atlàntida, doncs, Verdaguer poetitza el 
sublim (l'abisme d'on beu la creació humana). 

(14) Sobre aquestes qüestions vegeu: SERRA IBOLDÚ, Valeri. 
Biografia de Mn. Jacint Verdaguer (Ed. Pedagògica. 
Barcelona, 1937). 

(15) I és que si Verdaguer va presentar, sota el títol Es
panya naixent, els primers esborranys consolidats de 
L'Atlàntida als Jocs Florals de l'any 1868, aquests no 
foren premiats i va voler que Milà li digués si valia la 
pena seguir treballant-hi. 

(16) D'OLWER, Nicolau (ed.). Epistolari d'en Manuel Milà i 
Fontanals (vol. I; lEC. Barcelona, 1922, p. 97). 

(17) Vegeu: "Pròleg de la segona edició" (/.'Aí/ònf/c/a Bar
celona, 1929). 

(18) Miller, Arthur; La política i l'art d'actuar (La Cam
pana. Barcelona, 2002, p. 77). 



de les persones que retratà, la gràcia de les 
belles actituds de les figures femenines, el bon 
gust en les natures mortes i la luxuriant poli
cromia de la seva Cuba nadiua, on visqué el 
temps de la nostra Guerra Civil, fent-hi molt 
bona feina pictòrica. 

En el meu llibre Galeria de retrats amb 
un autoretrat, n'hi ha un de dedicat al Rovira 
pintor, a la seva qualitat humana i al llunyà 
parentiu existent entre nosaltres dos, de part de 
la seva mare i de la meva àvia materna. 

Tot el que podia adduir per fer referèn
cia a la seva vàlua com a artista complet i emi
nent, en la seva joventut i maduresa molt con
siderable, ja ho vaig dir en aquell treball d'ara 
fa vint anys i en el text de presentació del 
catàleg de la darrera exposició de les seves 
obres al Museu de Vilafranca, en aquell mateix 
temps si fa no fa. 

Em sembla molt adient que a aquesta 
evocació afegeixi un paràgraf del que vaig 
escriure en la publicació acabada d'esmentar, 
convençut que en certa manera, encara que 
sigui fragmentàriament, el defineix. El parà
graf és aquest: 

"En aquella època -em referia a una 
exposició seva de principis de l'any 1936- era 
ja més que una promesa que el temps pogués 
consolidar o fer caure en l'oblit. Josep Rovira 
no caigué mai en l'oblit, perquè com a pintor 
ja era consolidat. Plantant cara a tots els tem
porals i fent el sord a tots els cants de sirena 
que s'han anat succeint, ha fet el seu camí 
impertorbablement, que avui arriba a Vila
franca, fidel a la seva vocació irrenunciable, 
als seus ininterromputs estudis, ferms i segurs, 
i al treball de cada dia dut a terme amb la més 
exemplar honestedat, sense ballar mai al so 
fàcil i canviant que frívolament han tocat en 
cada moment". 

22 DE SETEMBRE. En memòria de l'amic 
Fèlix Casanova 

Acaba de morir a Vilafranca, on havia 
nascut i viscut sempre, Fèlix Casanova i Solà. 
No recordo quan fou l'inici de la nostra conei
xença i amistat, però que són antiquíssimes és 
segur. No havent coincidit d'infants en el 
mateix col·legi, no puc dir que fóssim amics de 
tota la vida, si bé la nostra edat era gairebé la 
mateixa: ell nat l'any 1913 i jo el 14. 

Possiblement la causa de la nostra 
relació va ser que el seu pare treballava en la 
indústria de serrar fusta del meu, i als anys 
vint i existia entre ells dos una bona amistat. 

Ara, unes paraules que jo crec d'interès 
pel que fa referència al pare del meu amic, que 
com a bon vilafranquí també s'anomenava 
Fèlix. El senyor Fèlix Casanova, doncs, 
paral·lelament al seu treball d'assalariat en la 
serradora del meu pare, les festes que li ho 
demanaven exercia de cuiner, una feina que el 
complementava, i s'ocupava dels fogons d'al
guns domicilis particulars de la vila, sobretot 
en grans esdeveniments familiars, de més o 
menys abast social moltes vegades. Recordo, 
per exemple, que els meus pares li encarrega
ren el dinar del dia de la meva Primera 
Comunió, realitzat magistralment, amb l'ajuda 
de la Irene, la cuinera que treballà per la meva 
família quaranta-nou anys seguits. Tinc ben 
present també el banquet que li va ser encarre
gat per l'oncle Joan Miret, per a cent vint-i-
cinc comensals, celebrat en la seva fàbrica de 
ciment, al poble dels Monjos, amb motiu del 
cinquantenari de la fundació, la que va tirar 
endavant el meu avi el primer any del segle 
XX. El bon senyor Fèlix Casanova ja fa molts 
anys que morí, després d'haver-ne viscut més 
de noranta. El seu fill, l'amic ara desaparegut, 
ignoro si va heretar o no les facultats culinà
ries del seu pare, però sí, almenys, la seva infi
nita i exemplar bondat. 
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El que sempre vaig considerar sorpre
nent, i en gran mesura admirable en l'amic 
Fèlix, va ser la circumstància que, dedicant-se 
professionalment a la mecànica dels automò
bils, vagi ser, ja des de l'adolescència, un poeta 
certament remarcable, un exquisit gravador de 
linòleums, un fervorós cantaire de música 
coral de la més selecta i un atent seguidor de 
la vida artística i literària. Ja abans de la 
Guerra Civil havia col·laborat en distintes 
publicacions de la vila, com per exemple Acció, 
i després, als anys cinquanta, a Quaderns de 
poesia amb els seus poemes. Fa relativament 
poc temps, obtingué un dels premis Sant 
Ramon de Penyafort per un treball erudit sobre 
les tombes medievals de la noblesa penedesen-
ca existents a l'església de Sant Francesc. 

Fou un home d'innates facultats 
intel·lectuals, un autodidacte molt treballat 
interiorment, d'una sensibilitat depuradíssima, 
cristià i català de fermes arrels, i excel·lent 
vilafranquí per si tot plegat fos poc. 

Destacà també per l'exemplaritat reli
giosa, cívica i patriòtica en diverses associa
cions, abans i després de la guerra, així com en 
els càrrecs de compromís que exercí al Museu 
de Vilafranca i a l'Ajuntament, quan als anys 
cinquanta hi tingué confiada la Regidoria de 
Cultura, i hi treballà amb notòria eficàcia. 

Aquests darrers temps, a partir sobretot 
de l'exposició d'obres d'aram que vaig fer al 
Museu l'any 1987, l'amic Casanova me n'ha 
adquirides algunes, entre aquestes una de des
tinada a una filla seva resident a Viena amb la 
família que hi ha constituït. 

Aproximadament quan escric aquestes 
paraules el deuen enterrar al cementiri de 
Vilafranca, a l'ombra dels grans xiprers que 
estimava tant, com a poeta i com a persona 
captivada per la bellesa clàssica. 

6 DE NOVEMBRE. Un bell encàrrec 

Ramon Nadal, editor, fill del Pla del 
Penedès però habitant a Vilafranca, a qui jo no 
coneixia, abans-d'ahir em va demanar, per 
telèfon, una entrevista. Em digué que volia 
parlar amb mi, per recomanació d'un nostre 
comú amic de la vila, ja que té la intenció d'e
ditar un llibre dedicat al pintor Pau Boada, 
probablement a l'empara de Caixa Penedès, tot 
considerant que sóc molt indicat per a redac
tar-ne el text. 

Per tal de conèixer-nos personalment i 
madurar la idea inicial, avui he rebut la seva 
visita, tal com vàrem convenir. Hem parlat 
durant dues hores llargues, principalment del 
meu cosí Pau i del seu temps, d'aspectes de la 
seva biografia, que el meu visitant només 
coneix de referències, a causa de la seva joven
tut, tot i que l'obra pictòrica que ens va deixar 
li és molt familiar. 

Amb el meu nou amic Nadal hem 
acordat que el primer que faré serà un esbós 
del plantejament de l'obra, en la qual penso 
que hi ha de ser primordial un retrat literari del 
Pau en el context de la seva època, el que vaig 
captar de la seva personalitat des de la pers
pectiva familiar i d'amistat, els coneixements 
adquirits del seu mestratge innatament huma
nístic, els seus orígens artístics, la formació 
autodidacta, la trajectòria del seu treball, la raó 
de ser de la pintura que li fou pròpia i els resul
tats obtinguts, la dedicació a l'obra gràfica en 
múltiples publicacions vilafranquines i la seva 
funció de puntal del Museu. 

És un treball que em fa molta il·lusió 
fer-lo, sobretot, naturalment, per ésser-ne pro
tagonista qui n'ha de ser. 
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Jaume Torrent-Oriòl 

EL ür. SALVADOR ARIVIEIMÜAKES 
1 TORKEl̂ T (IVIalgrat de IVIar, 
1893 - IVlèxic, ÜF, 1964) 
Apunts per a una biografia 

Si busquéssim persones que hagin tin
gut l'honor d'elegir com a diputat al Parlament 
de Catalunya, quatre dels 116 presidents de la 
Generalitat de Catalunya al llarg de la història, 
segurament la llista no seria molt llarga, però 
sí que hi figuraria el Dr. Salvador Armendares. 

El Dr. Armendares participà en l'elec
ció de Francesc Macià el 1932, del president 
Lluís Companys el 31 de desembre de 1933, del 
senyor Josep Iria com a president del Par
lament de Catalunya, i posteriorment, a la mort 
del president Lluís Companys, fou president a 
l'exili. Com a nexe entre la Generalitat repu
blicana i els nostres dies, participà en l'elecció 
del president Josep Tarradellas a Mèxic, el 5 
d'agost de 1954. 

La memòria de la nostra història, 
malauradament massa dèbil i molts cops limi
tada a les figures de més rellevància capda
vantera, moltes vegades no té memòria per al 
gruix social en tots els àmbits i, sobretot, de 
moltes persones que, amb el seu treball silen
ciós però constant, han anat fent possible la 
vertebració del nostre país al llarg de la seva 
història. El llarg silenci de la dictadura i els 
pactes de la transició han provocat actual
ment un gran buit en la nostra memòria 
col·lectiva. 

El malgratenc Salvador Armendares 
n'és un dels molts exemples, avui dediquem un 
sentit record a la seva tasca constant durant els 
anys de la República i durant el seu exili a 
Mèxic. Treballà per la continuïtat de Catalunya 
en tots els àmbits, així com per la continuïtat 
de la Generalitat de Catalunya a l'exili. 

El doctor Salvador Armendares fou el 
petit d'una família de sis germans. Nasqué a 
Malgrat de Mar a l'actual carrer de Sant Este
ve, número 10. El 1896, quan tenia tres anys, 
va morir el seu pare, Isidre Armendares, d'ofi
ci boter. Juntament amb el seu germà Miquel 
estudià, entre 1905 i 1908, al seminari de 
Girona, on hi havia un capellà de la família 
paterna, Francesc Armendares, professor de 
llatí. 

El seu germà Miquel, quatre anys més 
gran que ell, continuà els estudis eclesiàstics. 
Salvador, en canvi, de caràcter més vitalista, 
estudià el batxillerat a l'Institut Tècnic de 
Girona, estudis que féu entre 1908 i 1911, a l'i
gual que l'escriptor de Mas Llofriu, Josep Pla i 
Casadevall, que per aquells anys també estava 
estudiant el batxillerat a Girona, i tingueren els 
mateixos professors. 

Entre 1911 i 1917 va seguir els estudis 
de medicina a la Universitat de Barcelona. Per 
pagar-se els estudis havia compaginat dife
rents treballs. Entre d'altres, féu d'ajudant de 
barber i també de representant d'una casa de 
llegums propietat d'uns familiars. 
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Solament cal fer una mirada a l'orla de 
la seva llicenciatura (de la promoció de 1917] 
per prendre consciència dels noms de profes
sors i d'alumnes que, anys a venir, eren uns i 
serien els altres primeres figures del nostre país. 

Estudià medicina amb Salvador Goday 
i Casals, germà de l'arquitecte mataroní Josep 
Goday i Casals, que fou arquitecte municipal 
de Mataró, al qual encarregà, l'any 1925, la 
construcció de la seva casa al passeig de Lle
vant, de Malgrat de Mar, coneguda per tothom 
com "la casa del Dr. Armendares". 

Entre 1919 i 1924 exercí la medicina a 
la Granada del Penedès, on va néixer la seva 
primera filla, la Tresó. El 1924 obtingué la 
plaça de metge de l'hospital de Vilafranca del 
Penedès. El 1919, en el III Congrés de Metges 
de Llengua Catalana a Tarragona, va presentar, 
juntament amb el Dr. Pla i Armengol, el treball 
titulat "Coagubitat de la sang i hemoptisi en la 
tuberculosi pulmonar". 

La seva activitat política començà 
militant de jove a la Unió Catalanista, i fou 
molt actiu en l'oposició a la dictadura de Primo 
de Rivera (1923-1929). El 1931 ingressà a 
Esquerra Republicana de Catalunya i en les 
eleccions municipals d'aquell mateix any fou 
elegit regidor a Vilafranca del Penedès, i fou 
tinent alcalde. 

El 1932 fou elegit diputat al Parlament 
de Catalunya per la circumscripció de Bar
celona província. Fou membre de diverses 
comissions al Parlament de Catalunya i tre
ballà en l'elaboració de la Llei municipal, la 
Llei de contractes de conreus, la Llei de mutua
litats, del març de 1934, i la llei de bases de les 
cooperatives, entre d'altres. 

Després dels fets del 6 d'octubre de 
1934 anà a viure a Barcelona. Obrí consulta 
professional al seu domicili del carrer Diputa

ció. Podem dir que a partir d'aquestes dates 
s'obre una nova etapa, tant en la vida profes
sional com en la política. Fou metge de 
l'Aliança Mataronina, primera casa sobre sani
tat social. Fou metge de la Federació de Sin
dicats Agrícoles. També metge dirigent de 
l'Hospital Militar a Mataró durant la guerra. 

El 1937 fou membre de la Junta de 
Govern i director de l'Hospital General de Ca
talunya (Hospital de la Santa Creu i de Sant 
Pau de Barcelona). 

El dia 10 de juliol de 1938, a Mataró, 
s'inaugurà el Local Social de Solidaritat 
Internacional Antifeixista (SIA), situat a l'edi
fici del Cor de Maria, a la Riera. 

Paral·lelament, i també a Mataró, al 
Teatre Clavé es celebrà un acte organitzat per 
la SIA, en profit dels hospitals de sang de la 
ciutat, al qual assistiren les autoritats; l'alcal
de, Ramon Molist; l'exministre Joan Peiró; el 
comandant militar de la plaça i altres caps i 
oficials de l'exèrcit; el conseller Josep Calvet i 
el regidor Llorenç Anglada; el secretari de 
l'Ajuntament, J. E. Sansegundo, i el doctor 
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Salvador Armendares, el qual aleshores ocupa
va el càrrec de director de la clínica militar 
número 14, i nombroses representacions sindi
cals i d'entitats. 

El 1939 s'exilià primer a França, treba
llà de metge a Portvendres, després a Mèxic, i 
sortí del port de Séte a bord del vaixell Sinaia. 
D'aquest viatge sabem que el Dr. Salvador Ar
mendares foíi el cap de sanitat, i que elaborà l'in-
fonne mèdic de les 1.614 persones que viatjaven 
en aquell vaixell, document que es troba actual
ment a la Fundació Sabino Arana, del País Basc. 

Un cop a Mèxic, seguí exercint les 
seves dues grans passions: la medicina i la polí
tica. Fou metge de molts dels catalans exiliats, 
entre els quals podem trobar les famílies dels 
escriptors Artís-Gener (Tísner) i Pere Calders, 
entre d'altres. També fundà la Borsa del Metge 
Català i organitzà una clínica de tipus coopera
tiu. Fou dermatòleg al "Sanatorio Espaiïol" de 
la ciutat de Mèxic. Formà part del servei d'a
tenció mèdica que s'organitzà, fou capdavanter 
dels refugiats i celebrà diverses reunions per tal 
de coordinar els serveis i l'ajut econòmic. 

Ingressà a l'Orfeó Català de Mèxic, on 
esdevingué un membre molt actiu, i revitalitzà 
la institució, la qual es convertí en un centre 
cultural de primera línia en el conjunt de les 
institucions ciutadanes, tot donant a conèixer 
la cultura catalana. 

Políticament, secundà el Moviment 
d'Opinió Independentista. També fou vocal de 
la delegació americana del Consell Nacional de 
Catalunya, amb seu central a Londres, i presi
dit per Carles Pi i Sunyer. 

A la primera Conferència Nacional 
Catalana (Mèxic, setembre de 1953) fou desig
nat president del Consell Nacional Català, 
càrrec que ocupa fins al 1964. 

A l'agost de 1954 participà en l'elecció 
de Josep Tarradellas i Joan com a president de 
la Generalitat de Catalunya a l'exili. 

Es conserva un interessant epistolari 
entre Salvador Armendares i Torrent, a Mèxic, i 
el president Josep Tairadellas, a Saint Martin le 
Beau, per una banda, així com entre el mateix 
doctor Armendares i Carles Pi i Sunyer, Pau 
Casals, Joan M. Batista i Roca i Joan Sauret, 
epistolari que va de 1941 a 1964 i que ens ajuda 
a recuperar la memòria històrica del nostre país. 

Pensem que estaria bé que Malgrat de 
Mar, el seu poble estimat i amb el qual sempre 
mantingué lligams de tot tipus (familiars i d'a
mistat), fes un reconeixement a la seva tra
jectòria professional i política i al treball que 
féu per Catalunya, que tant va exercir des d'a
questa com des de l'exili a Mèxic. 
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