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Cristobal Balenciaga concedid en 1971 una breve entrevista a The Times'.
En ella manifesté que admiraba especialmente el trabajo de las couturiéres
Vionnet, Coco Chanel y Louiselanbouger. Sobre su reconocimiento hacia
Coco Chanel justificaba asi su opinién: “ella quité todo el exceso y la
parafernalia de la moda femenina”.

El articulo explica en qué aspectos de la obra de Balenciaga se
materializ el principio de simplificacién de Chanel, justifica en qué forma
el concepto de la moda de Balenciaga es profundamente chaneliano y
analiza también la diferencia entre las aportaciones de ambos a pesar de
que compartieron un territorio conceptual comun.

Cristobal Balenciaga fue testigo de los cambios en la moda impulsados por
Coco Chanel. Sus propios comienzos como aprendiz de sastre en San Sebastian
datan de las mismas fechas en las que Chanel empezaba a disefiar sus sombreros
en Royallieu, y sus primeros viajes a Paris como jefe de la seccion de confeccion
de les Grands Magasins du Louvre coinciden con las primeras apariciones en

la prensa de moda de Coco Chanel. Ademads, la reina Victoria Eugenia era
clienta de Chanel en Biarritz, y un importante icono de moda en la Espana del
momento. Balenciaga tuvo ocasion de asistir al cambio en la moda introducido
por Chanel viendo a la reina y a las mujeres que seguian su estilo, en el mismo
San Sebastian. Pero tendria, ademas, ocasion de admirar aquellas novedades

de Chanel en la “exposicion” de sus disefios que se celebré en el Hotel Maria
Cristina de la capital guipuzcoana en septiembre de 19172

No existe constancia de cuando se produjo este primer encuentro entre
ellos; numerosos testimonios dan cuenta de que a lo largo de sus prolongadas
trayectorias profesionales mantuvieron una relacion de amistad, aunque
sufriera algunos altibajos®. En cualquier caso, se profesaron mutua admiracion
profesional, algo que no tuvieron reparos en confesar publicamente. Mientras
Chanel se referia a él como “el inico a quien admiro™, Balenciaga subrayaba la
revolucion en el vestir que habian supuesto las innovaciones introducidas por
Chanel, —“ella quit6 todo el exceso y la parafernalia imperante”, manifestaria a
The Times en 1971°.

Es en este punto donde radica la verdadera influencia de la couturiére
francesa en la obra de Balenciaga. El modisto descubri6 en el estilo de Chanel
que, en la eliminacidn, estaba la clave de la verdadera elegancia. El propio
caracter y la educacion humilde del modisto contribuyeron a la sobriedad de
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sus disefios, pero la moda que Chanel lanzé al comienzo de la década de 1910, y
de cuyo éxito Balenciaga fue testigo, influyé considerablemente en la formacion
de su propia estética. Pocos disefiadores de la alta costura francesa supieron
captar y plasmar este principio de simplificaciéon como lo hizo Balenciaga.

En este sentido, puede decirse que la vision balenciaguesca de la moda es
profundamente chaneliana. Hay quien, como por ejemplo Madsen, define

las creaciones del modisto, especialmente las de la noche, como demasiado
formalistas, en el sentido de que podian tener excesivo volumen o presencia
escultorica®. Pero, incluso en este apartado donde aparece el Balenciaga mas
visual, no es posible clasificar su moda como barroca. De la misma forma

que no lo eran los vestidos de noche, profusamente adornados en pedreria

e inspirados en la iconografia rusa de los ballets de Diaghilev’, que Chanel
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lanzé en la primera década de los afios veinte. “Estas masas”, analiza Jean-
Marie Floch, “siguen siendo espacios claramente delimitados, que en modo
alguno ponen en cuestion el ordenamiento clasico de la silueta general™. La
estética de ambos estuvo basada, sobre todo, en la simplicidad y en la pureza

de lineas; el adorno era un concepto secundario, un aftadido que sélo resultaba
equilibrado gracias al uso de grandes piezas de tela que permitian armonizar
bordados y pedrerias. Esta fijacion por la linealidad y por aislar las formas, son
caracteristicas propias de la vision clasica en el mundo del arte; por esta razon,
no en vano se considera a ambos creadores como grandes clasicos de la moda
del siglo xx. La diferencia fundamental entre ellos radica en la técnica. Mientras
Chanel, a pesar de que habia aprendido a coser en su juventud, no era capaz

de terminar una prenda con sus propias manos (una carencia que era criticada
por sus propias empleadas®), y salvaba su limitacion afiadiendo sutiles detalles
como ribetes o complementos que le identificaran, como las perlas, Balenciaga
tuvo desde el comienzo una idea clara de que la perfeccion técnica de la costura
era el gran complemento: gran parte de la belleza de un vestido radicaba en su
acabado perfecto.

Por otra parte, Chanel no hizo una moda con la finalidad de ensalzar los
atributos fisicos de la mujer, algo que si hacia la exagerada linea S de fin de
siglo x1x. Con aquella vestimenta, veia a la mujer apresada en el vestido sin
posibilidad de escape de una mirada como objeto, algo que iba en contra de su
espiritu libre. Por ello, la ausencia de curvas y el talle bajo de sus vestidos, el
uso de colores mas sobrios en contraste a los tonos pastel de Worth o Doucet
¥, a los fauvianos de Poiret, supusieron la equiparacion de la estética femenina
a la masculina. En ese proceso, Chanel trataba de proyectar una mujer mas
intelectual, mas auténoma y, por lo tanto, mas libre; mas sujeto y menos
objeto, en definitiva. De la misma forma que el anonimato de un traje de
caballero, pensado para el mundo del trabajo y de las relaciones sociales, hacia
distinguido a su portador, su revolucionario traje de punto de los primeros afos
de la década de 1910 epitomiza esta idea que estaba reservada para el ambito
masculino, implica “un cierto olvido del cuerpo, que se diria por completo
refugiado, absorbido en la distincién social del vestido™.

El Little Black Dress o pequeno vestidito negro lanzado por Chanel en 1926,
sintetiza ambos conceptos: el de una moda mas intelectual y mas democrética,
mas universal en definitiva, para hacer distinguida a cualquier mujer. “El
modelo proporcionaba a las mujeres un vestido apto para cualquier ocasion,
facil de copiar y sumamente versatil”"', afirma Lourdes Cerrillo. En el Little
Black Dress, la sensualidad femenina se difumina para dar paso a un ideal
de belleza que corresponde a una mujer que es atractiva por encima de sus
caracteristicas fisicas. Con esta innovacion, la couturiére se adelanté también
al nuevo aire de los tiempos, que llegaria con el crack de 1929. Tras los afios
del charleston, de la moda alegre y desenfadada de los locos afios veinte, Coco
Chanel anuncia con su vestido negro, un estilo mas sobrio y modesto, mas
inspirado en la estética de las empleadas del hogar y de las dependientas que,
en los afos siguientes, seria considerado tan revolucionario y nuevo como los
brillantes vestidos de la década precedente!'.

En la década de 1930 el éxito en Paris de la italiana Elsa Schiaparelli, con
sus decoraciones barrocas, hombros exagerados y guifios surrealistas, no hizo
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mas que remarcar la identificacién de la marca Chanel con la estética basada
en la simplicidad. El estallido de la II Guerra Mundial, y la vinculacién de
la couturiére a un oficial aleman, le mantuvieron apartada del circuito de la
moda durante quince afios”. Durante ese periodo, Balenciaga se erigié como el
modisto que hacia suya la maxima de que en la eliminacion estaba el secreto de
la elegancia. La prensa de moda advirtié esta caracteristica tan significativa de
la moda de Balenciaga desde su llegada a Parfs, y se refirié a ella en numerosas
ocasiones. La que fuera editora jefe de Harper’s Bazaar, Carmel Snow, la
subray6 de manera significativa tras la presentacion de la exitosa coleccion
de Balenciaga del verano de 1953 con aquél rotundo: “Es el triunfo de la
simplicidad™.

En la primera coleccién del modisto vasco en Paris, presentada en agosto de
1937, hubo un especial despliegue de vestidos negros, un concepto que Chanel
habia introducido una década antes y que seguia siendo considerado como
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un valor seguro entre las elegantes clientas de alta costura. Desde su primera
coleccién parisina, Balenciaga mostroé en todas las sucesivas, al menos un Little
Black Dress cuyo distintivo radicaba en su perfeccion técnica y en el acabado',
que él mismo ejecutaba. El modisto queria simbolizar, con la puesta en escena
de estos especiales vestidos negros, su concepto simbidtico entre excelencia
técnica y belleza.

Pero ademas, Balenciaga cultivé el concepto chaneliano de simplificacion
para crear su propio estilo. Centr6 su trabajo en lograr volimenes y formas
poco usuales, a través de la eliminacion de costuras, convirtiendo las que
consideraba necesarias en signos de distincion. Mientras la simplicidad en
Chanel, como en la moda masculina, permitia ser distinguido a través de
detalles sutiles, generalmente complementos como las perlas o los zapatos
combinados, Balenciaga bas¢ la distincion de sus creaciones mas genuinas en
una silueta minimalista, que fue depurando hasta llegar al maximo nivel de
simplificacion a finales de la década de 1960.

En este camino de la busqueda de la elegancia a través de la eliminacion,
ambos cambiaron el canon estético de belleza femenina basado en el
protagonismo del busto y de la cintura, y alteraron la morfologia de la moda.
Asi, la belleza femenina quedd desarraigada del concepto ligado a una
fisonomia perfecta, y se transformd en un ideal en el que cabian todos los
tipos de mujer. Gilles Lipovetsky vincula la marca Chanel al fenémeno de la
democratizacion de la moda'é, pero cabe matizar que esta democratizaciéon no
lo fue sélo en un sentido econdmico, sino que sus innovaciones fueron mas
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alla: permitieron el acceso al mundo de la elegancia a todas las tipologias fisicas
de mujer. Sus vestidos simplificados alargaron la silueta femenina de los anos
veinte y la hicieron parecer mas alta y esbelta. La propia reina Victoria Eugenia
es un claro ejemplo de esta estilizacidn gracias al look Chanel.

Cuando Dior lanzé su New Look en febrero de 1947, con sus cinturas
minimas y enormes cantidades de tejido, Balenciaga se diferencié de aquella
linea con su novedosa linea Barril que representaba el concepto opuesto. Se
descubre en esta decision de Balenciaga una concepcion chaneliana de la moda.
Mientras Dior representaba con su mujer flor una vuelta al estilo Worth de la
emperatriz Eugenia, con sus talles mindsculos y voluminosas faldas, Balenciaga
disend, en contraste, chaquetas con espaldas en piezas enteras que hacian
invisible la cintura y las combind con faldas rectas. Asi, mientras la mujer
dioriana remarcaba el busto y la cintura como los valores esenciales femeninos,
Balenciaga los difuminé para interpretar a una mujer mas alejada de un rol
tan explicitamente sexual. Como Chanel habia huido del encorsetamiento de
la mujer de la Belle Epoque, Balenciaga decidi6 desvincularse de la moda del
New Look y crear patrones que ofrecieran a las mujeres una mayor libertad de

movimientos.

En conclusion, Chanel y Balenciaga, inspirado en ella, simplificaron
la moda de sus contemporaneos. Cultivando cada uno su propio estilo,
pero compartiendo el concepto de eliminacidn, abstrayeron las posibles
imperfecciones fisicas de la mujer y transformaron su cuerpo en un ideal.
Al hacerlo, crearon al margen de los estandares de belleza de su época y se
convirtieron en los grandes clasicos de la moda del siglo xx. @
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