1 For more information
consult the Deu Museum
website: www.museudeu.com.

An embroidered indulgence

by MERCEDES LOPEZ GARC{A, historian and documentalist,
specialising in textiles and clothing.
Photographs: HECTOR CASTRO MARTORELL

The Deu Museum is a public institution in El Vendrell (Tarragona), founded
with a donation made by the notary Antoni Deu Font to the city. Deu was a
collector who followed his own highly personal standards to amass a great
many works of art throughout his lifetime. Chronologically, the objects range
from the twelfth to the late twentieth century. While they have no thematic
unity, several fairly well-defined groups can be established: religious carvings,
silver and gold liturgical objects, sculpture, contemporary paintings and
ceramics, drawings and watercolours, furniture, “Modernista” glass, ivories,
reliquaries, pharmacy mortars and oriental rugs’.

An exceptional object

The object in question belongs to the Deu Museum and can be placed in the
group of liturgical objects because it is an indulgence. Unusually, however, the
original print has been decorated with hand embroidery and silk and metal
appliqué. The basic information for the object is set out below:

Name: indulgence

Location: Deu Museum, rec. no. 2842

Dimensions: 28.5 x 22 cm

Origin: unknown, possibly Spain

Date: second half 18th century - first half 19th century

Materials: paper, linen or hemp, silk, metal (possibly silver and other
unconfirmed metals), wax, pate de verre

Techniques: engraving, taffeta, hand embroidery, appliqué
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Image of the indulgence, framed by embroidered decoration with floral motifs.
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Comparison of the image of the indulgence and the item conserved in the National Library, by Miguel Birués (Madrid, 1740-1793. BNM, INVENT/13544).

2 INRIis the initialism
representing the Latin
inscription “Jesus the
Nazarene, King of the Jews”.
3 According to the Code of
Canon Law, “An indulgence
is the remission before God
of temporal punishment for
sins whose guilt is already
forgiven, which a properly
disposed member of the
Christian faithful gains
under certain and defined
conditions by the assistance of
the Church which as minister
of redemption dispenses and
applies authoritatively the
treasury of the satisfactions
of Christ and the saints”,
Chapter IV, Indulgences,
(Cann. 992-997), in Code of
Canon Law, available at:
http://g00.g1/0p5p5S.
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Iconographic description

The piece is divided into two areas: the central part, which contains the
indulgence, and the part that frames it. The central figure is of Christ standing,
with long hair, a beard and robe. He wears the crown of thorns on his head and
his hands are tied at waist level with a rope that descends from his neck and
hangs in front of his feet. On his chest, he wears a scapular with the cross of the
Trinitarian Order and above his head is the inscription INRI>.

Christ is accompanied by six angels, three on each side. The angels in the lower
part wear a crown of thorns and have three nails. All of the elements are linked
to the Passion of Christ, with the representation following the iconography of the
figure known as the Jesus of Medinaceli, a life-size statue venerated in the Madrid
basilica that bears its name. The National Library of Spain, in Madrid, houses
an engraving that is very similar, including even the inscription at the bottom:
“Milagrosa Imagen de / lesus Nazareno cautiva de los Moros / y rescatada p. los PP
Trinitatrios Desc. Rezando tres / vezes el Pater Noster se ganan 100 dias de Ind.”
(In English: “Miraculous Image of / Jesus the Nazarene captive of the Moors /
and rescued by the Barefoot Trinitarians. Reciting three / times The Lord’s Prayer
can earn one 100 days of Ind.”) The last word is the abbreviation for indulgence
and defines the object’s function®. The Church generally issued indulgences in the
form of prints, with a religious image accompanied by an inscription.

AN EMBROIDERED INDULGENCE
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Detail of the monstrance with
central piece imitating the host
and engraved with a cross, the
initials IHS (monogram of the
name of Jesus Christ) and three
nails.

Monogram of Ave Maria, with

the embroidered letters A and M

superimposed.

OPEN SOURCE LANGUAGE VERSION > ESPANOL

Two more symbols can be found in the embroidered frame that surrounds
the central scene: the upper part has a monstrance that surrounds a circular
piece, possibly of wax, engraved with the initials IHS, while the lower part has
the monogram of Ave Maria. The rest of the frame is decorated with floral
motifs of varying sizes.
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4 The braided thread has a
central thread of silk around
which a very fine sheet of
metal is wrapped, nearly
covering the silk completely.
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Inscription beneath the image, showing the arrangement of silk threads around it, with gold leaf adorning
the hem of Jesus' robe above.

Technical description

In the indulgence in the Deu Museum, the engraving is only visible in the
inscriptions and the flesh of the figures, while double-stranded silk thread,
braided metallic thread* and metallic leaf cover the rest of it. This must not be
mistaken for embroidery, however, because all of the threads have been fixed
with some sort of adhesive and arranged in parallel or zigzag lines, filling the
surface of the paper.

This part is affixed to a piece of card that is, in turn, affixed to a larger piece
of taffeta made out of linen or hemp. The textile serves as a support for the
central image and for the embroidery of the frame. A look at the reverse shows
the textile being reinforced with paper.

The decoration of the frame itself can rightly be described as embroidery.
The materials are silk thread and, to a greater extent, metallic thread. The silk
threads have little twist, while there are up to twelve different types of metallic
thread. In general, the metallic threads most commonly used to weave or
embroider come typically in the form of thin sheets or braided threads. This
piece, however, has another type. It has thick threads that combine different
metallic strands to form bouclés, coiled threads in which some coils have
a circular cross-section and some a quadrangular cross-section, or to form
braided threads, some combining different metals. In the embroidery of the
period, silvery metals generally correspond to silver, but pure gold was never
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Reverse of the object showing the paper that reinforces the textile and the stitch work.
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Different threads used in
the embroidery: silk thread

and a variety of metallic threads.

5 FERNANDEZ, E. Los
talleres de bordado de las
cofradias, Editora Nacional,
Madrid, 1982, pp. 71-81.

6 GONZALEZ, M.A.
Catdlogo de bordados,
Instituto Valencia de Don
Juan, Madrid, 1974, p. 54.
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used in gilding. Instead, they used silver coated in gold powder, also known as
gilt silver, and in some cases the silver was replaced with copper, resulting in
gilt metal or imitation gold®.

Turning to the technique, the silk thread has been used to embroider the
central part of the largest flowers using a knotted stitch, while some of the
petals have been done with long basting stitches, which could be identified as
flat stitches. The metallic threads follow the embroidery technique known as
gold appliqué®, which involves applying the thread or strand without piercing
the fabric, affixing it to the textile with small, very discreet stitches until
achieving the shape required by the design.

A look at the reverse of the piece shows the original colour of the silk threads,
which is lost on the finished side. The remainder of the stitches are done with
linen or hemp thread that is the same colour as the background textile. This
thread is of two thicknesses: a thicker thread in the centre of some coils and a
finer thread to hold the thicker strands.

In addition to the embroidery, the piece has appliqués of silver sequins at the
centre of the medium-sized flowers and péte de verre beads at the centre of the
smaller flowers. These elements, together with all the threads mentioned earlier,
create a stylistically rich and dynamic design.

Function of the indulgence

In addition to the function described above, the first word of the inscription,
“Milagrosa” (or “Miraculous” in English), indicates that this indulgence could
also be seen as a talisman to protect against misfortune. Religious prints were
the most widespread prints of the seventeenth and eighteenth centuries. In fact,
they were the leading business of engravers, whose most important customers

AN EMBROIDERED INDULGENCE
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7 CARRETE,]., CHECA,

F. & BOZAL, V. “El grabado
en Espana (siglos xv-xviir)”,
in Summa Artis, vol. XXXI,
Espasa-Calpe, Madrid, 1987,
p.412.

8 ALARCON,C.“La
iconografia religiosa en el
siglo xv111”, in Revista de
Dialectologia y Tradiciones
Populares, no. 45, Madrid,
1990, p. 269.

9 FERNANDEZ, D.
“Historia de la imagen de
Jests Nazareno de Medinaceli
de Madrid”, in Actas del

VII Congreso y Encuentro
Nacional de Cofradias.y
Hermandades dedicadas a
las Advocaciones de Jestis
Nazareno Cautivo, Rescatado,
de Medinaceli, Cofradia

del Santisimo Cristo de la
Expiacion y del Silencio, Leén,
2011, pp. 213-221.

10 PORRES, Bonifacio,
Libertad a los cautivos,
Secretariado Trinitario,
Cordoba-Salamanca, 1997,

p. 509.

11 The Order of the Most
Holy Trinity and of the
Captives was founded by

the Frenchman Saint John

of Matha (1160-1213) and it
was dedicated to the peaceful
redemption of captives
through mercy. The sixth
work of mercy is to free
captives and act as mediators
through the exchange or
request of charity to pay
ransoms. For additional
information on this religious
order, see PORRES, Bonifacio,
Op. cit.

12 The protection of

the Medinaceli home
continued even during
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were parishes, convents and religious orders, which would order enormous
print runs of the images they venerated’. In the case of the Jesus of Medinaceli,
the brotherhood in Madrid owned the engraving and one of its inventories even
indicates that it had possession of the copper plate®.

The figure of Jesus of Medinaceli enjoyed a boom from the year 1682 because
of its rescue by the Trinitarian Order. While the identity of the sculptor is not
known, the piece is believed to have been produced in Seville in the first half
of the seventeenth century®. In the mid-seventeenth century, it was taken to
La Mamora (present-day Mehdya in Morocco). But in 1681, the Sultan Moulay
Ismail conquered the city, took soldiers and images captive and removed them
to the city of Meknes!’. There, Father Fray Pedro de los Angeles, a Barefoot
Trinitarian, witnessed the outrages to which the image was subjected and put in
motion the steps necessary to rescue the captives and the figure of Jesus"'.

Upon being rescued, the image began wearing a scapular with the Trinitarian
cross on its chest and it went on a journey from city to city. When it reached
Madrid in 1682, its fame as the “Rescued Jesus” and a miraculous figure
preceded it. So much so that the authorities and many faithful wishing to
venerate the image gathered for its reception. It was put in the convent of
the Barefoot Trinitarian Fathers in the city, next to which a chapel was built
between 1686 and 1689 through the patronage of the Duke of Medinaceli'. In
the early eighteenth century, its worship spread to all the dominions of Spain,
Germany, Italy, Hungary, and Poland and even to the West Indies by means
of reproductions in sculpture, painting, prints and medals and through the
creation of brotherhoods.

Conclusions

Although there are parallels with the print in the National Library of Spain, no
embroidered indulgence has yet been found in any online databases that bring
together the collections of different museums at a regional or national level.

While representations of religious images that combine paper for the flesh and

“El comienzo de una
relacion secular: nuestro
Padre Jesus y el Duque de
Medinaceli”, in Actas del
VII Congreso y Encuentro
Nacional... Op. cit.,

pp. 207-212.

the disentailments of
Mendizabal, after which
the church was built on its
current site. This is why

the image is known by that
name and not by “Jests
Rescatado”, which was its
original name. LARIOS, J.J.
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13 Examples include Our
Lady of Guadalupe (Reg. no.
1987/01/01) and Saint Ignatius
of Loyola (Reg. no. 2014/02/01),
both from the Museo de
América, whose records can
be consulted on line in the
Red Digital de Colecciones de
Museos de Espaiia

( )s
and the image of Saint Bibiana
(Reg. no. 2278) in the Museu
Arxiu Tomas Balvey, whose
record can be found in the
Museus en Linia database

( ).

14 The records for these pieces
can be found at:

(completing the “REGISTER
NUMBER?” field with 2943
for the cape and 11322 for the
purse).

15 FLORIANO, A., El
bordado, Alberto Martin,
Barcelona, 1942, pp. 18-23
and GONZALEZ, M.A., 1974,
Op. cit., p. 44.
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embroidery over the remainder of the image have been found"?, they all date
from the eighteenth century.

On the other hand, there are parallels with the embroidery of two objects
housed in the Documentation Centre and Textile Museum of Terrassa,
particularly a purse dated from the eighteenth century, which has metallic
threads of the same type and uses the same technique to decorate the
indulgence™. Based on the quality of the materials used, the technique and
the function of the object, it may perhaps belong to the category of scholarly
embroidery, according to the classification established by experts in the field"”.
It is not known whether the indulgence was issued with embroidery or whether
the decoration was added later. From the identified similarities, however, the
print and the type of embroidery appear to be contemporary, possibly from the
latter half of the eighteenth century or the first half of the nineteenth century.
As for who did the embroidery, the fact that the object is an indulgence and
tight control was exercised over indulgences, our hypothesis is that it was
probably done in the workshops of a brotherhood or convent.

The reverse of the object poses another mystery. No remains of a backing
have been found, so we do not know whether it had one or what it might
have been made of. The object was found in a frame of much later date.

The deterioration of the wood and glass made it necessary to remove the
indulgence. From the silver filigree that decorates the perimeter of the front,
the object appears to maintain its original margins, but it must certainly have
had a backing or been affixed to a larger piece, because the reverse could not
have been visible. Nor have any nail marks been found in the margins or any
adhesive marks on the paper, though there are small holes made by a needle.
This suggests that the object might have been hand-stitched to another piece of
textile.

With the publication of this brief description of such a singular and
extraordinary indulgence, perhaps these gaps in our knowledge can soon be

filled in.

AN EMBROIDERED INDULGENCE




STRUCTURAL DETAIL OF THE FLORAL EMBROIDERY
Detalle de la estructura de las flores bordadas

Photo / Foto:
© Héctor Castro Martorell
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por MERCEDES LOPEZ GARCIA, historiadora y documentalista
en textil e indumentaria.
Fotografias: HECTOR CASTRO MARTORELL

1 Para mds informacion El Museu Deu es una institucion publica de El Vendrell (Tarragona), fundada
ﬁgg:itgef-pégina web del a raiz de la donacién que el notario Antoni Deu Font hizo a la ciudad. Este
' ) coleccionista atesoro, con un criterio muy personal, toda una serie de obras

2 INRIsonlassiglasenlatin  de arte a lo largo de su vida. Cronolégicamente hay piezas datadas desde el

de la frase: Jesus de Nazaret,  sjglo x11 hasta finales del xx y a nivel tematico no existe una unidad, pero

rey delos judios. pueden establecerse varios grupos mas o menos definidos: tallas religiosas,
argenteria liturgica, escultura, pintura y ceramica contemporanea, dibujos
y acuarelas, muebles, vidrio modernista, marfiles, relicarios, morteros de
farmacia y alfombras orientales’.

Una pieza singular

La pieza que presentamos pertenece a este museo y puede situarse dentro
del grupo de objetos liturgicos, porque es una indulgencia, pero tiene la
peculiaridad de que la estampa original ha sido decorada con bordados y
aplicaciones en hilo de seda y de metal. Su ficha basica es la siguiente:

Denominacion: indulgencia

Ubicacién: Museu Deu, n°. Registro 2842

Dimensiones: 28,5 x 22 cm

Origen: desconocido, posiblemente Espana

Cronologia: segunda mitad siglo xvi1I - primera mitad siglo x1x

Materiales: papel, lino o cafnamo, seda, metal (posiblemente plata y otros
metales por confirmar), cera, pasta de vidrio

Técnicas: gravado, tafetan, bordado a mano, aplicacién

Descripcion iconografica

La pieza esta dividida en dos dreas: la parte central, donde se sitta la
indulgencia y la parte que la enmarca. La figura central es la de Cristo, de
pie, con cabello largo, barba y vestido con tunica. En la cabeza lleva la corona
de espinas y las manos estan atadas a la altura de la cintura, con una cuerda
que baja desde el cuello y cuelga por delante hasta los pies. En el pecho lleva
el escapulario con la cruz de la Orden Trinitaria y sobre su cabeza hay la
inscripcion INRI2.

UNA INDULGENCIA BORDADA
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Imagen de la indulgencia
enmarcada por una decoracién
bordada de motivos florales.

3 Segun el Codigo de
Derecho Canénico:

“La indulgencia es la
remision ante Dios de la pena
temporal por los pecados, ya
perdonados en cuanto a la
culpa, que un fiel dispuesto

y cumpliendo determinadas
condiciones, consigue por
mediacién de la Iglesia, la
cual, como administradora
de la redencidn, distribuye y
aplica con autoridad el tesoro
de las satisfacciones de Cristo
y de los Santos”, “Capitulo

IV De las Indulgencias”,

(Cann. 992-997), en Cédigo de
Derecho Candnico, disponible

en: http://g00.g1/0p5p5S.

Acompaian a Cristo seis dngeles, tres a cada lado y los que estan situados en
la parte inferior llevan la corona de espinas y los tres clavos. Todos los elementos
estan vinculados a la Pasion de Cristo y esta representacion sigue la iconografia
de la figura conocida como Jesus de Medinaceli, una estatua de tamafo
natural venerada en la basilica madrilefia que lleva su nombre. La Biblioteca
Nacional de Madrid conserva una estampa muy similar a la de esta indulgencia,
incluso en la inscripcién que hay al pie de la misma: “Milagrosa Imagen de /
Iesus Nazareno cautiva de los Moros / y rescatada p. los PP Trinitatrios Desc.
Rezando tres / vezes el Pater Noster se ganan 100 dias de Ind.”. La tltima palabra
es la abreviatura de indulgencia y define la funcion del objeto®. La Iglesia
generalmente las expedia en forma de estampas, con una imagen religiosa
acompanada de una inscripcion.

UNA INDULGENCIA BORDADA
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Comparativa entre la imagen de la
indulgencia y la conservada en la
Biblioteca Nacional cuyo autor es

Miguel Birués (publicacién Madrid,
1740-1793. BNM, INVENT/13544).

Detalle de la custodia con la

pieza central, que imita la hostia,
grabada con una cruz, las iniciales
IHS (monograma del nombre de
Jesucristo) y tres clavos.

Monograma de Ave Maria,
con las letras bordadas Ay M
superpuestas.
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En el marco bordado que rodea la escena central encontramos dos simbolos
mas: en la parte superior la forma de una custodia que rodea una pieza circular,
posiblemente de cera, grabada con las iniciales IHS y en la parte inferior el
monograma de Ave Maria. El resto del marco esta decorado con motivos
florales de diversos tamafos.

UNA INDULGENCIA BORDADA
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4 El hilo entorchado

consiste en una alma de seda
alrededor de la cual se enrolla
una ldmina muy fina de
metal, cubriendo la seda casi
por completo.

5 FERNANDEZ, E. Los
talleres de bordado de las
cofradias, Editora Nacional,
Madrid, 1982, pp. 71-81.

Inscripcion gue acompana la imagen, con la disposicién de los hilos de seda que la rodean y ldmina dorada,
en la parte superior, decorando el bajo de la tunica de Jesus.

Descripcion técnica

En la indulgencia del Museu Deu vemos la estampa en las inscripciones y en
las carnaciones de las figuras, pero todo lo demas ha sido cubierto con hilo de
seda a dos cabos, hilo metalico entorchado* o lamina metdlica. No debemos
confundir esta parte con un bordado, ya que todos los hilos han sido fijados con
algtn tipo de adhesivo y dispuestos en forma de lineas paralelas o en zigzag,
rellenando cada superficie del papel.

Toda esta parte esta adherida a un cartén que se ha pegado, a su vez, sobre
una tela de tafetan de lino o cafiamo de mayor dimension. Este tejido hace de
soporte tanto de la imagen central como de los bordados del marco y por el
reverso vemos que la tela ha sido reforzada con papel.

En las decoraciones del marco si que podemos hablar propiamente de
bordado. Los materiales empleados son hilos de seda y, en mayor abundancia,
de metal. Los de seda apenas tienen torsion y en los de metal podemos
encontrar hasta doce tipos diferentes. Generalmente los hilos de metal
mas utilizados para tejer o bordar suelen ser en forma de ldmina o de hilo
entorchado, sin embargo en esta pieza encontramos de otro tipo, ya que hay
hilos gruesos que combinan diferentes cabos metalicos formando bucles,
hilos en espiral, unas espirales con seccién circular y otras cuadrangular, o
hilos trenzados, algunos combinando diferentes metales. En los bordados de
esta época, generalmente los metales plateados se suelen corresponder con
plata, pero en los dorados nunca se empleaba oro puro. Estos hilos eran de
plata cubierta con polvo de oro, también conocida como plata sobredorada
y en algunos casos en vez de plata se empleaba cobre, denominandose esta
combinacion “oro falso™.

UNA INDULGENCIA BORDADA
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6 GONZALEZ, M.A.
Catdlogo de bordados,
Instituto Valencia de Don
Juan, Madrid, 1974, p. 54.

En cuanto a la técnica, con seda se ha bordado la parte central de las flores
mas grandes, en punto de nudo, y algunos de los pétalos estan realizados con
bastas largas, que podriamos identificar como punto llano. Los hilos de metal
siguen la técnica de bordado denominada de oro tendido® que consiste en ir
aplicando el hilo o cordén sin que atraviese la tela, sujetandolo al tejido con
pequenas puntadas muy discretas, hasta conseguir la forma que requiera el
disefio.

Reverso de la pieza donde es visible el papel que refuerza la tela y las diferentes puntadas que intervienen
en el bordado.

UNA INDULGENCIA BORDADA
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Diferentes tipos de hilo que
forman el bordado: hilo de seda
e hilos metélicos de diferentes
formas y materiales.

Ver detalle de la estructura
de las flores bordadas

7 CARRETE,]., CHECA,
F.y BOZAL, V. “El grabado
en Espaia (siglos xv-xvi11)”,
en Summa Artis, vol. XXXI,
Espasa-Calpe, Madrid, 1987,
p- 412.

8 ALARCON, C. “La
iconografia religiosa en el
siglo xv11I”, en Revista de
Dialectologia y Tradiciones
Populares, numero 45,
Madrid, 1990, p. 269.

9 FERNANDEZ, D.
“Historia de la imagen de
Jesus Nazareno de Medinaceli
de Madrid”, “en Actas del
VII Congreso y Encuentro
Nacional de Cofradias y
Hermandades dedicadas a
las Advocaciones de Jestis
Nazareno Cautivo, Rescatado,
de Medinaceli, Cofradia

del Santisimo Cristo de la
Expiacion y del Silencio,
Ledn, 2011, pp. 213-221.

En el reverso de la pieza podemos ver el color original de los hilos de seda,
ya que por el derecho lo han perdido. El resto de puntadas son de hilo de lino o
cafiamo, del mismo color que el tejido de fondo, y en dos grosores, un hilo mas
grueso que pasa por el centro de algunas espirales y otro mas fino que sujeta los
cordones mas gruesos.

Ademas del bordado, la pieza tiene algunas aplicaciones de lentejuelas
plateadas, formando el centro de las flores de mediano tamafo y cuentas de
pasta de vidrio que forman el centro de las flores mds pequefias. Junto con todos
los hilos mencionados hacen que el disefio sea un conjunto estilisticamente rico
y dindmico.

Funcion de la indulgencia

Ademas de la funcién antes definida, la primera palabra de la inscripcion,
“Milagrosa”, nos indica que esta indulgencia también podia ser consideraba
como talismdn protector contra posibles desgracias. Las estampas de tipo
religioso eran las mas divulgadas, tanto durante el siglo xvi1 como en el xvii1
y el principal negocio de los grabadores, ya que sus clientes mas importantes
eran parroquias, conventos o cofradias, que encargaban tiradas muy extensas
de las imagenes que en ellos se veneraban’. En el caso de Jestis de Medinaceli la
cofradia de Madrid tenia la propiedad del grabado e incluso en un inventario
consta que guardaba la plancha de cobre?®.

La figura de Jestis de Medinaceli tuvo un gran auge a partir de 1682,
debido a su rescate por parte de la Orden Trinitaria. Se desconoce el autor
de la talla, pero se sabe que fue realizada en Sevilla durante la primera mitad
del siglo xv1r®. A mediados de siglo fue llevada a La Mamora (actual ciudad
marroqui de Mehdia), pero en 1681 el sultdin Muley Ismail conquisté la ciudad
y tomo cautivos a los soldados, ademads de a las imagenes, trasladandolos a la

UNA INDULGENCIA BORDADA
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10 PORRES, Bonifacio,
Libertad a los cautivos,
Secretariado Trinitario,
Cdrdoba-Salamanca, 1997,

p. 509.

11 La Orden de la Santisima
Trinidad y de los Cautivos fue
fundada por el francés Juan de
Mata (1154-1213) y se dedicaba
al servicio de la redencion de
forma pacifica, a través de la
misericordia. La sexta obra de
misericordia es la liberacion
de los cautivos y ejercian

de mediadores, a través del
intercambio o de la peticion de
limosnas para pagar el rescate.
Para conocer més acerca de
esta orden religiosa: PORRES,
Bonifacio, Op. cit.

12 La proteccion de

la casa Medinaceli se
prolongd incluso durante

la desamortizacion de
Mendizabal, tras la cual
mandaron construir la

iglesia donde se encuentra
actualmente. Por este motivo
a la imagen se la conoce con
este nombre y no con el de
“Jestis Rescatado” que es su
nombre original. LARIOS, J.J.
“El comienzo de una relacién
secular: nuestro Padre Jesus

y el Duque de Medinaceli”,

en Actas del VII Congreso y
Encuentro Nacional... Op. cit.,
pp. 207-212.

13 Algunos ejemplos son la
Virgen de Guadalupe (N°.Reg.
1987/01/01) y San Ignacio de
Loyola (N°.Reg. 2014/02/01),
del Museo de América, cuyas
fichas pueden consultarse

en linea en la Red Digital de
Colecciones de Museos de
Espafia

( )

o la imagen de Santa Bibiana
(Ne.Reg. 2278) del Museu
Arxiu Tomas Balvey, cuya
ficha estd disponible en la
base de datos Museus en Linia
( )

14 Las fichas de estas piezas se
pueden consultar en:

(escribiendo en el campo
“Ntmero de registro” 2943
parala capay 11322 parala
cartera)

ciudad de Mequinez'®. Alli, el padre fray Pedro de los Angeles, de la Santisima
Trinidad Descalza, fue testigo de los ultrajes que fueron practicados a la imagen
y puso en marcha las diligencias necesarias para rescatar, tanto a las personas
como a la figura de Jesus"'.

La imagen, una vez rescatada, llevd como simbolo en el pecho el escapulario
con la cruz trinitaria y siguié un periplo por varias ciudades. Cuando llegé a
Madrid en 1682 su fama, como “Jesus Rescatado” y figura milagrosa, la habia
precedido extendiéndose hasta el punto de congregar en su recibimiento a
autoridades y numerosos fieles que deseaban venerarla. Fue depositada en
el convento de los Padres Trinitarios Descalzos de la ciudad, junto al cual
se construyo, entre 1686 y 1689, una capilla apadrinada por el Duque de
Medinaceli'®. A principios del siglo xv111 su culto se extendié por todos los
dominios de Espafia, Alemania, Italia, Hungria, Polonia, e incluso a las Indias
Occidentales, a través de reproducciones en escultura, pintura, estampas o
medallas y la creacién de cofradias.

Conclusiones

A pesar de haber hallado el paralelismo con la estampa de la Biblioteca
Nacional, no hemos encontrado ninguna indulgencia bordada en las bases

de datos en linea que aglutinan colecciones de diferentes museos, a nivel
autonomico o estatal. Aunque si hemos hallado representaciones de imagenes
religiosas que combinan papel en las carnaciones y bordados en el resto®?, todas
ellas datadas en el siglo xviIr

Por otro lado se han hallado paralelismos con el bordado en dos piezas que
conserva el Centre de Documentacié i Museu Textil de Terrassa, sobre todo
una cartera, datada en el siglo xv11r, en la que se han utilizado hilos metalicos
del mismo tipo y con la misma técnica que los que decoran la indulgencia™.
Por la calidad de los materiales utilizados, la técnica y la funcién de la pieza,
tal vez podriamos incluirlo dentro del bordado erudito, segtn la clasificaciéon
que establecen expertos en este campo’®. No sabemos si la pieza fue expedida
bordada o la decoracidn es posterior al hecho de obtener la indulgencia en
forma de estampa, pero por las similitudes halladas, tanto la estampa como el
tipo de bordado parecen contemporaneos, posiblemente entre la segunda mitad
del siglo xv111 y la primera del x1x. En cuanto a la autoria de la decoracion, el
hecho de que se trate de una indulgencia y el control que sobre ellas se ejercia,
hace que nos planteemos la hipétesis de que tal vez fuera realizado en los
talleres de una cofradia o de un convento.

Otra incégnita la plantea el reverso, en el cual no se han hallado restos de
ningun forro, por lo que no podemos saber si tenia alguno ni de qué material
era. La pieza se encontraba enmarcada en un cuadro de cronologia muy
posterior y cuyo deterioro de la madera y el cristal hicieron que fuera retirado.

15 FLORIANO, A,

El bordado, Alberto Martin,
Barcelona, 1942, pp. 18-23
y GONZALEZ, M.A., 1974,
Op. cit., p. 44.
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La filigrana plateada que decora el perimetro del anverso nos hace pensar que
la pieza esta completa en sus margenes, pero seguramente debia tener un forro
o debia estar fijada a alguna pieza de mayor tamano, ya que el reverso no debia
ser visible. Tampoco se han hallado marcas de clavos en los margenes, o de
adhesivo en el papel, aunque si marcas de pequefios agujeros realizados por
aguja, por lo que posiblemente debia estar fijada a otra pieza de tejido mediante
costura manual.

Todas ellas son lagunas que a partir de la publicacion de este articulo quizas

puedan desvelarse, al documentar brevemente y dar a conocer esta indulgencia
tan singular.

UNA INDULGENCIA BORDADA

8





		LAM INDULGENCE V1: 





	Indulgencia VO: 
	LAM INDULGENCE V1: 


