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Museu das renda de Bilros de Peniche (Portugal)

El passat mes de juliol, l’Ajuntament de Peniche, una ciutat 
costera situada a 100 km al nord de Lisboa, va inaugurar el 
Museu das Rendas de Bilros –Museu de Puntes de Coixí. 
Aquest nou espai pretén donar a conèixer una artesania amb 
una llarga tradició en aquesta ciutat. L’origen de les puntes 
a Peniche sembla que se situa a principis del xvii, a través 
de les relacions comercials que els navegants portuguesos 
van establir amb Flandes; diversos documents històrics fan 
referència a aquests intercanvis. El segle xix és el moment 
de màxim esplendor d’aquesta artesania a través de l’Escola 
de Desenho Industrial Rainha, quan la majoria de les 
dones de Peniche, especialment les dones dels pescadors, 
es dedicaven a la producció de puntes. Peniche és des de fa 
segles un dels ports pesquers més importants de Portugal, 
aquesta relació entre el món de la pesca i la navegació i la 
producció de puntes presenta similituds amb altres centres 
com Camariñas a Galícia i Arenys de Mar a Catalunya. A 
principis del segle xx, decau aquesta indústria, fins que l’any 
1980 s’inaugura l’Escola de Rendas de Bilros amb el suport 
de l’Ajuntament. Al llarg d’aquests anys, l’Ajuntament de 
Peniche ha desenvolupat un programa de promoció de la 

punta artesana a través de la celebració de mostres internacionals, convenis 
amb dissenyadors i promoció de producte, que aquest 2016 ha culminat amb la 
inauguració del Museu.

El Museu da Renda de Bilros, se situa al centre de Peniche, a la rua Marquês 
de Pombal darrere l’església de Sant Pere. En aquesta primera fase, inaugurada 
el mes de juliol, el Museu es divideix en dos espais: un de dedicat a la història 
de la punta a la ciutat de Peniche i un altre espai per a exposicions temporals. 
L’espai històric presenta les tècniques de realització de la punta de Peniche, 
dissenys i peces del segle xix, mostraris, algunes imatges històriques i l’activitat 
desenvolupada en els darrers anys de promoció de la punta artesana. El segon 
espai mostra alguns dels dissenys presentats en les desfilades de moda que se 
celebren durant el mes de juliol, que des de fa anys disposen de la col·laboració 
de joves dissenyadors. Amb la inauguració d’aquest museu, s’incorpora un nou 
espai que realça la punta artesana, recordant la importància que ha tingut en la 
història de la ciutat de Peniche i donant a conèixer la seva singularitat. 

 Neus Ribas
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ToT PLEgaT.  
Un retrat de la Catalunya tèxtil recent
Publica: Centre de Documentació i Museu Tèxtil

El Circuit de Museus Tèxtils i de Moda de Catalunya ha produït 
l’exposició «Tot plegat. Un retrat de la Catalunya tèxtil recent», 
que s’ha inaugurat al Museu d’Arenys de Mar i ha itinerat al 
Centre de Documentació i Museu Tèxtil de Terrassa i al Museu 
de l’Estampació de Premià de Mar. La mostra recull peces de les 
col·leccions dels tres museus i fa un trajecte per la història del tèxtil 
a Catalunya des de 1888 fins l’actualitat. Els protagonistes són els 
mostraris de diferents empreses catalanes, que recullen tèxtils, 
estampats, puntes, cintes i gènere de punt. 

Els mostraris tèxtils són un viu testimoni de la producció de cada 
empresa i presenten una àmplia varietat, una eina que comprèn 
funcionalitats tan diverses com el registre intern de la fàbrica o com 
a eines per al comerç. És en aquest sentit que el catàleg de l’exposició 
recorre els diferents aspectes de la indústria tèxtil, començant per 
una reflexió a l’entorn de la fabricació. L’exposició fa una crònica del 
disseny des de l’any de l’Exposició Universal de Barcelona de 1888, 
situa els principals centres de fabricació per zones o ciutats i acaba 
amb les descobertes i tendències de la més rabiosa actualitat. 

La directora del CDMT, Sílvia Carbonell, fa un repàs exhaustiu 
dels tipus de mostraris que s’han conservat en els museus, uns objectes que 
esdevenen «la memòria dels telers». Carbonell destaca que contenen una gran 
varietat de mostres amb teixits que amaguen moltes històries compartides d’un 
mateix context històrico-social, i alhora, un seguit d’aventures individuals i 
col·lectives de les fàbriques. Alhora, presenta el projecte de Documentació i 
difusió del fons industrial tèxtil de Catalunya (DDFTIC), una eina on line on 
s’han introduït dades de més de 1000 mostres de teixits. 

Jordi Maluquer de Motes, historiador de la Universitat Autònoma de 
Barcelona, centra l’interès en el naixement i consolidació de la indústria tèxtil 
catalana a partir de l’anàlisi del particular model de desenvolupament de les 
fàbriques a Catalunya. I per això, recorre a la informació estadística, que aporta 
noves dades econòmiques des de l’any 1995 fins a l’actualitat. La Dra. Sílvia 
Rosés, recorda com els fons dels museus són una eina indispensable per als 
dissenyadors, bàsics per a la recerca i transmissió del coneixement i fonts de 
primer ordre per al disseny contemporani. Al seu temps, Ariadna Detrell i Sergi 
Artigas d’AEI Tèxtils i Leitat Technological Center fan una anàlisi on es posa en 
relleu les tendències i la importància de la I+D en el sector tèxtil fins els nostres 
dies i es presenten les novetats fruit de l’aposta per la recerca intensiva que es duu 
a terme al país. 

Tot plegat, és un retrat de la Catalunya tèxtil contemporània que posa a 
l’abast del gran públic tot un seguit de reflexions, on es recullen aportacions 
indispensables per conèixer la realitat del tèxtil a Catalunya des d’una perspectiva 
àmplia i amb tot rigor i claredat. 

 Assumpta Dangla
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Exposició

Vestir i desvestir cossos.  
fenomenologies d’aparició

Can Marfà gènere de Punt. Museu de Mataró. 
Del 15 de juliol al 18 de desembre de 2016

Cada dia ens vestim i desvestim. Vestir-nos forma part de la 
nostra quotidianitat i té a veure amb algunes de les nostres 
necessitats més bàsiques. A les darreres dècades, mentre 
la indústria de la moda s’ha convertit en un dels fenòmens 
econòmics més característics del capitalisme actual i dels seus 
conflictes, a l’imaginari col·lectiu s’ha vinculat cada cop més la 
moda amb la banalitat consumista. Però més enllà de qüestions 
estricament instrumentals, i de la rellevància de la seva 
dimensió productiva i econòmica, la indumentària té un paper 
determinant en les relacions entre els cossos en la seva aparició 
a l’espai públic, el món comú què Hannah Arent entenia com 
l’espai polític per antonomàsia, on cadascú de nosaltres mira i és 
mirat, construint en aquesta relació, el que som.

L’exposició Vestir i Desvestir Cossos: Fenomenologies 
d’Aparició es centra precisament en aquesta dimensió 
performativa de la moda amb obres de dissenyadores i artistes 
que empren la indumentària per establir reflexions al voltant 
del cos vestit i el seu potencial simbòlic. L’exposició s’estructura 
a través de cinc àmbits de significació que articulen les formes 
amb què, aquesta segona pell que és la vestimenta, activa 
lectures diferents sobre els cossos.

En el nostre temps el disseny ha esdevingut un fenomen clau 
per situar la preocupació per l’aparença com a centre de l’activitat productiva, 
simbòlic i política. Tal com ens explica Boris Groys s’ha assolit un nou territori 
d’acció: el disseny d’un mateix. En el cos vestit, la indumentària projecta una 
realitat formal i simbòlica sobre l’essència sempre viva del cos. El primer dels 
àmbits expositius de la mostra, el «cos construït», fa referència a aquesta capacitat 
performativa de la indumentària sobre el cos: la projecció d’estructures i formes 
que el racionalitzen, l’estratifiquen o li sumen relacions conceptuals noves.

D’altra banda el cos ha estat històricament objectiu de les formes de control 
més sofisticades, destinades a sotmetre’l i limitar-lo. Aquest control ha estat 
especialment cruent amb els cossos no normatius, funcionalment diversos, 
vulnerables i també amb el cos femení. Les relacions de poder què ens afecten, 
projecten sobre els cossos els discursos ideològics, econòmics i tecnològics 
i la indumentària és un dispositiu més en què aquests discursos poden ser 
inoculats. Com a reacció, des de la moda i l’art, s’han desenvolupat propostes 
destinades a fer visibles o repensar aquests processos alienants o opressors. 
L’àmbit del «cos polític» fa referència a aquestes propostes que reflexionen 
des de la indumentària al voltant dels dispositius de control del cos o que en 
proposen alternatives.

  Oriol Ocaña,  
co-comissari de l’exposició

Un nosaltres impersonal, 
Laura Puigdellivol.  
Fotografia: Laura Fernández 
Antolín.
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L’àmbit del «cos ferit» fa referència a una relació simbòlica històrica: la de 
vestir amb la protecció i la cura. El cos, com a realitat vital dinàmica en un 
estat d’exposició constant, es configura a partir de multiplicitat d’experiències 
i relacions. D’entre aquestes relacions, són especialment significants per la 
seva influència en la construcció de subjectivitats algunes experiències què 
podem considerar traumàtiques i què deixen un determinat rastre al cos: 
ferides visibles o invisibles que recorden la fragilitat del cos i la seva capacitat de 
regeneració. Les peces presents en aquest àmbit recorren a través de les peces de 
vestir ferides pròpies i universals cercant cura o comprensió.

El cos vestit és doncs, relacional en dos sentits: està constituït per la relació 
inseparable de cos i indumentària i existeix sempre en relació amb altres cossos 
a un espai comú. Degut a la seva dimensió pública, en la què resta en constant 
interacció social, el cos és vulnerable a l’efecte d’aquestes relacions i a les forces 
que el legislen i el normativitzen. En aquesta situació sovint tenim la necessitat 
de protegir-nos, desapareixent dels espais materials de visibilitat per preservar 
la nostra singularitat. Les peces del «cos absent» són reaccions de desaparició 
del cos o reflexions al voltant de la seva vinculació amb la indumentària.

Però aquestes relacions no es redueixen a cossos. El cos existeix sempre a 
un espai determinat en relació a altres agents no humans. Al darrer àmbit, es 
parla de «cos expandit» en el sentit que el cos està connectat a estímuls què 
configuren la realitat i què sovint poden ampliar les seves possibilitats, peces 
què reflexionen sobre la relació del cos i l’espai, els objectes i els altres, i exploren 
el reconeixement dels límits propis i la seva ruptura i transgressió, en com el 
que vestim pot fer possibles relacions amb altres agents, amplificar les nostres 
capacitats i connectar-nos amb altres realitats, espai i moments. 

Exposició amb obres de: Ana Laura Aláez, Nora Ancarola, Stéphanie Baechler, 
Ramon Guillén-Balmes, Isabel Banal, Anna-Sophie Berger, Denys Blacker, 
María Castellanos, Júlia Coma Vilarasau, Lucía Cuba, David Delfín, 
Emma Escuer, Pepe Espaliú, Ali Yerdel i Anastasia Pistofidou, Laura Fernández 
Antolín, Esther Ferrer, Lena Gallovicova, Nadine Goepfert, Rubén Grilo, 
Enric Majoral, Ana Mir, Txell Miras, Juan Luis Moraza, María Morgui, 
Juan Muñoz, Peter Pohjola, Maria Palomeras, Miriam Ponsa, Joana Poulastrou, 
Laura Puigdellívol, Mariaelena Roqué, Tea Sirbiladze, Jana Sterbak, Pan Weiju.
Comissaris: Maia Creus i Oriol Ocaña

35


	DTT35 VO News1
	DTT35 VO News2
	DTT35 VO News3



