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L’Espanya Industrial
and the Barcelona Universal

Exhibition of 1888

by AssuMPTA DANGLA

L’Espanya Industrial was the first cotton firm to set up in Spain, and it was

also one of the most important until well into the twentieth century. From its
foundation, it fought hard to overcome the crises that arose and was able to do
so thanks, to a large extent, to its commitment to development, innovation and
research.

In the mid-nineteenth century, as manufacturing began to give way to
factory production, technology transfer took on a leading role in the textile
industry. In Catalonia, some companies brought in new procedures that
favoured the transmission of knowledge. LEspanya Industrial played its part
in this process by introducing specific measures that allowed it to expand its
resources. For instance, its managers and technical staft travelled abroad to
keep abreast of the latest developments and to purchase machinery, especially
in France and England; they studied at training centres in other European
countries, hired technical staff from abroad and kept in constant contact with
other companies in the field'. At this time the latest innovations were beginning
to reach Catalonia via domestic and foreign trading companies which imported
and sold machinery and chemicals, and leading European firms opened
branches in Catalonia. LEspanya Industrial, always attentive to the needs of the
market and the latest discoveries, was quick to capitalize on these resources.

The company was founded in 1847 by the seven sons of Maties Muntadas and
Francesca Campeny, woolmakers from Igualada. The brothers were all present
to a greater or less extent in the creation and launch of the factory. The first
two managers were brothers, and the third was Maties Muntadas, son of Josep
Antoni Muntadas, also one of the founders. Maties Muntadas ran the company
from 1882 until 1927, His strength of character and the determination with
which he led the company were crucial to UEspanya Industrial’s survival.

From the very beginning, the company was keen to establish itself and
it participated at national, international and universal exhibitions. Indeed,
VEspanya Industrial won two gold medals at the Universal Exhibition of
1888, a showcase event where the firm displayed its innovations and worked
hard to expand its range of customers. One of the promoters and members
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Expenditure log for dyes, 1888.
MEPM 6075. Photograph: Esther
de Prades.

3 Memoria llegida a la Junta
General d’Accionistes 23 de
febrer de 1890. Arxiu Historic
del Museu de ’Estampacio de
Premia de Mar.
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of the Commission for the exhibition was precisely the manager of I’Espanya
Industrial, Maties Muntadas, one of the leading figures in the political life of
Barcelona.

Overcoming Crises

The years before the Universal Exhibition of 1888 were full of difficulties and
management took certain controversial steps. In 1884, the director ordered a
detailed study of the costs of the factory. Even the smallest expenditure in each
section (yarn, dyes, prints, engravings, cylinders, etc.) was analysed in great
detail in order to reduce costs and to increase production.

After the study Maties Muntadas concluded that, above all, the firm needed
to overhaul its machinery and begin a savings plan. The decision did not please
either workers or shareholders, but the manager pushed on with his project.
After a great deal of effort and many delays, the new machinery was installed
and put into operation in 1889°. It triggered a remarkable recovery and once
again set the company on the path to success.

The year 1887 was marked by a long strike that lasted four months;
production fell sharply from 33,189 printed pieces in the second half of 1886
to 18,233 pieces in the first half of 1887. Since 1850, the factory had had a
section which engraved many of the copper cylinders that were used in
printing machines. As a result of the strike, the section disappeared and many
experts who had been in the service of the factory for years were laid off: Joan
Puigmacia, Juli Krepser, Damia Coch, Josep Romeu, Antoni Walch, Bernat
Berg, Antoni Ratera and Manel Quintana, among others.

The situation of the draughtsmen was quite similar. LEspanya Industrial
had had a design section where the leading illustrator was Joan Rabada
Vallbé, a pupil of the painter Carlos de Haes, who had studied at the Llotja
School. Rabada, born in 1850, had worked all his life in the factory; in 1888
he presented his last designs, two of them to commemorate the Universal
Exhibition in Barcelona. Another section that suffered the consequences of the
crisis was the colours room, which made formulations for the pastes of dyes and
printing tests. That year the only colourist who remained on the payroll was
Josep Tay, who lost his two companions.

L’Espanya Industrial has been studied in depth from the point of view of
economic history and, secondly, from a scientific and technical standpoint, with
analyses of documents on dyes and the machinery used in the factory. These
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Printed cotton taffeta, 1888. MEPM, 6555. Photograph: Esther de Prades.

56 L'ESPANYA INDUSTRIAL AND THE BARCELONA UNIVERSAL EXHIBITION OF 1888


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es
http://www.cdmt.es/datatextil/

See detail

4 The Premia de Mar Print
Museum preserves a large
collection of sample books,
formula books and original
designs from L'Espanya
Industrial, as do the Textile
Museum and Documentation
Centre in Terrassa, the
Barcelona Design Museum,
the History Museum of
Sabadell and the Musée de
I'Impression sur Etoffes de
Mulhouse. These pieces are
also to be found in a number
of private collections. The
Archive of Catalonia and
the Premia de Mar Print
Museum possess almost all
the company archives.
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studies have been possible since virtually the entire archive of documents of
the company has survived. The correspondence sent and received, the minutes
of the shareholders’ meetings, the accounting books and other documentation
of an economic, social, scientific and technical nature allow us to trace the
history of the factory in great detail. The firm also preserved a good set of
formula books, sample books, samples and original print designs*. This is a
relatively rare occurrence: along with the products, the documentation of the
factory still exists. The documents are invaluable tools for the study of the
pieces, which bear witness to the transfer of technology and provide insights
into the relationships between the different sections of the factory, the guiding
lines governing the company, and the different stages it went through during its
development.

Issues of style and trends

Printing has always been one of the most complex processes in the textile
industry. At ’Espanya Industrial many different craft workers were involved:
colourists, draughtsmen, printmakers and engravers, among others. All
these professionals had expertise in their field, but also had to be aware of the
different stages that made up the manufacturing; they had to work together
on the creation of a mass-produced product and communication between
them was a vital part of the process, a task that had to be coordinated by the
management.

The designers had to have knowledge of composition, and had to be sure
to create drawings that would fit well both lengthwise and in cross-section.
Moreover, the designs could only contain a limited number of colours,
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Sample book of fabrics printed in 1888. MEPM. Photograph: Esther de Prades.
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depending on the blocks to be engraved or the number of printing cylinders in
the machine. Therefore, they produced an original drawing that contained the
rapport, or the minimum unit of repetition; they then separated the colours

and engraved the motifs on wooden blocks or cylinders with the colour to be
printed. In the case of 'Espanya Industrial, where most of the printing was done
with machines containing engraved copper cylinders, up to 12 colours could be
printed.

Following the strike of 1887 and the loss of the draughtsman Joan Rabada,
the factory began to order most of the blocks, cylinders and designs from
abroad. The firm’s correspondence of the time reflects this change. Maties
Muntadas often made trips to France to visit draughtsmen and to keep up with
the latest trends, and he also asked foreign experts to recommend colourists
or highly skilled engravers. And precisely between 1887 and 1889 he contacted
new draughtsmen, who supplied the factory with the most novel designs,

a concept that was often repeated in the firm’s documents and was always
strongly emphasized.
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Following the director’s trips to France and the Universal Exhibition of
Barcelona of 1888, many draughtsmen came into contact with the factory. In
1888 it had a lively relationship with designers and design studios in Paris and
Mulhouse: Constant Tillier, Charles Scheindecker, Henry Andresz, Antonio
Badia, Paul Mouton, J. Pfenninger, E. Petitdemagne, Oscar Schmidt, Eugene
Schiffmacher, Paul Schnebeler, E. Sins, G. Muller, Mathias Wehrey, Mathias
Renner, Daniel Dessins Industriels, Julien & Cron, Kreuscher & Engel, Rhem &
Garnache, and others. The firm also received assistance from Charles Ventrillon
a draughtsman who had worked for years in the factory and then, after moving
to France, acted as a correspondent and sent drawings to Barcelona.

The firm paid great attention to the trends from abroad, especially from
France. LEspanya Industrial regularly received samples and notebooks with
the latest developments which served as the inspiration for the design of its
new collections. The firm had a subscription with the most prestigious fashion
houses.

The director gave instructions to his artists, sometimes very precise, on the
type and number of colours, indications about the size of the motifs to print,
their arrangement, and other issues related to design. These instructions bear
witness to Muntadas’s extensive knowledge of dyes, machinery and design.

In his correspondence, his instructions regarding style or type refer not
just to drawing, but to technique, colour and shapes as well. Therefore, the
term style was not only a formal aspect, but was considered the result of the
manufacturing process. In a letter of 1888 to the draughtsman Oscar Schmidt,
Muntadas wrote:

Ci joint vous envoie quelques types de une nouvelle fabrication (enlevage sur
fond noir) pour vous le faire connaitre et vous commander 4 types sur cet
ordre de fabrication en tachant de faire quelqu’un avec bordure de fleurs et
le fond semis avec des fleurs moyennes; les autres selon votre goiit, mais pas
de carreaux car ces morceaux que je vous envoie sont seulment pour vous
montrer le genre. Il nous faut les dessins a deux couleurs, cest-a-dire, rouge
et blanc, blanc et jaune, jaune et rouge, mais toujours en fond noir.

And in another letter to Schmidt:

Consequentment a votres demandes jai l'avantage de vous faire nouveau
commande de 4 dessins en fond rouge sur Istyle du dessin n. 7 plus 3 dessins
par lordre de I’échantillon ci-inclus, prenant garde du style de fabrication,
car comme vous voyez le blanc est obtenu par moyen de l'acide.
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L’Espanya Industrial installation at
the Universal Exhibition [Libro del
Centenario (1847-1947). La Espana
Industrial].

5 Libro del Centenario (1847-
1947). La Espafia Industrial.
Barcelona: La Espafa
Industrial, 1947, p. 65.

6 La Espafia Industrial.
Sociedad Anénima en su

82¢ gniversario (1847-1929).
Barcelona: La Espana
Industrial, 1929, p. 30
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The success of ’Espanya Industrial’s products was mainly due to the fact that
the firm followed the trends introduced in France. This practice sometimes
came in for criticism in Barcelona, on the grounds that the design did not take
local art as its model. The abundant correspondence with foreign draughtsmen
often requested above all, designs of the utmost novelty — that is, ones that
follow the trends of Paris or Mulhouse. The factory was anxious to receive the
drawings as soon as possible, in order to keep ahead of the strong competition
at home.

A great showcase

The Universal Exhibition was the showcase where the company displayed its
most valuable products. In 1888 I’Espanya Industrial produced fabrics of all
kinds, including printed corduroy; in fact, this latter production increased in
volume in the following decade, and by the turn of the century the firm was
known best for its corduroy rather than its prints®.

With a stand of 125 square metres described as “splendid and majestic”,
PEspanya Industrial aimed to show off the novelty and quality of its design.
According to the reports of the time, the design was one of the most carefully
nurtured features: “the management of such an important company pays great
attention to the artistic part of this industry, because the firm’s success and its
dominance in the markets is largely dependent on it™.

The installation was presided over by a tapestry printed with the traditional
method of wooden blocks known as motlles de bac, which bore the design
engraved in relief. It was a large tapestry depicting an allegory of the industry,
inspired by a contemporary French piece created in praise of agriculture. It
was hand-printed and made in imitation of the Gobelins works; the aim was
to recover the magnificence of the ancient and complex traditional procedure,
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Woodblock printed tapestry for the stand at the Barcelona Universal Exhibition of 1888. Design by Joan Rabada Vallbé. MEPM 1214.

Photograph: Esther de Prades.
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See detail.
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now consigned to second place by modern mechanical printing cylinders. It was
designed by Joan Rabada, and wooden printing blocks were sent to J. Cholet in
Paris, who made three copies in earthy colours. The tapestry was also displayed
at the stand of the Paris Universal Exhibition of 1889, where the company won
the Grand Prix and at the International Furniture Exhibition in Barcelona in
1923, where it earned the same award.

Following the Universal Exhibition a commemorative scarf was printed,

a common occurrence at the time. Joan Rabada made the design for the
contest. The large scarf reproduces emblematic buildings from the exhibition,
surrounded by angels and inscriptions.

The firm won two gold medals, one for plain and printed cotton yarns and
fabrics and another for imitation tapestries. The motifs for clothing were
mainly geometric or inspired by flora and fauna. The drawings of flowers and
plants varied widely: many clothes reproduce roses and wildflowers in up

to twelve different colours. The most common compositions were plants or
silhouettes on dark backgrounds which have small branches with flowers and
leaves and simple shapes. These clothes, mainly made for agricultural workers,
used the rongeant technique. This type of printing created a light motif on a
dark background. The garment was dyed black, brown or indigo and then the
motifs were printed using the blocks or cylinders impregnated in the paste that
removed the dye and created a new colour.
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Among other motifs, we find life-size chestnuts, butterflies and insects, often
in light colours on a dark background. There were also synthetic plant designs
with the coup de fouet forms characteristic of modernisme, the Catalan art
nouveau. In the case of the scarves, most were decorated with geometric shapes
and floral borders. The motifs were outlined in black on a background of red
and nankin, a unique yellow colour that mimicked the clothes of the region in
China of that name.

Other new shades of colour were introduced at this time. In fact, the colour
room of I’Espanya Industrial incorporated new dyes as they were discovered.
From 1856, when the first synthetic dye was created, the factory replaced by
natural and artificial dyes with dyes made in the laboratory. The 1880s were
marked by the coexistence of the three types of dyestuffs — natural, artificial and
synthetic. As the decade progressed the use of synthetics increased, and by the
end of the century they had virtually replaced the traditional ones’. The result is
clear to see in the clothes of the period, with a new, much wider range of colours.

Fabrics for upholstery especially reproduced plant motifs and floral
compositions with large rapports, or scenes with human figures, often inspired
by literature. At the time, it was common for fabrics to reproduce scenes from a
novel or an opera libretto. This tradition had been in force since the eighteenth
century, when the French foiles represented literary themes. Following the
publication of a book or the performance of a opera, an artist would paint
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a picture that would be shown in a salon; then, an engraver would use the
picture as the inspiration for a print, which would be copied by designers. This
sequence is followed in textile printing during the nineteenth century as well.
The exhibition was a success and aroused great interest; orders soared and
the display fulfilled its purpose admirably. The firm also received offers from
designers asking for work. The exhibition was attended by professionals of
all specialities and suppliers and served as a venue for a fruitful exchange of
knowledge. The chronicle of the time reported the event as follows®:

“This powerful company which sets immense capital in motion, which
employs thousands of workers, and which accommodates in its vast and
grandiose buildings all the advances in the field, indisputably marches
on at the head of the Catalan printing industry. It has recently renewed
all its machinery, and can claim with confidence to be an industrial and
commercial centre at the level of the most famous in Europe”.

Despite its dependence on abroad, ’Espanya Industrial was also able to innovate
and create its own products thanks to the imagination of the technical staff

at the factory. This allowed the firm to keep ahead of its competitors; this was
especially true in the last years of the century, when it stood out from the rest of
the field thanks to the use of new special fabrics like flannel and corduroy, and
printing in colours or in gold and silver. ®
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PRINTED CRETONNE WITH CASHMERE MOTIFS, LA ESPANA INDUSTRIAL, 1888. MEP 6191. DETAIL Photo / Foto:
Cretona estampada amb motius de Caixmir, L'Espanya Industrial, 1888. MEP 6191. Detall © Esther de Prades
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COMMEMORATIVE HANDKERCHIEF FOR THE BARCELONA UNIVERSITY EXHIBITION OF 1888. Photo / Foto:
DESIGN BY JOAN RABADA VALLBE, MEPM. DETAIL ©Esther de Prades
Mocador commemoratiu de I'Exposicié Universal de Barcelona de 1888. Disseny de Joan Rabada Vallbé, MEPM. Detall
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Llibre de consums de colorants,
1888. MEPM 6075. Fotografia:
Esther de Prades.

L'Espanya Industrial i I'Exposicio
Universal de Barcelona de 1888

per ASSUMPTA DANGLA

LEspanya Industrial va ser la primera societat anonima cotonera de lestat,

i una de les més importants durant la segona meitat del segle x1x i fins ben
entrat el segle xx. Des de la seva fundacio, va saber afrontar les crisis que se li
presentaren i aixo era degut, en bona part, a que l'empresa va fer una aposta pel
desenvolupament, la innovacio i la recerca.

Durant el segon terg del segle x1x, moment de pas de la manufactura ala
fabrica, les transferencies de tecnologia prengueren un paper cabdal en la
industria téxtil. A Catalunya, algunes empreses varen implementar dinamiques
que afavorien la transmissié del coneixement. UEspanya Industrial es va
sumar a aquest procés, amb accions concretes que permetien ampliar els seus
recursos: la direccio i alguns técnics viatjaven a l'estranger per estar al corrent
de les darreres novetats i fer adquisicions de maquinaria —sobretot a Fran¢a i
Anglaterra-, realitzaren estudis a centres de formacié europeus, contractaren
técnics forasters i mantingueren un contacte viu amb empreses de similars
caracteristiques'. En aquesta época les darreres innovacions també arribaven a
Catalunya a través d’'empreses comercials catalanes i estrangeres, dedicades a
la importacié i venda de maquinaria i productes quimics, i es crearen sucursals
d’empreses capdavanteres a Europa. UEspanya Industrial, sempre atenta a les
necessitats del mercat i les darreres descobertes, feia is d’aquests i més recursos.

Lempresa fou fundada I’any 1847 pels set fills de Maties Muntadas i
Francesca Campeny, paraires d’Igualada. Els germans, tots homes, varen estar
presents més o menys activament en la creacié i impuls de la fabrica. Les dues
primeres gerencies van anar a carrec d’alguns germans fundadors, i la tercera
gerencia fou la de Maties Muntadas, fill de Josep Antoni Muntadas —~també
fundador-, que dirigi 'empresa de 1882 fins el 1927, El seu caracter fermila
decisi6 amb que portava l'empresa van ser cabdals perque LEspanya Industrial
no fes fallida.
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3 Memoria llegida a la Junta
General d’Accionistes 23 de
febrer de 1890. Arxiu Historic
del Museu de ’Estampaci6 de
Premia de Mar.

Tafeta de cot6 estampat, 1888.
MEPM 6555. Fotografia: Esther
de Prades.

Des d’un bon inici, 'empresa va tenir interés en donar-se a coneixer i estar
present a exposicions de caracter nacional, internacional o universal. Destaca la
seva participaci6 a I'Exposicié Universal de Barcelona de 1888, on va aconseguir
dues medalles d’or. El certamen va ser un gran aparador on mostrar les novetats
i ampliar el ventall de clients. Un dels impulsors i membres de la Comissié
per lexposicié va ser, justament, el gerent de L'Espanya Industrial, Maties
Muntadas, una personalitat molt present en la vida politica de Barcelona.

Superar les crisis

Els anys anteriors a I'Exposicié Universal de Barcelona de 1888 van estar
plens de dificultats, i la geréncia va prendre mesures polemiques. Lany 1884,
el director va encarregar un estudi minucios dels costos de la fabrica. Es va
analitzar amb tot detall fins a la més minima despesa en cadascuna de les
seccions (filatura, tints, estampats, gravat, cilindres, cuina de colors, etc.) a fi de
poder reduir costos i augmentar la produccié.

Amb aquest estudi, Maties Muntadas va concloure que, sobretot, calia
renovar la maquinaria i comencgar un pla d’estalvi. La decisié no va agradar
-ni a treballadors ni a accionistes—, pero el director va prosseguir amb el seu
empeny. La nova maquinaria, després de molts treballs, esforgos i retards, es
va poder installar i posar en funcionament 'any 1889°. Aix0 va suposar una
notable recuperacié per 'empresa, que va poder continuar amb la seva activitat i
es va encaminar, de nou, cap al progrés.
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Lany 1887 va estar marcat per una llarga vaga del personal que va durar
quatre mesos. La produccié va disminuir drasticament de 33.189 peces
estampades el segon semestre de 1886 a 18.233 peces el primer semestre de I'any
1887.

La fabrica tenia, des de 1850, una seccid on es gravaven bona part dels
cilindres de coure que s’usaven a les maquines d’estampacid. A conseqiiéncia de
la vaga, la secci6 de gravat va desaparéixer com a tal, i amb aixo sacomiadaren
els professionals que estaven al servei de la fabrica des de feia anys: Joan
Puigmacia, Juli Krepser, Damia Coch, Josep Romeu, Antoni Walch, Bernat
Berg, Antoni Ratera i Manel Quintana, entre d’altres.

Pel que fa els dibuixants va passar un fet similar. UEspanya Industrial
havia comptat amb una secci6 de disseny on destacava Joan Rabada Vallbé,
un deixeble del pintor Carlos de Haes, que havia estudiat a I'escola de La
Llotja. Rabada, nascut el 1850, havia treballat des de ben jove a la fabrica,
ijustament el 1888 va entregar els darrers dibuixos, dos dels quals per
commemorar I’Exposicié Universal de Barcelona. Una altra seccié que va patir
les conseqiiencies de la crisi va ser 'anomenat Cuarto de colores, on es feien les
formulacions per a les pastes de colorants i els assajos d’estampaci6. Durant
aquest any només resta en nomina el quimic colorista Josep Tay, qui va perdre
els seus dos companys.

7:‘}:!."’1“‘ £ A’%‘”—;
(60 ot ., o Al
([ i S A A 1’

Cretona estampada amb motius de Caixmir, LEspanya Mostrari de teixits gravats I'any 1888. MEPM. 1
Industrial, 1888. MEP 6191. Fotografia: Esther de Prades. Fotografia: Esther de Prades.
Vegeu detall.
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4 El Museu de I’Estampaci6
de Premia de Mar conserva
una amplia collecci6 de
mostraris, formularis

i dissenys originals de

L’Espanya Industrial, i també

el Centre de Documentacid
i Museu Textil de Terrassa,
el Museu del Disseny

de Barcelona, el Museu
d’Historia de Sabadell i

el Musée de I'Impression
sur Etoffes de Mulhouse,
entre d’altres i colleccions
privades. UArxiu Nacional
de Catalunya i el Museu de
I’Estampaci6 de Premia

de Mar reuneixen gairebé
la totalitat de ’arxiu
documental de ’empresa.

Cretona estampada amb dissenys

tapissers, circa 1888. Col-leccié
particular. Fotografia: Assumpta
Dangla.

L’Espanya Industrial ha estat abastament estudiada des d’'un punt de vista
d’historia economica i, en segon lloc, des de la vessant cientifica i técnica,
amb documents sobre els colorants i maquinaria que sempraren en la fabrica.
Aquests estudis s’han pogut fer atés que es conserva practicament la totalitat
de l'arxiu documental de l'empresa. La correspondencia enviada i rebuda,
les actes de les juntes d’accionistes, els llibres majors de comptabilitat i altra
documentaci6 de caracter economic, social, cientific i tecnic permeten fer un
recorregut per la historia de la fabrica. A més, s’ha conservat un bon conjunt
de formularis, mostraris, mostres estampades i dissenys originals*. Aquest és
un fet poc freqiient: juntament amb els productes realitzats, sha conservat la
documentaci6 de la fabrica. Aquestes darreres sén unes eines molt utils per
l'estudi de les peces, que deixen constancia de les transferéncies de tecnologia
i permeten coneixer les relacions que s’establien entre cada seccié de la fabrica,
les directrius que regien 'empresa i les etapes que va travessar.

Qiuestions d’estil i tendéncies

Lestampaci6 ha estat i és encara un dels processos més complexes dins la
industria téxtil. En aquest hi participaven moltes mans: el quimic colorista, el
dibuixant, 'estampador i el gravador, entre d’altres. Cada professional havia de
tenir coneixements experts en la seva mateéria, pero també li calia tenir presents
els processos que se seguien en la fabricaci6. Havia d’adequar-se a la consecucio
d’un producte seriat, i la comunicaci6 entre els diferents professionals havia de
ser viva, un treball que calia coordinar des de la Direcci6 per facilitar la feina.
El dissenyador havia de tenir coneixements sobre composicio, amb un
especial interes en fer dibuixos que podessin encaixar bé tant en sentit
longitudinal com transversal. D’altra banda, els dissenys havien de contenir
un nombre limitat de colors, depenent dels motlles que es volia gravar o de la
quantitat de cilindres d’estampacié que tenia la maquina. Aixi doncs, es feia
un dibuix original que contenia el rapport o unitat minima de repeticio, i una
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vegada fet es separaven els colors i es gravaven els motius en els motlles de fusta
o cilindres amb el color que els corresponia estampar. En el cas de L'Espanya
Industrial, on s'estampava sobretot amb maquines de cilindres de coure es
podia imprimir un maxim de 12 colors.

Arran de la vaga de 1887 i la pérdua del dibuixant Joan Rabada, la fabrica
encarregava la major part dels motlles, cilindres i dissenys a I'estranger. La
correspondéncia enviada i rebuda reflecteix aquest canvi. Maties Muntadas
sovint feia viatges a Franga per visitar dibuixants i estar al dia de les darreres
tendencies, i també va demanar recomanacions a experts estrangers per a la
contractacié d’'un quimic colorista i d'un estampador altament qualificats. I
justament els anys de 1887 a 1889 es va posar en contacte amb nous dibuixants,
que abastien la fabrica amb dissenys de la mds alta novedad, un concepte que es
repeteix abastament i en el que es posa sempre un especial emfasi.

Arran dels viatges que el director va fer a Franga i de I'Exposici6é Universal
de Barcelona de 1888, van ser molts els dibuixants que van entrar en contacte
amb la fabrica. Lany 1888 tenia una relacié viva amb dibuixants i estudis de
disseny de Paris i Mulhouse: Constant Tillier, Charles Scheindecker, Henry
Andresz, Antonio Badia, Paul Mouton, J. Pfenninger, E. Petitdemagne, Oscar
Schmidt, Eugéne Schiffmacher, Paul Schnebeler, E. Sins, G. Muller, Mathias
Wehrey, Mathias Renner, Daniel Dessins Industriels, Julien & Cron, Kreuscher
& Engel, Rhem & Garnache i altres. A més, comptava amb Charles Ventrillon,
un dibuixant que havia treballat durant anys a la fabrica i posteriorment, amb el
seu trasllat a Franga, feia de corresponsal i els hi enviava dibuixos.

A la fabrica, es posava atencio a les darreres novetats, i se seguien les
tendencies marcades des de Franga, sobretot. LEspanya Industrial rebia
periodicament mostres i quaderns amb les darreres novetats per inspirar-
se a I’hora de projectar les seves col-leccions, i estava subscrita a les cases de
tendencies de més prestigi.

El director donava instruccions als seus dibuixants, a vegades molt precises,
sobre el tipus i nombre de colors, indicacions sobre les mides dels motius a
estampar, la seva disposicid i altres qiiestions referides al disseny. I en aquestes
instruccions es posa de manifest els amplis coneixements que tenia en matéria
de colorants, maquinaria i disseny.

Es curids observar que, en la correspondéncia, quan déna indicacions sobre
Lestil o tipus no es refereix només al dibuix: tecnica, color i formes van de la ma,
i son gairebé indestriables. Per tant, el terme estil no era un aspecte inicament
formal, sin6 que el consideraven un resultat del procés de fabricacié. En una
carta de 1888 dirigida al dibuixant Oscar Schmidt indicava:

Ci joint vous envoie quelques types de une nouvelle fabrication (enlevage
sur fond noir) pour vous le faire connaitre et vous commander 4 types sur
cet ordre de fabrication en tachant de faire quelqu’un avec bordure de
fleurs et le fond semis avec des fleurs moyennes; les autres selon votre goiit,
mais pas de carreaux car ces morceaux que je vous envoie sont seulment
pour vous montrer le genre. Il nous faut les dessins a deux couleurs, cest-
a-dire, rouge et blanc, blanc et jaune, jaune et rouge, mais toujours en
fond noir.
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Instal-laci6 de L'Espanya Industrial
a I'Exposicio Universal [Libro del
Centenario (1847-1947). La Espana
Industriall.

5 Libro del Centenario (1847-
1947). La Espafia Industrial.
Barcelona: La Espana
Industrial, 1947, p. 65.

6 La Espafia Industrial.
Sociedad Andénima en su

82¢ aniversario (1847-1929).
Barcelona: La Espafia
Industrial, 1929, p. 30

I en una altra adrecada al mateix:

Consequentment a votres demandes jai 'avantage de vous faire nouveau
commande de 4 dessins en fond rouge sur Istyle du dessin n. 7 plus 3
dessins par l'ordre de I’échantillon ci-inclus, prenant garde du style de
fabrication, car comme vous voyez le blanc est obtenu par moyen de
Pacide.

Lexit dels productes de LEspanya Industrial era degut, sobretot, a que se
seguien les noves tendéncies que marcava Franga, un aspecte que en ocasions
va ser criticat perque el disseny no prenia com a model I'art autocton. A
I'abundant correspondéncia mantinguda amb els dibuixants estrangers sovint
es demanava, com a primer requisit, dibujos de la mds alta novedad, és a dir,
dissenys que seguissin les tendéncies parisenques o de Mulhouse. Fins i tot la
fabrica demanava que servissin els dibuixos amb tota rapidesa, per avantatjar la
forta competencia d’altres cases catalanes.

Un gran aparador

L’Exposicié Universal de Barcelona va ser 'aparador dels productes més preuats
de 'empresa. L'any 1888 L’Espanya Industrial fabricava teixits de tots tipus, fins
i tot estampava articles de pana, una producci6 que va incrementar a la segiient
década i que al tombant de segle va donar renom a I'empresa, en detriment dels
estampats’.

L’Espanya Industrial, amb un estand de 125 metres quadrats qualificat com a
espléndid i majestuds, va voler mostrar la novetat i qualitat del disseny d’aquesta
industria ja que, segons croniques de I’época, era un dels aspectes més cuidats:
La Direccién de tan importante sociedad cuida mucho de la parte artistica de
esta industria, porque de esta depende el éxito y el dominio en los mercados®.
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Tapis estampat amb motlles de
fusta per a I'estand de I'Exposicié
Universal de Barcelona de 1888.
Disseny de Joan Rabada Vallbé.
MEPM 1214. Fotografia: Esther
de Prades.

La instal-laci6 estava presidida per un tapis estampat amb el metode
tradicional de matrius de fusta, els anomenats motlles de bac, que contenien el
dibuix gravat en relleu. Era un tapis de grans dimensions on es representava
una al-legoria de la industria, inspirada en un tapis frances contemporani que
enaltia 'agricultura. Estava estampat a ma i fet a imitaci6 dels de Gobelins;
amb aix0 es volia recuperar la sumptuositat de I'antic i complex procediment
tradicional, relegat a segon lloc per la moderna estampacié mecanica a cilindres.
Va ser dissenyat per Joan Rabada, i els motlles de fusta per estampar-lo es van
enviar a J. Cholet de Paris, qui en va fer tres exemplars en colors terrosos. El
tapis es va tornar a mostrar a I’'estand de ’Exposicié Universal de Paris de 1889,
on l'empresa va mereixer el Gran Premi, i en ’Exposicié Internacional del
Moble de Barcelona de 1923, on va obtenir el mateix guardo.

Arran de I'exposici6 universal es va editar un mocador commemoratiu, un
fet comt a I’¢poca. Joan Rabada va fer un disseny per al certamen. El mocador,
d’amplies dimensions, reprodueix edificis emblematics propis de 'exposicio,
envoltats amb angels i inscripcions.
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Mocador commemoratiu de
I"Exposicié Universal de Barcelona
de 1888. Disseny de Joan Rabada
Vallbé, MEPM. Fotografia: Esther
de Prades. Vegeu detall.

7 DANGLA, Assumpta

i DORIA, Monica, “La
transicién a los colorantes
sintéticos en La Espafa
Industrial”, Datatextil,
namero 27, Terrassa,
novembre de 2012, pp. 42-55.

La casa va obtenir dues medalles d’or, una pels filats i teixits de cot6 en
cru i estampats, i una altra pels estampats d’imitaci6 de tapissos. Els motius
per a indumentaria eren sobretot geomeétrics o inspirats en la flora i la fauna.
Els dibuixos forals i vegetals presenten una amplia varietat. Moltes robes
reprodueixen roses i flors silvestres, fins a dotze colors. Les composicions
més comunes so6n d’elements vegetals plans o siluetes sobre fons foscos que
presenten petites branques amb flors i fulles, amb formes molt simplificades.
Aquestes robes, destinades en bona part a treballadors del camp, es feien amb la
técnica del rongéant. Amb aquest tipus d’estampat, saconseguia que un motiu
de color clar destaqués sobre un fons fosc. Es tenyia la peca de roba de negre,
marr6 o blau d’indi, i tot seguit sestampaven els motius amb els motlles o
cilindres impregnats d’'una pasta que destenyia la roba i li donava un nou color.

Pel que fa altres motius, per exemple, trobem castanyes, papallones i insectes
a mida natural, molt sovint de colors clars sobre un fons fosc. També es troben
dissenys d’inspiraci6 vegetal molt sintétics, amb les caracteristiques formes
coup de fouet caracteristiques del Modernisme. En el cas dels mocadors, la
major part es decoraven amb orles de formes geomeétriques i florals. Destaquen
els motius perfilats en negre, sobre fons vermell i nankin, un color groc singular
que imita les robes d’una regié de la Xina.

Pel que fa els colorits, en aquesta época s’introdueixen noves tonalitats.
De fet, el Cuarto de colores de LEspanya Industrial va anar incorporant els
nous colorants a mida que es descobriren. Des que I'any 1856 va néixer el
primer colorant de sintesi, la fabrica va anar substituint els colorants naturals
i artificials pels de laboratori. Els anys de 1880 van estar marcats per la
coexisténcia de les tres tipologies de color existents —naturals, artificials i
sintetics. Conforme avangava la década es va incrementar 1'as dels sintétics, que
ja a final de segle van substituir practicament els tradicionals’. Per aquest motiu,
en els colorits de les robes es troben noves gammes i una paleta més amplia.
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Sarja estampada amb composicié

floral. C. 1888. Col-leccié particular.

Fotografia: Assumpta Dangla.

8 SERRATE, Jose M. Et
altri, Estudios completos
sobre la Exposicion Universal
celebrada en Barcelona el
ario 1888. Diario Mercantil.
Barcelona 1888 p. 362.

Les robes per a tapisseria reprodueixen sobretot motius vegetals i
composicions florals d’amplis rapports, o bé mostren escenes amb personatges.
Les representacions figuratives en molts casos s’inspiren en la literatura. A
I’época, era un fet comu que les robes mostressin escenes conegudes d’'una
novella o d’un llibret d’0pera. Aquesta era una tradicié viva des del segle xv111,
quan les toiles franceses reprenien temes literaris. Arran de I’edicié d’un llibre o
d’una funcié d’opera, un artista pintava un quadre que es mostrava en un sald.
A partir d’aqui, un gravador s’inspirava en la pintura per fer una estampa que,
al seu temps, era copiada pels dissenyadors. Aquesta seqiiéncia es va seguir en
I'estampacio textil també durant el segle x1x.

Lexposicio6 va ser un exit i va despertar interes i, fruit d’aquesta, sampliaren
les comandes, de forma que acompli el seu objectiu amb escreix. També es
va rebre ofertes per part de dissenyadors, que volien treballar amb la casa.

Va servir com a lloc per a 'intercanvi fructifer de coneixements, ates que hi
assistiren professionals de totes les especialitats, proveidors, etc. La cronica de
I’época va recollir d’aquesta manera I’éxit obtingut al certamen?®:

Esta poderosa sociedad que pone en movimiento immensos capitales,
que sostiene a miles de obreros, que acumula en sus vastos y grandiosos
edificios cuantos adelantos se conocen, marcha indudablemente

a la cabeza de la Industria Catalana en el ramo de Estampados.
Recientemente ha renovado toda su maquinaria, y puede asegurarse que
como centro industrial y mercantil estd a la altura de las mds famosas de
Europa.

Malgrat la dependéncia de I'estranger, la fabrica també va saber innovar i crear
productes propis amb els tecnics que residien a la fabrica. Aixo els permeté
prendre avantatge davant la competencia, sobretot als darrers anys del segle,
quan va destacar per nous géneres especials com franelles, panes, frunzits i
estampacié amb colors or i plata. e

L'ESPANYA INDUSTRIAL | L'EXPOSICIO UNIVERSAL DE BARCELONA DE 1888
9





		LAM EspIndustrial 1: 

		LAM EspIndustrial 2: 





	NEXT: 
	BACK: 
	SEARCH: 
	CONTENTS: 
	CREDITS: 
	LIBRARY NOVELTIES: 
	ADVERTISING: 
	SUMMARY NEXT ISSUE: 
	CC: 
	BACK ISSUES: 
	MAINcap: 
	INDEX1: 
	INDEX2: 
	INDEX4: 
	INDEX5: 
	INDEX6: 
	INDEX7: 
	LAM EspIndustrial 1: 
	EspIndustrial VO: 
	LAM EspIndustrial 2: 
	INDEX3: 


