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SITUACIO CULTURAL A LA POSTGUERRA: 1940-1945

La Guerra Civil va suposar un desastre total en general a Catalunya i per a la
vida cultural en particular. Dir aixd I'any 1980 pot ser un topic perd crec que
és necessari no oblidar-ho. Un fet que va ser de gran importancia va ser la pro-
hibicié de la llengua catalana. No es podia parlar al carrer, escriure a publica-
cions i comunicats encara que va ésser permeés el seu Us a la vida familiar i pri-
vada [1]. Es curiés perd que es deixaren publicar les obres de Mossén Cinto
Verdaguer amb grafia antiga (la qual cosa significava un clar retrocés respecte
als milloraments cientifics que representava la reforma de Pompeu Fabra).

Es clar que aixd era fet amb tota la mala intencié per a crear un desconcert
i evitar que la gent escrivis en catala donat el confusionisme que donava el

no saber quina normativa seguir. Junt amb !'intent de liquidacié de la llengua
d'un poble es varen introduir tota una série de canvis com: nom d'institu-

cions i entitats; la Biblioteca de Catalunya es va transformar en Biblioteca Central;
I'Institut d'Estudis Catalans en Instituto de Estudios Mediterraneos..., Es varen
prohibir: ballar sardanes, els Jocs Florals, la bandera, I'himne de Catalunya i altres
cangons. Es varen descatalanitzar la toponimia de pobles i carrers... Es va
prohibir donar noms catalans a naus mercants i es van fer desaparéixer i de
vegades destruir monuments i estatues commemoratives [2]. Tota aquesta
situacié repressiva porta, com és logic, als intellectuals que restaren al pais a
actuar en el pla cultural dins de la clandestinitat. Per altra banda, cal dir que un
gran nombre d'escriptors i poetes s’exilien voluntariament al final de la guerra
(tant si eren noucentistes: com avantguardistes); valgui com exemple: Carles
Riba marxa a Franga, Joan Oliver a Xile, 'Agusti Bartra, Pere Calders, Ferran de
Pol, a Mexic... '

Un dels pocs poetes que restaren va ésser en J. V. Foix que va seguir sent fidel
a la llengua (un fet curiés es com va buscar rétols per les pastisseries de
Sarria, la grafia de les quals permetés de llegir-se tant en catala com en cas-

[1] Catalunya sota el régim franquista. Vol. I. Edicions Catalanes de Paris, 1973.
{21 1bid.
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tella: «postres del pais»). La seva postura després de la guerra no queda pero
massa definida malgrat el seu avantguardisme. En 1936 deia ia frase seglient en
un article que escrivi per a la revista «Quaderns de Poesia»: «<En versos ben
tallats i arrodonida estrofa», objeccié que en certa manera significava un retro-
cés en la llibertat que pregona en la seva linia avantguardista, Altres poetes
com Junoy i Sanchez Juan, que abans de la guerra eren considerats avantguar-
distes es passen a la banda contraria convertint-se més tard en franquistes

i catolics aferrats i deixant d'escriure en catala per escriure amb la «lengua del
imperio». Un cas diferent seria la figura de Cassanyes que de manera incons-
tant seguia en la linia avantguardista.

Un nom és forga important en l'intent de recuperacid de la nostra tradicié
cultural: Joan Prats amic personal de Joan Miré i que ja des de I'any 1939 va pro-
piciar lectures de poesia a casa seva. Per altra banda es crea «Amics de la
Poesia», que tenia com a capdavanters |'Aramon, en Palau i Fabre, Miquel

Dolg... (eren un grup de 7 o 8 persones). Les sessions eren temes diversos.
En Segarra per exemple en va fer una sobre «La Divina Comedia» on hi havia
només unes deu persones. El desembre de 1941 es va celebrar la comme-
moracié del «Gaiter de Llobregat» amb l'assisténcia de Puig i Cadafalch, I'Abat
de Montserrat, Jordi Rubié. Posteriorment les sessions d’«Amics de la Poesia»
es van anar transformant en més i més conservadores.

Es podria dir que va haver-hi un moment que es considerava literari tot alld
que estava escrit en catala confonent-se per tant llengua i poesia i donant potser
i sense un marge gran d'error més importancia a la primera que a la segona.
Es precis tenir en compte que la majoria dels poetes i homes de lletres de
qualitat es trobaven fora d'Espanya i que la poesia com quinze anys més tard
passaria amb la pintura tenia sobretot una funcié politica al servei de la cultura

i nacionalitat catalanes.

En aquest temps es crea un grup anomenat «Amics de Rossellé Porcel» que es
reunia periddicament a casa de la vidua de J. Creixells. En aquells anys
Carles Riba escrivi «Les elegies de Bierville» i Josep Carner el seu «Nabis.
Tant I'un com l'altre sén llibres significatius del moment, i Sagarra féu la tra-
duccié de l'obra teatral de Shakespeare, i hi ha també la preséncia de Sal-
vador Espriu, amic de Rossellé Porcel, que es tanca a casa seva sense cap
mena d'esperanga.

Dins del mén cultural i abans de parlar de l'aparicié d'una revista i d'un grup
d'artistes que es varen reunir sota la bandera d'una denominacié surrealista
«Dau al Set», cal i és necessari parlar d’altres publicacions literario-artistiques

i de quina era la situacié de postguerra en el terreny plastic. Per altra banda

és necessari dir que immediatament d’acabada la nostra guerra va comencar la
It Guerra Mundial, que ens va aillar absolutament del mén exterior i deixa oberta
una porta que mirava al passat, proper o liunya. Es evident que es produi un

fort colapse i una reculada en relacié al que haviem tingut a Catalunya durant la
Republica. Critics i escriptors en matéria artistica que havien estat progres-
sistes es tornaven a nivell oficial retrograds i tradicionalistes. No podem oblidar
les actituds d'un Josep M.* Junoy i d'un Eugeni d'Ors. El primer era critic de
«La Vanguardia Espafiola» (abans era «La Vanguardia»), des de 1941 i que va



escriure una frase altament significativa «Volvamos al Museo del Prado», frase
que podem considerar no sols antoldgica sind molt indicativa en relacié amb el cami
que havia de seguir l'art. Junoy va ésser protagonista també d'una forta critica
a un llibre escrit per en Alexandre Cirici titulat «Picasso antes de Picasso» amb
I'article «Las huellas del Minotauro». El titol era picassia perd l'article era
diabolic i amenagador. Acabava amb la frase segiient: «Se empieza hablando
de Picasso y se termina construyendo checas». Dies més tard en Cirici el va
trobar pel carrer i amb gran sorpresa en Junoy el saluda, Cirici va dir que
havia llegit I'article i la resposta va ésser que no tenia cap mena de importancia
que una cosa és el que s'escriu i altra el que es pensa. Crec que tot comentari hi
sobra. Abans de la Guerra era critic d'art a «La Veu de Catalunya» i havia

fet articles interessants sobre 1'obra de Picasso entre 1910 i 1920.

Eugeni d'Ors, per la seva part, dirigi des de 1941 I'<Academia Breve de Arte»
que va fer la primera exposicio al 1942 i celebra el «Primer Salon de los Once»
el 1943 [3]. La tasca feta per I'Ors als anys quaranta no es pot gualificar de
progressista perd en certa manera va ajudar a conservar el que hi havia del
periode anterior a la Guerra Civil i una cosa important és que es va preocupar
pels joves. Va ajudar de forma concreta Josep Guinovart, Antoni Tapies, Anto-
nio Saura, Modest Cuixart, Joan Pong... José Ayllon, un dels membres funda-
dors del grup «El Paso», diu sobre els seus «Salones de los Once»: <Y te diré
que a sus "Salones de los Once"” no les dio importancia alguna en el aspecto
creativo sino Unicamente desde el punto de vista social» [4]. Es eloglent I'e-
clecticisme que dominava aquest «Saion» si es fa una analisi dels artistes re-
presentants a |'«<Exposicion Homenaje» de 1955: «José Aguiar, Renée Aspe,
Manue| Baeza, Rafael Barradas, Rafael Benet, Maria Blanchard, Juan Brotat,
Pedro Bueno, José Caballero, Miguel Cantén Checa, Luis Caiadas, Manuel Cap-
devila, Francisco Capuleto, Enrique Casanova, Modesto Ciruelos, José Clara,
Francisco Cossio, Jorge Curés, Alvaro Delgado, Rafael Durancamps, Stephan
Eberhard, Juan de Echevarria, Angel Ferrant, Carlos Ferreira, Jaime Ferrer Mas-
card, Francisco Fornells Pla, Fujita, Pablo Gargallo, Pedro Gasté, Manuel Gil Pérez,
Antonio Gémez Cano, Juan Gonzalez Moreno, José Granyer, Antonio Guijarro,
José Guinovart, José Gutiérrez Solana, Baldo Guverti, Manolo Hugué, Manuel
Humbert, José Hurtuna, Francisco Jimeno, Antonio Lago, Carlos Pascual Lara,
Angel Lépez Obrero, Francisco Lozano, José Llorens Artigas, Cristina Mallo,
Manue! Mampaso, Federico Marés, Cirilo Martinez Novillo, Arturo Martini, Jordi
Mercadé, Manuel Millares, Joan Mir6, José Mompou, Juan Antonio Morales, Pedro
Mozos, Isidro Noneil, Jesis Olasagasti, Gregorio del Olmo, Godofredo ‘Ortega
Mufioz, Santiago Pedrds, Benjamin Palencia, Jesls Perceval, José Planes, Pedro
Pruna, Agustin Redondela, Ives Revelli, Enrique Cristébal Ricart, Ramon Rogent,
Fernando Rivero, José Romero Escasi, Joaquin Ros, Miguel Rueda, Martin Saez,
Olga Sacharoff, Rafael Sanz, Ernesto Scotti, Eudaldo Serra, Juan Serra, Alfonso
Serrahima, José Serrano, Alfredo Sisquella, Tony Stubing, Joaquin Sunyer, Da-

rio Suro, Antonio Tapies, Joaquin Torres Garcia, José Truco, Santiago Uranga,
Pedro de Valencia, Joaquin Vaquero, Daniel Vazquez Dfaz, Rosario de Velasco,

[31 AGUILERA CERNI, V.: Panorama del nuevo arte espafiol. Madrid, 19686, pp. 35-37. BUENDIA, R.: La crisis
de fa pintura espafiola de la postguerra Civil y la reaccién informalista en «Espana en la crisis del arte
ouropeo». Madrid, 1968, pp. 219-222 (resum censurat de la ponéncia presentada al C.S.1.C. 'any 1965).

[41 JULIAN, Imma, v TAPIES, Antoni: Didlogo sobre arte, cultuia y sociedad, Barcelona, 1977, p. 27.

[5] AGUILERA CERNI. V. Op. CIt. pp. 37-38.
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4 Eduardo Vicente, Miguel Villa, Gigiotti Zanini, Rafael Zabaleta e Ignacio Zu-
loaga» [5]. Del grup «Dau al Set» només estd representat Antoni Tapies, mal-
grat que el mateix Eugeni d'Ors dediqués un Glossari a Joan Pong, Modest
Cuixart i Tapies, glossari que finalitzava de la forma segiient: «Si yo fuera un
déspota —y es de preveer que, en tal hipétesis fuera un "déspota ilustrado”™—
pondria a Cuixart al frente de una manufactura de tapices: en Francia bien han
puesto a Lurgat. A Pong le encargaria unas vidrieras, muchas vidrieras: las
tendriamos asi no inferiores a ias que otrora compuso Rouault; a las de Cingria,
en las capillitas de monsefior Besson, en la Suiza romanda; a las de Almada
Negreiros en el templo de Fatima, en Lisboa. Y a Tapies, cerdmica; para que su
panico recogimiento creard algln vaso, como aquél, brasa de oro bajo cenizas
grises de nuestro Llorens Artigas —y hoy prez del Caserén del Sacramento—,
que un benedictino de Montserrat comparé "a una noche serena vista desde su
Santuario” [6]. Cal dir que les opinions sobre aquest teoric autor de «La Ben
Plantada» i de «Glossaris» des del 1906 al 1920 sén diverses i és possible que si
ara i avui es fes una enquesta sobre la seva personalitat trobariem notes noves
més d'una vegada sorprenents,

ANYS 1945-1947

L'any 1945 finalitza la Il Guerra Mundial i aquest mateix any es fa una exposicié
important pel moment a Barcelona, a «Muebles Reig», de Rogent, Fin i Vilat6

que va causar escandol a uns i admiracié a altres. Qlestionat Antoni Tapies so-
bre aquesta mostra, em respongué el seglent: «la recuerdo como una muestra
que entonces caus6 un cierto impacto. Rogent tenia cierto cartel en Barcelona.
Tal vez ahora no seria lo mismo, pero desde luego en aquel tiempo fue una
exposicién que se consideré avanzada. Rogent tenfa una escuela de pintura y
Pong habia sido discipulo suyo. Era un pintor que estaba a caballo entre el "me-
diterraneismo” y la "vanguardia” y duefio de una personalidad estimulante para
los jévenes. Pero debo reconocer que se hallaba en la antipoda de nuestro

grupo» [7].

Aquesta data coincideix també amb I'inici de la publicacié de revistes en catala
—clandestines com és natural— i és l'any de «Poesia» i d’«Ariel» que es comen-
ca a publicar el 1946. «Ariel» intentava una aproximacié al passat, a la Catalunya
noucentista, Era una publicacié de continuitat, molt acurada en la realitzacié i
dedicada principaiment als bibliofils i colleccionistes, Curiosament figurava el
nom dels autors dels articles malgrat la clandestinitat. Substancialment era una
publicacié plena d'eclecticisme i es poden anomenar com a collaboradors impor-
tants, ja que van introduir 'alquimia i el surrealisme, en Joan Perucho i en Josep
Palau i Fabre. Al primer nimero hi havien reproduccions de Sunyer i Manolo
Hugué, i més endevant de Mird, Picasso, Dali, Tapies, Pong... Sobre la revista
diu Arnau Puig, un dels membres del grup: «Precisamente esto nos diferenciaba
con otra revista clandestina que también circulaba por entonces; me refiero a
"Ariel”, que habfa salido en el 1946, y que Brossa y yo —Arnau Puig— inmedia-

[6] D'ORS, Eugenio. Novisimo Glosario: Los tres en los Once. Arriba, Madrid, 1949,
19+ [7] JULIAN-TAPIES. Op.cit., pag. 45.



tamente detectamos que no era "la nuestra”, pues alli se apuntaba hacia el
pasado, se trataba de restablecer un contacto con la Catalufia conservadora de
antes del 18 de julio de 1936, la Catalufia del "noucentisme”, altamente forma-
lista y espiritualista, que repugnaba de todo lo que fuera interjeccién visceral vy,
en definitiva, lo que buscaba era un orden y una jerarquia en las cosas, pero,
ciertamente, no un orden impuesto y arbitrario, sino que emanara de la
reflexién» [8].

Un altra revista —de la qual només va sortir un nimero— i de la que és ne-
cessari parlar-ne abans d'arribar al 1948 i a «Dau al Set», és «Algol», muntada

per Joan Brossa i Joan Pong i que comptava amb la collaboracié d'Arnau Puig,
Jordi Mercadé i Francesc Boadella; l'editor va ésser I'Enric Tormo.

Seguint la versi6 que em va explicar en Joan Brossa, ell i Joan Pong eren sense
saber-ho veins del mateix barri. Un dia Joan Pong havia anat a la farmacia a fer
un encarrec, el fill del farmaceutic també pintava i va voler ensenyar a en Pong
les pintures del seu fill, de manera que va entrar a l'interior de la casa deixant
a sobre el taulell de la botiga el llibre sobre el douanier Rousseau que portava
entre les mans. Mentre ell era a l'interior va entrar a la botiga en Joan Brossa
i va veure el llibre. En aquells temps era cosa rara veure un llibre com aquell.

Va preguntar qui era que llegia allo i va voler coneixer-lo. Els presentaren.

A partir d'aqui i de les xerrades que varen seguir va néixer un principi d'amis-
tat [9]. Brossa explica a Pong la seva literatura i les seves preocupacions, li
parla del surrealisme: entre l'estat del son i el de la realitat, hi ha |'estat de la
vigilia. A Joan Brossa en aquest estat li passaven coses ben estranyes: sentia
veus | veia imatges..., entrava en el moén de la irrealitat i del subconscient.

Perd a en Joan Pong aixd li va semblar una ximpleria i no en va fer cap cas.

Per altra banda,Ponc li havia ensenyat a Brossa les seves pintures i els

seus dibuixos, i aquest els hi criticava. A partir d’aquest ultim fet, perd, la
cosa es va refredar un xic i varen estar un temps sense veure's. Un dia

perd, Pong arribd tot esverat a casa de Brossa, Li explica que també

a ell li passaven coses rares a l'estat de vigilia, i que aquestes coses li havien
suggerit i provocat una immensa rauxa d'inspiracié: no parava de dibuixar i,

a més a més, coses molt diferents de tot el que havia fet fins aguells moments.

Omplia papers i papers, tot el que trobava al davant. A en Brossa li portava
un plec de dibuixos fets sobre factures del guarda pols que la seva familia tenia.

Brossa queda meravellat, li expressa la seva alegria i guarda tots els dibuixos

i naturalment I'anima a continuar en la mateixa linia. Des d’aquell moment en
endavant Pong canvia totalment la seva pintura, tant quant a forma com

quant a contingut. Va abandonar les natures mortes que havia fet durant anys i es
llenca pel cami de la magia, I'inconscient i el surrealisme. Aquests primers di-
buixos sén els que s'anomenen «podrits».

D'altra banda, Brossa havia aconseguit de manera poc licita el teléfon de J. V., Foix,
i I'havia anat a coneixer, i Foix li havia ofert la seva amistat. Els diumenges

18] PUIG, Arnau: Testimonio de Dau al Set. Cuadernos Guadalimar, n.o 7. s/d. pag 51.
[91 GIMFERRER, P.: Historla y memoria de Dau al Set.-Papeles de Son Armadans n.o CVIIl. Palma de Ma-
llorca, marzo de 1965.



6 a la tarda es reunien a casa de Foix un grup de poetes i d’homes interessats
en la literatura, parlaven i feien lectures. Brossa hi aportava la seva poesia. La
relacié entre els dos poetes era perd només practicament d'ofici. J. V. Foix
estava en relacié amb en Joan Prats a la vegada, | Joan Prats era amic intim
de Miré. D'aquesta. manera i gracies a aquest tipus de relacions estranyes
perd logiques a la vegada, degut als pocs inteHectuals que hi havia en aquells
moments i a les dificultats que tenien per a conéixer-se els uns als altres.
Joan Pong, a través de Brossa, Foix i Prats, va arribar a con&ixer Mird.
la seva pintura i la seva obra. Va descobrir la pintura d’'abans de la guerra,
i juntament amb en Miré, en Dali, i els surrealistes estrangers. Prats els va
obrir la seva biblioteca i Pong i Brossa comencaren la seva tasca.

El titol «Algol» (el nom del qual significa estrella doble i també dimoni) va
estar proposat per en Arnau Puig. Apareix el 1946 [10] quasi simultaniament
a una exposici6 collectiva als Blaus de Sarrida composta per Joan Pong,
August Puig, Pere Tort i Francesc Boadella. L'iinic nimero de la revista tenia
una marcada iniciacié cap al mén de la magia i de la irracionalitat que jugaria
posteriorment un paper forca important a la revista «Dau al Set». Fou repar-
tint la revista per les llibreries i les impremtes del barri com conegueren
Tharrats, car el seu pare era impressor, i fou Tharrats qui posd Brossa i
Pon¢ en contacte amb Antoni Tapies i Modest Cuixart. Tapies em diria

com va coneixer en Joan Pong: «Fue entonces cuando conoci a Brossa y

a Pong. Recuerdo que Pon¢ vino a casa a venderme la revista pues ése era
el sistema que seguian para las ventas, Me suscribi, aunque sélo salié un
nimero, para ayudar, a pesar de que en mi casa estdbamos en bastante mala
situacién econémica, porque Pon¢ estaba peor que nosotros. Incluso le com-
pré un gouache que si no recuerdo mal me costé quinientas pesetas» [11].

La versi6é d'Arnau Puig és un tant diferent car diu «Fue durante esta exposicion
como conocimos a Antoni Tapies y a Modest Cuixart, los cuales inmedia-
tamente adquirieron la publicacién que acabidbamos de hacer, "Algol”, y que,
junto a Prats, René Metras, Pratmarsé y algin otro arquitecto, practicamente
fueron los dnicos que encontraron interesante "Algol” [12].

El contingut d’«Algol» era durissim en relacié al passat noucentista perd
tenia com a positiu una esperanca ferma donat el seu inconformisme i I'in-
terés pel mén del misteri i la magia. L'inconformisme és evident en el text
de Brossa recollit per en Cirici: «<Algol amb la mad esquerra clava una un-
gla a I'enrarit ambient i en treu sang (...) i deixeu que el maligne os devori
amb els ulls eixit bruscament del mar per tal com la seva fag, d'una sentor
violenta, resplandeixi com mai cap porcellana no ho ha aconseguit» [13].

Bé fos pel moment, bé fos per una certa incomprensié, el resultat va ésser
absolutament negatiu a nivell econdmic i es tancaren per complet les possi-
bilitats d'editar un altre niimero. En Joan Pong diu al respecte: «La editamos
con gran lujo y con fé en un piblico que no responde. Fracaso econémico que

[10]1 PUIG, Arnau: Test/monlo de Dau al Set, en Dau al Set. Cuadernos Guadalimar, n.o 7, s/d., pag. 58.
[11] JULIAN-TAPIES, Op. Cit., pag. 40.
[12] PUIG, A. Op. Cit., pag. 59.

21 1[13]1 CIRICI, A. I'Art Catald Contemporani. Barcelona, 1970, pag. 193.



cae sobre las espaldas de E. Tormo, la tinica persona solvente del grupo, en
aquel tiempo» [14]. ANYS 1948-1955

Es pot assenyalar 'any 1948 com la data clau en un esforg collectiu de mane-

ra publica per a sortir de I'immobilisme cultural precedent malgrat els intents
en anys anteriors d'escriptors, poetes i artistes plastics. £s en aquest any
que es materialitzen els Salons d'Octubre i que agafa cos fins I'any 1951

les preocupacions que la revista «Algol» i I'obra d'en Palau i Fabre anun-
ciaven en una nova revista i grup, «Dau al Set», a nivell encara clandesti
perd plblic per les exposicions dels artistes components del grup.

El | Salé d'Octubre va tenir lloc abans de la presentacié del primer nimero de
la revista «Dau al Set», concretament, i sobre aquest punt em diria Antoni
Tapies: «Sobre esto hay una anécdota, una mentira piadosa, puesto que Thar-
rats falseé la fecha de aparicién del primer niimero de la revista para simular
de modo que fuera anterior al Sal6n de Octubre. En realidad, hacia tiempo
que se preparaba la revista y en ese sentido si era anterior. Pero si hemos
de ser exactos, la publicacion del primer nimero de la revista fue posterior
al Salén» [15]. Perd haig de dir que les version oficialistes sobre la data posen
en primer lloc la sortida de la revista «<Dau al Set»,

SALONS D"OCTUBRE

Els fundadors dels Salons d'Octubre foren els pintors Josep Maria de Sucre,
Jordi Mercadé, Francesc Fornells-Pla, Angel Lépez Obrero i l'escultor Fran-
cesc Boadella. Tots ells tenien el suport del colleccionista Victor Maria Imbert.
Simultaniament, s'obria a Madrid el «Salén de los Once» fundat per Eugeni
d'Ors [16]. Reuni molts artistes moderns, Fou similar al realitzat per I'Escola
d'Altamira a Santander perd sense formulacions tedriques.

Sorgi com a moviment espontani d'un grup d'artistes independents amb as-
piracions comunes. L'ambient que van trobar als seus comengaments fou hos-
til. Tot es trobava en clara oposicié a qualsevol moviment renovador: critica,
galeries | public.

Considerant la seva tasca des del punt de vista que podriem qualificar
d'estética no van pretendre ésser els representants d'una tendéncia determi-
nada. Es buscava en esséncia la llibertat i es cercava el donar noves vies
de sortides a artistes que comengaven.

La seva funcié va ésser eminentment coordinadora, despresa d'intencié ob-
soleta | deixant en llibertat estilistica els participants en els diferents
Salons que es van realitzar. Segons escriu en Alexandre Cirici Pellicer, hi
havia el segiient tant per cent en el | Salé: «22 % de postimpressionisme;
un 9 % d'expressionisme; un 4 % de sintetisme fauve; un 13 % de primiti-
visme arcaitzant; un 28 % de postcubisme, i un 23 % de no-figuratius» [17].

[14] PONG, J.: Cronologia, en catdleg Joan Pong, galeria René Metras, Barcelona, abril-maig, 1972,
[151 JULIAN, I./TAPIES, A.: Op Cit., pag. 3.

[16] GASCH, 8.: Record del Sal6 d'Octubre. Galeria Arturo Ramén, Barcelona, 1975.

[171 CIRIC! PELLICER, A.:Op. Cit., pag. 195.
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8 Una de les obres exposades era «Encolat de les Creus» d'Antoni Tapies,

23

en la qual es representava un cementiri, creus negres i trossos de paper
higiénic... Aquesta obra provoca l'atemptat de grups repressius del S.E.U.
En Tapies mateix considerd que no va ser un atemptat en sentit estricte
i treu importancia al fet.

Quant, als organitzadors, el grup era constituit de la forma segiient:

a) un grup de coleccionistes i aficionats d’art que adquirien el compromis de
comprar una obra (d'aquesta forma s'ajudava a les despeses que aquests
Salons tenien).

b) Un equip de tres o quatre expositors que actuaven com a organitzadors.
Aquest equip variava cada any.

Es van celebrar un total de deu Salons d'Octubre (1948-1957). Tots ells van
tenir lloc a les Galeries Laietanes a excepcié del VIl que va coincidir amb la
Il Biennal Hispanoamericana d'Art, que es va celebrar al Palau d’Exposicions
del Parc de la Ciutadella i el X, que es va realitzar al Museu d'Art Modern,

S6n de gran interés les presentacions que en el cataleg del 1 Salé d’Octubre
realitzen Sebastia Gasch, Josep M.* de Sucre, aixi com la que va signada pels
organitzadors del Salé.

He recollit aqui part del text que m’ha semblat més indicat per tal d'il-
lustrar I'anim que va estimular la creacié d'aquests Salons: «Estos dias

el "Salén de Octubre”, brinda al publico la oportunidad de contemplar una
brillante coleccién de obras de artistas jovenes que huyendo de férmulas
estereotipadas, sabiendo que el arte no es cosa muerta, un conjunto de reglas
o preceptos inamovibles, sino una cosa incesantemente viva, en perpetua
evolucién, que sélo se estanca en épocas de rutina o decadencia, pugnan

por salir del callej6n del amaneramiento y de la fabricaciéon en serie en que
se halla estancada buena parte de la pintura y escultura barcelonesa...

»Exposiciones como la que en estos dias se celebra en Galerias Layetanas,
sirven de contrapeso a las exhibiciones de un color gris subido... jOjala el
"Salén de Octubre” consiga despertar el campo donde se desenvuelven
nuestras actividades artisticas de la modorra en que han caido!» [18] y «;Es
que en este cuadro peninsular no se puede pasar del episédico paisaje de
primera intencién, ausente de personalidad madurada...? Y por contrapartida,
(Ha de proseguir la cémoda interpretacion mas en el tema que en el fondo,
del realismo, desde luego antolégico del siglo XVII, de la caligrafia literaria

del XVIII italiano o vienés y aln de la evolucién pictérica que en Francia
conduce del Rococo al Impresionismo?... Lo que pedimos es que las nuevas
promociones tomen de ellas lo que se avenga a su temperamento transustan-
ciada su virtual ensefianza, caligrafien sus propias bisquedas coloristas o sus
apremios de creacion imaginativa adecuandolas a la época y al poemdtico
sonambulismo que de ella se deriva» [19].

Per la seva part, els organitzadors del | Salé d'Octubre escriuen: «Funda-
mentalmente el hecho es éste: El arte de la pintura no es ni ha sido nunca

[18] GASCH, S.: Catdlogo | Salén de Octubre, Barcelona, 1948,
[19] DE SUCRE, José M.2.: Catdlogo | Salén de Octubre, Barcelona, 1948.



—excepto en las épocas de mayor decadencia— una ininterrumpida repeticién
de un solo tema y un solo punto de vista realizadas en serie como una burda
mercancia —hoy, aqui, el paisajito de factura mas o menos impresionista—.

El arte no es una actividad comercial» [20].

A nivell pragmatic aquests Salons van aconseguir pels seus participants vendes,
publicitat... i la difusié d'uns noms, molts d'ells absolutament nous

i la difusi6 va ésser no sols a nivell nacional sind internacionalment.

Al | Sal6 exposaren entre altres: Salvador Aulestia, Francesc Boadella, Mo-
dest Cuixart, Jordi Mercadé, Albert Rafols Casamada, Ramon Rogent, Josep M.*
de Sucre, Antoni Tapies. En altres edicions hi participaren Leandre Cristofol,
Maria Girona, Josep Guinovart, Joan Pong, Josep M.* Subirachs, Joan Josep
Tharrats, Emilia Xargay.

Adjunto un quadre-sintesi de les dates d'exposicions i el nombre de participants.

N.° Any Pintors Escultors Lloc
] 1948 32 5 Galeries Laietanes
] 1949 33 6 Galeries Laietanes
1 1950 25 9 Galeries Laietanes
v 1951 29 6 Galeries Laietanes
\" 1952 20 7 Galeries Laietanes
A 1953 16 4 Galeries Laietanes
Vil 1954 27 6 Galeries Laietanes
Vil 1955 23 Co12 Palau d'Exposicions
Parc de la Ciutadella
IX 1956 29 7 Galeries Laietanes
X 1957 80 12 Museu d'Art Modern
Parc de la Ciutadella
DAU AL SET

Dau al Set va ser un moviment artistico-literari que va comencar el 1948,

el nimero 1 de la revista porta la data de setembre, encara que sembla ser
que sobre aquest punt no hi ha unitat de criteris. Donat el coneixement que
en Tapies i en Cuixart tenien de la revista «Algol» i la simpatia pels seus
components s'animaren a intentar una nova aventura amb un nou nom. Per
altra banda coneixien J. J. Tharrats, que era propietari d'una maquina
d'imprimir «Boston», de funcionament manual. Els compents del grup eren els
seglients: Joan Brossa, poeta; Arnau Puig, fildsof; Modest Cuixart, Joan

Pong i Antoni Tapies, pintors, i Joan Josep Tharrats, relacions publiques. Sobre
el nom es va decidir el de «Dau al Set» a proposta de Joan Brossa [21].

Arnau Puig no concedeix tan clarament la paternitat del nom a Brossa car ell
explica I'adopcié d’aquest titol de la forma seglient: <Esta es, tal vez, la oca-

[20] Comisslé organitzadora Catdlogo | Salén de Octubre, Barcelona, 1948.
[211 TAPIES, A.: Memdrla personal, Barcelona, 1977, pag. 212.



10 sion para referirme al nombre de la publicacién. EI nombre salié de una reunién,
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qgue Tharrats dice haber tenido lugar en su casa, pero que a mi me parece
que fue en el estudio de Pong, y refleja, sin duda alguna, el espiritu irracio-
nalista, surrealista y de apuesta a lo imposible que entonces, en sus lineas
generales, dominaba en nuestras reuniones y en nuestro espiritu. Ciertamente
yo di la conformidad al nombre, aunque no reflejaba mis intenciones y la

.composicién del' nombre fue fruto de combinaciones muiltiples sugeridas por

uno y otro, siendo determinantes las intervenciones de Brossa y de Cui-

xart» [22]. Ateses les caracteristiques de l'obra poética de Brossa la meva
opinié és que el titol va ser donat per ell. El titol és un clar indici de I'afeccio
d'aquest grup al moviment surrealista i cal posar en relleeu el titol «La
septiéme face du dé» donat a un recull de poemes per André Breton [23].
Coincidéncia surrealista de dos poetes? «Dau al Set» va ésser fonamentalment
un grup influenciat pel surrealisme car eis seus membres volien dur a terme
un art que posés de manifest I'aspecte magic del nom i la sobrenaturalitat

de la cosa natural.

En el ndmero 1 de la revista hi ha un escrit de Joan Brossa que és com

un manifest-programa del que havia de ser la revista i que diu el seglient:
xOscilla el nombre de pergamins en les llunyanes fondaries. Per sobre el
enreixat, es.senten a la xemeneia- dos trets de revolver. Interrogar els daus
ens porta molt endintre. L'herba és tendra; les finestres soén tancades, amb
'empenta que els han donat. Desconeixem els dies lleugers que es tirava
contra els maniquins dels voltants. Nosaltres enunciem belleses brandant

la testa en un sentit d'agosarada individualitat que la lluissor de l'alba ens
porta cada dia menys, Fer descripcio de ruines és una idea molt justa perd

a la qual no ens escau afegir la signatura; ho sentim com una exigéncia. La
boca del nostre carrer, la seva exacta perspectiva, és antiga com la terra.

»l.es generacions han romput el violi en la seva forma concreta, perd nosaltres
triarem les propies accions. El curs de la perfeccid, penetrat per I'esperit
per a constatacions noves, és la taula on hi ha el tauler d’aquest dau. L’es-
quelet equivoc, sobre el qual recau la caricatura el farem estelles amb les
propies mans. Prenem el lloc que ens correspon. Tots hi ajudarem amb el
gobelet a la ma, vestits amb les millors robes» [24].

Per altra banda hi ha en aquest primer nlimero de la revista com a dades cu-
rioses les seguents: en Joan Josep Tharrats figura com a fundador i en Joan
Pon¢ com a director. Ambdues coses em semblen discutibles car en principi
fundadors ho eren tots els membres del grup i curiosament la revista no tenia
un director. En Tapies fa una afirmacido sobre aquesta qliestid que aclareix
aquest punt, Afirmacid que reprodueixo pel seu interés: «En el primer nimero,
por ejemplo, no salia nada de Pon¢ porque él era el que habia dibujado las
letras. Entonces para que saliese su nombre puso: "Director, Joan Pong™.

En realidad, no habia director pero para la historia él figura como director
de la revista» [25].

[22] PUIG, A.: Op. Cit., pag. 67-68.

[231 Vid. sobre aquest punt: GIMFERRER, P.: Op. Cit., pag. LVII, i VICENS, F.: Conferéncia citada,
[24] BROSSA, ). Oscilla el nombre de pergamins... «Dau al Set», n.o 1, setembre 1948, pag. 4.
[25] JULIAN, |./TAPIES, A.: Op. Cit., pag. 37.



També crec necessari aclarir un altre punt i és que el contingut de la revista 11
no va ser mai discutit collectivament. Uns nlmeros els feien uns, uns nidme-

ros uns altres i d'aixd és fe del testimoni la revista mateixa. La publicacié
no tenia una sortida regular car es publicava mensualment i altres cada tres
mesos i es feia un tiratge reduit de cent exemplars —arribant-se en certes
ocasions a dos-cents—, utilitzava el catala, el castella i el francés i podria
afirmar que estava pensada per a un public minoritari i exquisit. El format era
més propi d'un llibre que d'una revista (25 per 17,5 cm.). Un aspecte impor-

tant va ser el grafico-compositiu, car més d'una vegada ens varem veure obli-
gats a trobar enginyoses solucions. Les lletres del titol eren obra de Joan
Pon¢ i el seu caracter semblava agafat de la mateixa natura i de la nostra
tradicié modernista. Aquesta grafia era ja anar en contra del racionalisme impe-
rant, era una clara manifestacié de la posicié de lluita en contra del que era esta-
blert i que el grup havia escollit.

D'entrada la revista i els seus autors varen ser protegits pels prohoms de

la cultura catalana, com Joan Prats, Sebastia Gasch, J. V. Foix...

José Maria Moreno Galvan veu als membres de «Dau al Set» com a «epigonos»
del surrealisme i ho explicita dient que aquest moviment és la darrera re-
feréncia d'una vida de pre-guerra i que per tant a la postguerra és el primer
recurs a agafar i estableix tres raons per posar en relleu la necessitat
d'aparicié d’aquesta publicacié: la primera, que el surrealisme com a tal en-
cara no havia mort; la segona, la tradicié immediatament propera de I'avant-
guarda catalana; i tercera, la tradicido de més d'un segle de fantasisme catal4
concretament, barceloni [26].

Moreno Galvan fa referéncia en el primer deis tres punts esmentats a un
combat entre I'<Angel» i la «Bestia» que per a mi té sens dubte un doble sen-
tit. Per un costat tindriem la pintura académica, formalista, sotmesa, immo-
bilista i sense capacitat de creacié i, per altra banda, la inquietud que sempre
és molesta en unes condicions politiques i socials que negaven tota possi-
bilitat de creaci6é i renovacié.

Per altra banda I'André Breton havia dit: «Todo nos lleva a pensar que existe
un determinado punto del espiritu en el cual la vida y la muerte, 1o real y lo
imaginario, e! pasado y el futuro, lo comunicable y lo incomunicable, lo alto
y lo bajo dejan de percibirse como elementos contradictorios. Seria inatil
buscarle a la actividad surrealista otro mévil que la esperanza de determinar
este punto» [27]. Es indubtable que aquests dos elements es troben a la
produccié d'aquesta revista.

José M.* Moreno Galvan va fer un altre article que fa costat a les reflexions abans
esmentades forca interessant sobre el surrealisme a Catalunya, parlant d’aquest
moviment com a producte d’'una cultura burgesa, ja que per ell, el surrealisme
no s'explica sense una burgesia i un entorn urba, i parlant ja en concret de
Dau al Set diu: «Para mi, "Dau al Set” es tan importante porque, gracias

a él, es posible hablar de un "surrealismo” catalan. Sin él inevitablemente,
Miré y Dali hubiesen sido adlateres del movimiento en Paris. "Dau al Set"”

[26] MORENO GALVAN, J. M.: La dltima vanguardia, Mangius, Madrid, 1968, pag. 25.
[27] BRETON, A.: Cita pdg. 104 del llibre de PIERRE, J.: E/ Surrealismo, Madrid, 1969. 26
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justifica ta condicion catalana del surrealismo no sélo porque prolonga unas
actitudes en una tradicién, sino fundamentalmente porque por primera vez
se produce el "'surrealismo” en Catalufia con un cierto grado de autoctonia
indiscutible» [287.

La connexié del grup amb el surrealisme és, per altra banda, I6gica car tots els
membres del grup havien entrat en contacte amb ell gracies a Joan Prats,
gran amic de Joan Mird i de Joan Brossa i que havia co-dirigit el nimero

de la revista «D'Aci i D'Alla» dedicat a l'art contemporani a Catalunya l'any
1934 i que tenia la revista «Minotaure» que després regalaria a Antoni Tapies.

A la revista coexistia també la posicid existencialista personificada per
I'Arnau Puig, que escrivia texts de caire filosofic i que va ser un dels primers
del grup en tenir consciéncia marxista. El grup va tenir una forta relacié amb
en Joan Prats i el seu mén perd també van iniciar una interessant amistat
amb en Joao Cabral da Melo, consol de Brasil a Barcelona, que els va fer
reflexionar sobre la funcié social de l'art i que els va posar en contacte
amb la teoria marxista gracies a la seva biblioteca i a converses i reflexions
individuals i collectives.

Com es pot imaginar coexistien postures diverses dins el grup que van
provocar més d'una tensié a la llarga i que un cop cadasci va trobar la seva
via en provoca la desfeta,

Per en Joan Brossa, esperit del grup a la meva opinié, els nimeros valids de

la revista son els publicats I'any 1948 i els de 1949, i certament és apreciable
un canvi en la publicacié a partir de 1950' degut a que Brossa va deixar la re-
vista per diferéncies de criteri amb en J. J. Tharrats. En opinié de I’Antoni
Tapies hi havia també diferéncies per la qliesti6 catalanista amb en Modest
Cuixart i Joan Pong i també per qiiestions de diferents punts de vista sobre
numeros a publicar amb en Tharrats. Concretament sobre aquest punt em deia
que «A lo mejor un dia venia Brossa y me hablaba de preparar un nidmero.
Cuando ya estaba terminado deciamos: Vamos a casa de Tharrats a ver si
nos lo quiere publicar. Y es que parecia que tuviéramos que pedirie permiso
porque como él era el que tenia la imprenta... Hubo muchos nimeros que
eran muy buenos y que no los quiso publicar. Decia que iban a salir muy ca-
ros o que tocaban la politica. Siempre encontraba algo, a veces, ataques

a la religién. El era muy religioso. Se decia que se asesoraba con un cura que
era su director espiritual» [29]. Malgrat aqguesta censura religiosa de Thar-
rats, els escrits de Brossa publicats en aquesta revista sén plens d’'atacs a

la religi6 com es pot comprovar si se'n fa una acurada lectura.

Personalment, en Joan Brossa m'ha dit que en Tharrats feia i desfeia a la
seva voluntat i fins va arribar a treure nimeros composis per ell que
horroritzaren els components del grup; un exemple va ser el titulat «Hommage
a Paul Klee» [307] aixi com el dedicat a la pintura catalana en el qual va po-

sar a la portada un dibuix de Salvador Dali [31].

[28] MORENO GALVAN, J. M.: El Surrealismo en Cataluiia. «Suma y Sigue del Arte Contemporénecs,
noe 5y 6. Valencla, 1964, pag. 10.

{291 JULIAN, I./TAPIES, A.: Op. Cit., pp. 37-38.

f30] Nimero 15 de la revista. Juny 1950.

[31] Numero 21 de la revista. Desembre 1950.



Si s'analitzen els nimeros de la revista des de 1948, data de la seva funda-
cio, fins el 1956, data final, és verificable |'observacio feta per en Joan Brossa,
ja que tant l'esperit com les collaboracions sén un altra cosa. Hi hauran
aportacions importants com la de Juan Eduardo Cirlot, que va comptar amb

la simpatia de tot ei grup car era un entusiaste de tot alldb magic i esotéric

i que tenia gran interés per la muisica de Wagner —que entusiasmava tots—
i la musica dodecafonica, i que si bé era tedric de I'art, era també poeta de
fina sensibilitat i un timid compositor. En Cirlot comengaria la seva partici-
pacié en el nimero 8 amb un escrit titulat «Suefios» i en el polémic namero
de Paul Klee escrivi un text curt perd ple de significat que reprodueixo:
«Con dentadura de oro, Paul Klee surge de las cloacas negras. En la mano
derecha lleva un ramo de ortigas y, en el pensamiento, varias mujeres belli-
simas que han olvidado la forma de su cuerpo». A partir d'aquesta data va
collaborar regularment a la revista. Hi colaboraren també Cesareo Rodriguez-
Aguilera, a partir del ntimero 37 al marc de 1952 amb una «Carta a Miguel
Hernandez» i que tenia dibuixos de Josep Guinovart; Alexandre Cirici
Pellicer des del nimero 49 de 1954 amb un escrit sobre Antoni Tapies i pu-
blicaren coses entre altres al llarg d'aquests anys: Mathias Goeritz, Rafael
Santos Torroella, Sebastia Gasch, Joao Cabral da Melo, J. V. Foix, Gaya
Nuno, Salvador Aulestia...

En el que fa referéncia als artistes és de ressaltar que fins al nimero 9 {Ju-
liol, Agost, Setembre) només hi participaren els membres del grup obrint-se
la publicacié a partir de I'’esmentat nimero a collaboracions d'altres i a donar
a conéixer tant artistes histdrics com artistes que tot just comengaven

com Angel Ferran, Josep Guinovart, Jaume Mercadé, Ramon Rogent, Marc Aleu,
Jorge Oteyza, Antonio Saura, Mathias Goeritz, Santi Surés, Man Ray, Hurtuna,
Subirachs. ..

El contingut de la revista era d'una gran heterogeneitat i depenia dels qui
componien el nimero. En els primers nameros, hi ha texts de Joan Bros-

sa i Arnau Puig, obres d'artistes amb els que es trobava similitud o relacio
directa amb els artistes del grup; les auques populars catalanes, dibuixos i
texts sobre magia i alquimia; es cercava a la poesia d’Elies Nandino connexid
amb la inquietud social del moment; texts sobre teatre de l'absurd i ballet;

es reivindicava la figura d'Antoni Gaudi; poemes populars, jazz, els estudis

de proporcié i els dibuixos de Leonardo; la misica de Schénberg. Texts els

de Brossa, Cirlot, Cocteau, Gaya Nufo, Arnau Puig, Cirici i Rodriguez-Aguilera
que posaven de manifest una pesfecta informacio del que passava més enlla
de les nostres fronteres [32].

Aquest interés pel nostre passat, per les nostres tradicions, per la nostra
cultura, unit a 'analisi de I'avantguarda em fa meditar en un altra revista
publicada a comengaments de segle, concretament el 1912, a Alemanya, i que
portava el titol «Der Blaue Reiter», dirigida per Wassily Kandinsky i Franz
Marc [33].

El seu contingut és avantguardista perd sense oblidar la tradicid, les arrels

132] Hi ha un sumari complet de la revista a Cuadernos Guadalimar, no 7, Dau al Set, pp. 73-85.
331 LANKHEIT, K.: The Blaue Rciter Almanac. Edited by Wassily Kandinsky and Franz Marc. London, 1974.

13

28



14 d'uns pobles. En ella es recollia des del simbolisme francés fins al misti-
cisme rus passant via Hegel | Schelling al moviment romantic alemany,
incloent Wagner i Niestzche, aixi com Bergson i la seva teoria filosofica que
tant influenciaria els informalistes. Varen contribuir a difondre I'obra de Cézan-
ne, Picasso, Matisse, Rousseau... la muisica de Weber i Schonberg i com
és natural, I'obra expressionista del grup.

Tenen en comu l'interés pel que és nou, perd sense oblidar els origens. La di-
feréncia principal férg l'internacionalisme de «Der Blaue Reiter» en relacid
amb Dau al Set, i potser la seva capacitat econdmica i de difusié que els va
permetre editar una publicacié molt ambiciosa i erudita. Penso que resta pen-
dent un treball comparatiu de les dues revistes que seria de gran interés.

En relacié als artistes del grup, cada un d’ells tenia unes caracteristiques
propies que el diferenciaven dels altres malgrat les quals van tenir un punt
de contacte i coincidéncia entre 1948-1950 en el moment que podriem ano-
menar magicista.

Modest Cuixart provenia d'un ambient culturalment alt, era cosi d'Antoni
Tapies, i va iniciar els estudis de Medicina que posteriorment deixaria per
dedicar-se a la pintura. Va entrar en contacte amb en Joan Brossa a una ex-
posicié6 feta als Blaus de Gracia. Gracies a Brossa va fer, com els altres
membres del grup, el coneixement personal de Mird i la seva obra.

La seva produccié d'aquesta época tenia com a nota important un fort esperit
lidic dins el mén de la magia que no es déna en cap altre membre del grup,

El que més l'interessava era sorprendre amb cada creacié i pintava sobre
cartrons mal retallats qualsevol signe. Va realitzar també escultures en ferro
i collages que més d'una vegada eren agressius. Va estar molt inte-

ressat per la calligrafia donada la seva facilitat per a emetre missatges. En
aquest punt deuria estar forca influenciat per en Paul Klee. La seva produccio
d'aquesta época es veu molt influenciada per en Joan Brossa, en Joan Mir6 i )
en Paul Klee. Es podria dir que era el més polifacétic i desconcertant de tots,
que jugava a fi de descobrir I’home i el mén com a comédies sense sentit o
com a ridiculs sistemes d'aparells ortopeédics.

Joan Pong era de classe social més baixa perd que atret per la pintura estu-
dia al taller de Ramon Rogent que el va iniciar en l'aspecte técnic. Es fa
amic de Brossa per casualitat i el diumenge a la tarda visitaven al poeta

Foix gracies al qual va conéixer el mén de Rimbaud i Artaud. En 1847 fun-
dara la revista «Algol» i aquest mateix any coneix en Cuixart i en Tapies.

Les obres d'aquesta época semblen vells gravats populars i també llibres ne-
gres de magia. Crea un univers ple de dracs, dimonis, éssers de deformes i
enormes caps, figures antropomarfiques, relacions amb I'infern i amb el mon de la
bruixeria, amb una escenografia més d'una vegada infantil amb un alt valor
plastic. Les seves obres responen i sén testimoni del seu subconscient.

En Joan Pong va estar molt influenciat pel poeta Joan Brossa. Aquest li

dedicad un Oracle en el nimaro 32 de novembre de 1951. Aquest nlimero va

ser originari de problemes car J. J. Tharrats va manipular tant la portada
29 com la contraportada, que eren obra de Pong,
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Pong va donar a la seva produccié d'aquesta &poca una llibertat total a una
simbologia instintiva, a ['agressivitat, a I'<horror vaccui», al terror, al sarcasme...
amb ressonancia poética Iligada a nivell de llenguatge amb el mén de la magia,
I'astrologia, i, per qué no?, I'esquizofrénia.

Antoni Tapies era fill d'un advocat i va estudiar a I'escola alemanya. Degut
a una malaltia el 1940 devora llibres i entra en contacte amb l'obra de Scho-
penhauer i Niestzche, aixi com amb les doctrines del ioga i del Zen. Tot
aixd li faria adoptar un pensament misticista amb punts de teosofisme.
Comencga els estudis de Dret en 1943, estudis que deixaria el 1946. Un any
després coneix en Brossa que el va fer interessar-se pel surrealisme i per
I'obra de Mir6 | Klee, i, coneix també un gran amic de Mird, el colleccionista
Joan Prats.

De 1947 a 1951, la seva obra estard immersa en el mén del surrealisme i for-
men part del seu repertori els autoretrats amb la creu al cap, els globus,
I'estel; pareixen també allusions a la seva familia, I'allegoria a la mort, pai-
satges petrificats, el gall... Trobem també grafismes propers als de Mird

i Klee i més d'una vegada composicions molt escenografiques.

Cap al 1949 la seva obra es fa més agressiva, i apareixen ulls, portes en-
treobertes, sexes, boques, espais entre diferentes parts del cos. En 1950 la
seva produccié sofrira un canvi i apareixen els espais trucats i els seus
homes d’esquena, les caixes. Cal no oblidar l'interés de Joan Brossa per la
prestidigitacié i les caixes de doble fons. Moment en el qual és observable
una infléncia de l'obra d'Yves Tanguy i Max Ernst. Aquest mateix any

en Brossa li dedica un ORACLE que va ser publicat al nimero 20 de la re-
vista, pel novembre de 1950, que acabava amb les seglients paraules; «...Ha

dit I'oracle: Tocar amb la vara un turé per dalt, no és un bon auguri? Després
d'aixd, vet aqui que arribara el dia en qué una no vindra, dels homes per

a I'home, i s'acabaran els orgulls. | en aquell dia els ous abandonaran el
tapament de les pedres i caura de les boques bava roent. Basti de dir que

hi haurd un barranc molt a prop dels teus instruments olorosos. O que aixi
mateix roques existiran, mutilades: les que foren monumentals carrosses de
triomf: perqué talment l'oracle ha parlat»,

L'any 1950 obté una borsa d'estudis a Paris i la seva produccié comenca

a variar les coordenades formals i linglistiques passant per un breu temps
-—1952— de tendéncia cap a la concrecié geométrica i tornant ai 1953 al
treball directe amb la materia que havia iniciat al 1945.

Joan Josep Tharrats era fill d'escriptor i va estudiar entre 1932-1934 a Béziers
(Franga).

Gracies a Enric Tormo coneix el 1947 Modest Cuixart, Antoni Tapies i
August Puig, Tharrats té una petita Minerva i quan es parla de la formacié del
grup Dau al Set s'ofereix per la tasca d'imprimir propaganda, coordinacié

i assessorament.

Les collaboracions de Tharrats amb la revista van ser del tipus tecnic co-
mengant a participar com a creador en el nimero 3 (novembre de 1948)
amb un article titulat «Hi ha també el ballet». Com a tedric va escriure «Guia
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salles» en 1950.

En 1949 fa un viatge a Paris i analitza les evolucions artistiques de Matisse,
Kandinsky, Klee, Arp... i comenca a fer obra influenciada pel surrealisme en

la qual s'anuinciava el futur estil ornamental de les seves «maculaturess.

A partir de l'any 1951 el grup es comenga a desintegrar i cada component
agafa la seva propia via. Penso que en Joan Pon¢g ha estat al llarg

de la seva carrera el més clar exponent de l'esperit del grup i per tant una
experiéncia certament important a nivell vital. Per altres va ésser sens dubte
una época interessant de lluita i recerca que avui sens dubte pertany a la
historia de la seva joventut revolucionaria.

En relacié amb la importancia d'aqueix moviment he recollit I'opinié de dos
dels artistes i la d’Alexandre Cirici. En Joan Pon¢ em digué en una entre-
vista feta al mes de febrer de 1976: «Ese ser la chispa que dio lugar a esta
explosién me da una seguridad y visién desde el punto de vista histdrico

y personal maravilloso e inolvidable» [34]. L’Antoni Tapies ens diu sobre
aquest grup: «Jo crec que els nimeros d'interés de Dau al Set eren fets
sota la influencia directa del nostre amic poeta (Brossa), que en aquell mo-
ment fou decisiva —i que de vegades fins i tot ens inclinava excessivament
cap a les imatges literaries— sobre els pintors del petit grup. | especial-
ment sobre en Pong, a qui recordo com inicia en l'automatisme i el qual,

més tard, va fer veritables iHustracions dels seus poemes» [35], i també el
seglient: «Dau al Set estd muy intimamente ligado a mis afos de bdsqueda,
de investigacion y todos los problemas relativos a lenguaje, identidad, etc.
Pero en el fondo no se trataba de un mero problema de forma. Y por elio po-
niamos gran entusiasmo en todo lo que haciamos. Yo casi no pensaba que
estaba haciendo arte, Lo importante era explicar y transformar el mundo.

Pero por otro lado no teniamos contacto directo con el mundo, con el pu-
blico» [36]. En Alexandre Cirici en una entrevista feta el 1974 pel diari
«Tele/Exprés» i mai no publicada em deia: «Va entusiasmar-me la idea d'un
grup valent, capag¢ d'escopir a la cara de l'estlpida societat barcelonina dels
anys quaranta. -Com més eren agressius, més mostraven el fastic, [a violén-
cia, la profanacié, la mofa, més m’agradaven. El quadre de Tapies al Salo
d'Octubre, que semblava de matéria fecal, amb paper higiénic i creus de .
cementiri, em va omplenar d'alegria, L'impacte del grup va ésser enorme.

»Jo participava, aquells anys, a una penya al Bagatela, on es reunia gent pro-
cedent de I'antic A.D.L.AN. i altres amics. Hi havia Cassanyes, Gasch, Mir6,
Marinelto, Prats, Sans, Gomis, etc. Vivien de records d'abans de la guerra.

»L'aparicié de Tapies, Pong, Cuixart, i de la poesia de Brossa, va donar-nos a
tots una justificacio de cara al futur. Van convertir-se en els nostres herois
i vam intentar promoure'ls per tots els mitjans al nostre abast. Vam or-
ganitzar la primera exposicié dels tres pintors i les primeres representacions

[34] JULIAN, |.: Para una lectura de Joan Pong, «Gazeta del Arte», n.o 65, 29-2-76, pag. 17.
[35] TAPIES, A.: Op. Cit., pdg. 213,
[36] JULIAN, I./TAPIES, A.: Op .Cit., pag. 36.



teatrals de Brossa». Aquest grup formaria posteriorment el «Club 49». Aquest
club va tenir de president en Sixt Yllescas i comptava amb l'assisténcia de

les persones esmentades per en Alexandre Cirici i la preséncia de Rafael
Santos Torroella, Van treure una revista, «Cobalto 49» i organitzaren exposi-
cions i concerts, A la darrera etapa va collaborar en Carles Santos que va
introduir |'obra de ['america John Cage i la mdsica concreta,

Socialment el grup va ser una forta ruptura enfront de l'academicisme oficial
en el camp cultural, malgrat la critica orsiana.

Les caracteristiques estétiques més importants foren: un surrealisme que els
posava en contacte amb I'avantguarda d'abans de la Guerra Civil;" un ma-
gicisme influenciat per en Paul Klee, Joan Mir6 i Max Ernst; un esperit oniric

i ludic; l'interés per les qualitats textuals on es perfilava de forma incipient

la dialéctica entre el racional i l'irracional; la influéncia del dadaisme; !'in-
terés per la cultura germanica representada per Nietzsche, Schonberg i
Wagner; l'atraccié pel mén del subconscient per mitja de la magia, del
demoniac i de l'irreal.

Vull també deixar ben clarament expressat que el grup va tenir importancia
com a lluita en el front cultural sense cap mena de contacte amb el moén
social | sense cap cohesié com a grup, per la qual cosa caldra esperar |'aparicié
de! Grup R d'arquitectura —amb incidéncia real en un treball de tipus social
com és l'arquitectura— i I'«<Equipo 57» dins el camp pictoric i escultoric.

| curiosament en aquests anys no es produeix cap colectiu d’aquest tipus

en el camp estricte de l'escultura.

Es evident que el grup Dau al Set va ser un dels punts de partida de !'art
catala contemporani després de la guerra. Crec que no es pot fer un judici
d'ell amb patrons universals i que és necessari tenir en compte el moment
historic en qué va néixer i es va desenvolupar. | vist des d’aquest punt de
vista crec que la seva tasca va ser una resposta absolutament valida en un
moment concret.

El. RENOVAMENT ARQUITECTONIC: EL GRUP R

Cap a la meitat dels quaranta un cop superada la crisi monumentalista i
folkiorica dels anys anteriors es posa de nou sobre la taula la vella polémica
de {arquitectura organica que enllagara amb la linia historica del moviment
modern. A nivell internacional ens trobarem amb la revaloracié de dos ar-
quitectes ben diferenciats com Antoni Gaudi i Frank Lloyd Wright, revalora-
ci6 que sens dubte obria noves vies i perspectives al fet arquitectonic.

L'any 1949 s'inicia de forma lenta unes reflexié i renovacié dins el camp ar-
quitectdnic a Catalunya, Aquest mateix any el Collegi d’Arquitectes organitza
un cicle de conferéncies a I'Ateneu sota I'enunciat «Urbanismo y Arquitec-
tura». Entre els ponents trobem com a figura destacada l'italid Alberto Sar-
toris que el set de marg va parlar sobre «Fuentes de la nueva arquitec-

tura» [37]. Aqui s'analitza per primera vegada després de la Guerra Civil en

(371 PIRON. H.: Nacionalisme i Modernitat en [I'arquitectura catalana contemporénia, Barcelona, 1980,
pagina 24,
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vingueren Eugeni d'Ors i Bruno Zevi que va defensar l'arquitectura organica;
el 1951 Alvar Aalto i Gaston Bardet; el 1952 en Nicolaus Pevsner...

Aquests estimuls teodrics varen ser un gran ajut per a arquitectes amb aspi-
racions i problemes sobre la funcié de l'arquitectura i els seus interrogants.

Hauria de considerar-se també sota aquest prisma el concurs que el Col-
legi d'Arquitectes va convocar el 1949 per a resoldre el problema de la vi-
venda i en aquesta ocasié es ddna un fet que serd de gran importancia per
a la formacié del Grup R l'any 1951. Els arquitectes Mitjans, J. A. Balcells

i Moragas Gallisa decideixen presentar-se com a equip a aquest concurs.

Finalment es va afegir al grup els arquitectes Tort i Sostres Maluquer. Aquest
grup va guanyar el primer premi. El treball era una novetat, en aquest camp
car tenia més text que dibuixos i el text es referia més a qiiestions socials,
econdmiques i urbanistiques que a qliestions purament arquitectdniques, Dins
el treball hi havia plantes de vivendes necessaries per a establir calculs entre
superficies, preus, lloguers... [38].

Aixi com en pintura i escultura hi trobem una mirada a la produccié d'abans
de la guerra, en arquitectura comengava a succeir exactament igual i es mi-
rava com a model una experiéncia anterior: el G.A.T.C.P.A.C. dels anys tren-

ta perd, sense perdre de vista els objectius de la nova arquitectura. Amb
aquesta idea uns quants arquitectes varen comencar a pensar en la necessi-
tat de crear un grup, Sostres pensa en el nom, un nom que volgués dir molt

i a la vegada res, per qué no utilitzar el nom d'una lletra? per qué no la R- [39].
Finalment el Grup R va constituir la seva primera junta directiva el dia 21
d'agost de 1951, que estava formada per: Josep Pratmarsé (President),

Orio! Bohigas (secretari), Joaquim Gili (tresorer), Josep M.* Sostres i Joan
Maluquer (vocals) figurant com a membres Josep Antoni Coderch, Manuel
Valls i Josep M.* Martorell [40]. Espero que a partir d'ara resti clar que la
data de fundacié va ser el 1951 i no el 1952 o 1953 com reiteradament s'ha
escrit. El grup no aconseguiria la seva legalitzacié oficial fins i'any 1955 i
mentre arribava aquest permis decidi donar-se a congixer per tal de posar

de manifest no sols la seva teoria siné també la seva practica. Va plantejar

la seva posici6 en una doble via: Continuar la linia cultural del G.A.T.C.P.A.C.
interrompuda per la guerra i posar-se al costat de l'actualitat arquitectonica
europea en un moment de gran discussio entre la continuitat i la crisi [41].

Entre 1951 i 1961 el grup va sofrir certes variacions en relacié amb el nimero de
membres. L'any 1953 el deixaren en Coderch i en Valls i ingressaren en Bal-
cells, Bassd, Girdldez i Ribas [42]. Al Narg d’aquests deu anys varen orga-
nitzar exposicions, concursos entre estudiants d'arquitectura i seminaris de
gran interés. El grup tenia plena consciéncia que el problema era es-

138] MORAGAS GALISA, A. de: los diez afios del Grupo R. «Hogar y Arquitectura», n.e 39, abrii 1962,
pagina 17.
[391 MORAGAS GALLISA, A.: Op. Cit.. pag. 19.
[40] a) lbid.
b) Diversos. «L'art catalé contemporanis, Barcelona, 1972, pp. 297-298.
[41] BOHIGAS, Orlol. «los cuatro nueves de la arquitectura catalanas, Suma y Sigue de! Arte Contempo-
réneo, n.o 5-6. Valencia, 1964, pag. 27.
[42] MORAGAS GALLISA, A.: Op. Clt., p2g. 21.




sencialment cultural i que per lluitar en contra d'ell era necessari comencgar
per crear una formacid arquitectonica que fes un recorregut des de les aules
fins al gran public [43]. D'aci neix sens dubte el seu interés per les exposi-
cions, concursos i seminaris que permetien una discussié, confrontacid i una
critica dialéctica enfront d'obres concretes destinades per la seva especifici-
tat a una funcié social.

La primera manifestacié del grup va tenir lloc a les Galeries Laietanes inau-
gurant-se el 6 de desembre de 1952 [44]. Els responsables del muntatge
foren els arquitectes Gili i Valls. Entre altres obres s'exposaren els projectes
de: Moragas pel cinema Fémina de Barcelona, Pratmarsd pel museu Zabaleta
a Quesada, Sostres Maluquer, cases a Bellver, etc. En conjunt es presentaren
unes vint obres. L'exposicié que estava pensada no solament pels arquitectes
de Barcelona siné també per arquitectes de fora que tinguessin inquietuds
semblants es va clausurar amb una conferéncia del Director de ['Institut
Italia de Cultura Dr. Freschi titulada «Conversandoc con los amigos del Gru-
po R», Curiosament i en contra del que s'esperava va tenir més ressonancia

entre els intellectuals, estudiants, pintors i escultors que entre els seus com-

panys de professio.

La segona exposicié es presenta sota el titol «industria y Arquitectura» a la ma-
teixa sala, I'any 1954, S’encarregaren de la preparacié Bohigas, Martorell i
Girédldez, que aconseguiren la collaboracié de 34 cases comercials (fabricants,
constructors, dissenyadors...). Donat el caracter especific de la mostra és
evident que la produccié arquitectdnica restava en un segon pla perd, malgrat
aixd, es posava en evidéncia la necessitat de lligams entre la indistria, els
materials i la construccié. Aquest punt era precisament una de les coses indis-
pensables per la nova arquitectura que el grup defensava. S’exposaren també
els premis del ter. concurs entre estudiants fet {'any 1953. Donat |'éxit de I'ex-
posici6 a nivell de critica i visitants es va prorrogar més temps malgrat les
exposicions programades dels pintors Tapies i Brotats que accedien a exposar
conjuntament amb el grup. En Tapies em digué sobre aquest fet: «Estaba pre-
visto que yo expusiera en la misma galeria después de ellos. Bohigas, Prat-
marsé y Moragas me vinieron a ver y me preguntaron si tenia inconveniente
en intercalar mis cuadros en su exposicién. Como puedes imaginar, la idea me
gusté ya que mis cuadros quedaban inmersos en un ambiente de mobiliario
y proyectos "modernos"” con los que encajaba perfectamente, Pero en cuanto

a la exposicion misma de mis obras, fue un desastre porque mis cuadros
quedaron ahogados en aquel cumulo de ldmparas, muebles...» [45].

L'aspiracié del Grup en aquesta exposicié era crear un environament d'estimul
divulgatiu dels nous dissenys i de la necessitat d’interrelacions amb el mén
de l'arquitectura.

La tercera exposicié va tenir lloc I'any 1955 i la quarta i darrera el 1958, con-
cretament del 31 de maig al 25 de juny. Del muntatge s’encarregaren en Gili

[43] MORAGAS, A.: Exposiclén G. A. Industria’y arquitectura, Cuadernos de Arquitectura n.o 18, junio 1954,
pagines 18-18.

{44] MORAGAS, A.: Op. Cit., pag. 21.

[45] JULIAN/TAPIES: Op. Cit., pag. 57.
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i en Bohigas i es van exposar projectes de membres del Grup i d'arquitectes
madrilenys. Entre altres exposaren: Garcia de Castro, Carvajal, De la Sota,
Fisac, Molezun, Balcells, Bassd, Gili, Martorell, Bohigas, Moragas, Sostres...
Antoni Bonet pronuncia la conferéncia «Remodelaciéon de la zona sur de la ciu-
dad de Buenos Aires» [46]. Aquesta darrera exposicié del grup coincidi amb

el tancament de la historica galeria barcelonina,

Una altra activitat renovadora del Grup dins ['esclerdtic ambient en qué es
bellugava el fet arquitectonic va ser la convocatdria entre estudiants d'arqui-
tectura de concursos. Se'n celebraren tres. El primer 'any 1953 amb els temes
«Una vivenda minima per fi de setmana» i «Un parvulari en un barri obrer»;
temes que evidencien de forma clara la seva connexié amb el G.A.T.C.P.A.C.E!
segon concurs es celebra 'any 1955 entre estudiants de Barcelona i Madrid
amb els temes «Recinte per elefants al Zoo» i «Collegi Masculi en una zona
universitaria» i el tercer I'any 1956 amb els temes «Baixador per ferrocarrils

i «Avantprojecte per una escola d'arquitecturan.

El 1956 es va pensar en l'organitzacié d’'un centre informatiu de la construccié
pero la idea es va abandonar car es considerava que aguesta tasca corres-
ponia més a un perfode encara no iniciat d'organitzacié i treball de la nova ar-
quitectura que no a la tasca que ells s’havien proposat. Els anys 1958 i 1959
varen organitzar dos seminaris de gran interés, el primer amb el titol «<Eco-
nomia i Urbanisme» tingué la collaboracié de Juan Sarda, Josep Lluis Sureda,
Ramon Trias Fargas, Fabia Estapé, Juan J. Perulles i Ramon Viladas. En el segon
sobre «Sociologia y Urbanismo» participaren Pierre Georges, Alfred Sauvy,
Rafael Jiménez de Parga, J. Benet, M. Sacristan, J. Nualart, J. Vila Valenti,

A, Serra Ramoneda i C. Esteva i Fabregat [47].

La dissolucié del Grup s'inicia ja cap al 1960 degut a diversos problemes entre
els quals s'hauria de remarcar el fet de la manca d’unitat de criteris en
relacié a l'estil i a la intencié. Manca d'unitat que va donar lloc a posicions
individualistes ben marcades. Caldria també fer una referéncia als objectius
que donaren suport al grup i que vindrien concretats per una doble fina-

litat: I'estetica i la social, i fou precisament la diferéncia d'opinions vers el
primer punt la determinant de la separacié. Coexistien al grup tendéncies po-
pulistes, racionalistes, informalistes, erudites... Aquesta diversificacié fou

a la meva opinié una causa important de desunié. Per altra banda, donat
'individualisme dels membres, cadasct d'elis va escollir el seu cami dins el
camp de la teoria j la praxis. Tant I'’Antoni Moragas con I'Helio Pifion [48]
identifiquen com a fet inicial de la ruptura la construccié de la Facultat de Dret

a Barcelona l'any 1958. En Sostres era conscient de la necessitat d'una sintesi
quasi manierista que no suposés la utilitzacio de clixés. Aquesta actitud queda
reflectida clarament a 'esmentat edifici d’'una manera perfecta que portava
certs pressupdsits del Grup a un carrer sense sortida,

El Grup R va intentar i crec que en certa forma va aconseguir el posar l'ar-
quitectura catalana a l'algcada de la internacional perd sense oblidar la connexio
histdrica amb el passat i sense deixar en l'oblit I'aspecte que l'arquitectura

és un fet social que necessariament s'ha d'interrelacionar i establir lligams
ambs altres disciplines.

[46] MORAGAS GALLISA, A.: Op. Cit., pp. 24-25.
[47] tbid., pdg. 25.
[48] MORAGAS GALLISA A.: Op. Cit., pag. 27. PINON, H.: Op. Cit., pp. 36-38.




