s

Susasta LXXIII

30 octubre al 6 nov. 71
Bea Rey

13 al 26 noviembre 71

Juan Rovira

27 nov. al 10 dic. 71
SuBasta LXXIV

11 al 18 diciembre 71

Departamento de Historia del Arte

Cursos impartidos

y profesores que han colaborado

Afio académico 1969-1970

Cursos de tipo A

Historia General del Arte (A)
Santiago Alcolea

Historia General del Arte (B)
Guillermo Rosellé

Historia General del Arte (C)
Francesc Miralles

Historia General del Arte (Pal-
ma de Mallorca)
Santiago Sebastidn

Teorfa del Arte (A y B)
Frederic P. Verrié

Teotfa del Arte (Palma de Ma-
Ilorca)
Santiago Sebastidn

Cursos de tipo B

Arte del Préximo Oriente
Ana Marfa Rauret

Arte Medieval
Antonio Domingo

Arte Hispdnico (A y B)
Santiago Alcolea

Arte del Renacimiento

115 Santiago Alcolea

Historia de la Miisica
Miquel Querol

Historia de la Cinematografia
Miquel Porter

Cursos de tipo C

Iconografia
Dolores Mateu

Escultura Catalana Medieval
Juan Ainaud

Pintura Catalana Medieval
Juan Ainaud

Técnicas Artisticas
Guillermo Rosellé

Museografia
Dolores Mateu

Arte Isldmico
Antonio Domingo

Conservacién y restauracién de
obras arqueolégicas y artisticas
Guillermo Rosellé

Fuentes de la Historia del Arte
Antonio Domingo

Afio académico 1970-1971

Cursos de tipo A

D. BonnIN
22 dic. 71 al 7 enero 72

Historia General del Arte (A)
Santiago Alcolea

Historia General del Arte (B y C)
Guillermo Roselld

Historia General del Arte (D)
Francesc Miralles

Historia General del Arte (Pal-
ma de Mallorca)
Santiago Sebastidn

Teoria del Arte (A)
Frederic P. Verrié

Teoria del Arte (B)
Ricard Salvat

Teoria del Arte (Palma de Ma-
llorca)
Santiago Sebastidn

Cursos del tipo B

Arte Clésico
Guillermo Roselld

Arte Hispdnico (A y B)
Santiago Alcolea

Arte Barroco
Santiago Alcolea

Corrientes Artisticas del siglo x1x
Francesc Miralles

Sociologia del Arte
Alexandre Cirici

Historia de la Musica
Oriol Martorell

Historia del Arte Dramd4tico
Ricard Salvat

Cursos de tipo C

Mecidnica y estética del filme
Miquel Porter

Arte Prehistérico
Ana Maria Rauret



Concepto y realizaciones de la
musica -actual -
Oriol Martorell

Arte Protohistérico
Ana Marfa Rauret

Arte Precolombino
Carmen Huera

~

Arte de los pueblos pmmtlvos
actuales <
Carmen Huera

Veldzquez
José Gudiol

Arte Isldmico
Antonio Domingo

Tesis de licenciatura

Mera GOMEZ-Bravo, Angeles:
La adoracién de los Magos en
la escultura espasiola (siglos XI-
XV). Junio de 1970, 256 pdgs.
(Inédito.)

Uno de los temas que ha al-
canzado mayor desarrollo en la
iconograffa cristiana es, probable-
mente, el de la Epifanfa. Ello se
debe a la trascendencia dada por
los Padres de la Iglesia a este
pasaje evangélico, considerado
como el primer acto de profesién
de fe por parte de los gentiles.
La presente tesis de licenciatura
analiza la evolucién iconogréfica
experimentada por las represen-
taciones de la «Adoracién de los
Magos» en la escultura espafiola,
entre los siglos x1 y xv. Comple-
ta el estudio una extensa intro-
duccién sobre las fuentes litera-
rias y artisticas que han influido
en esta  evolucién.

Existen numerosos' preceden-
tes del tema en religiones pre-
cristianas y en sus respectivas ex-
presiones artfsticas; citemos las
representaciones de «personajes
oferentes», que aparecen en Me-
sopotamia y Egipto.y son adop-
tadas por ¢l Imperio Romano,
como simbolo de sumisi6n al em-
perador divinizado. Las Sagradas
Escrituras aportan varios elemen-

tos a la iconograffa de la Epifa-
nia, en especial algunas profecias
del Antiguo Testamento y ‘el
Evangelio de San Mateo, aunque
no precisan el nimero de los Ma-
gos ni el pais de donde proce-
dian.

La iconografia que apareceri
en las representaciones ‘artisticas
medievales se desarrolla, bésica-
mente, en los Evangelios Apdcri-
fos. Destaquemos algunos: «Pro-
toevangelio de Santiago» (se re-
fiere por primera vez a una cueva
como lugar del Nacimiento);
«Pseudo Mateo» (situa la Epifa-
nia a los dos afios del Nacimien-
to y fija en tres el mimero .de
Magos); «Evangelio Arabe de la
Infancia» (afirma que los.tres re-
yes proceden de Persia) y «Evan-
gelio Armenio de la Infancia»
(indica el nombre de los tres mo-
narcas: Melkon reina sobre’los
persas, Gaspar sobre los drabes.y
Baltasar sobre los indios).

Los Padres de la Iglesia se re-
fieren en numerosas. ocasiones al
tema de la Epifania y aportan
nuevos elementos a su iconogra-
fia posterior. Igualmente la lite-
ratura y el teatro medievales, aun-
que de influencia muy discutida,
ensanchan el repertorio iconogra-
fico de la «Adoracién de los' Ma-

Arquitectura Catalana Medieval
Frederic P. Verrié .

Técnicas Artisticas .(IT)
Guillermo Rosellé

gos» al introducir nuevos perso-
najes, renovar la decoracién, en-
riquecer el vestuario y dar reali-
dad a una serie de simbolos.

En las representaciones de la
Epifania, la escultura medieval
espafiola sigue dos corrientes ico-
nogréficas diferentes, que llegan
algo mezcladas a la peninsula,
después de su paso por Bizancio.
La forma sirfaca presenta a la
Virgen de frente, con el Nifio si-
tuado entre sus rodlllas en acti-
tud hierdtica y solemne, sin co-
nexién alguna con los tres Ma-
gos. La tendencia grecorromana,
por el contrario, muestra a la
Virgen de perfil o tres cuartos,
con el Nifio sentado - sobre sus
piernas y prestando atencién a
los Magos, dentro de un ‘estilo
més humanizado y naturalista.
La primera corriente penetra en
nuestro pais hacia el siglo x1 y
perdura hasta el x1v; la segun-
da surge en el siglo x11 y no des-
aparece hasta fines del xv. En
Espafia encontfamos también
combinaciones de las dos férmu-
las y, poco antes de 1400, surge
un tercer tipo, que presenta a la
Virgen de pie con el Nifio en su
regazo, siguiendo las nuevas ideas
franciscanas de aprox1mac1on del
hombre a su Creéador.

Inicialmente, la figura de Jesis
aparece a la edad de dos afios,
vestido con tdnica o manto y
bendiciendo, segin la tradicién
iniciada por los Padres de la Igle-
sia y los- Evangelios Apdcrifos;
pero, mediado el siglo x1v, la in-
fluencia franciscana induce a pre-
sentarlo como recién nacido y sin
ropaje.

El nimero de los Magos varfa
mucho en-los primeros ados del
cristianismo, pero ya dessde la
quinta centuria se fija en tres y
asi aparecen, con raras excepcio-
nes, en la escultura medieval es-
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