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Esteve Monegal, artista
noucentista (1888-1970)

Francesc Fontbona

Esteve Monegal i Prat nasqué a
Barcelona I’l de maig del 1888, i
morf a la mateixa ciutat el 23 de de-
sembre del 1970.

Nat al nimero 19 del carrer de
Montcada, d’una familia plenament
introduida en la vida publica, foren
oncles seus Josep Monegal i Nogués,
industrial i alcalde de Barcelona
(1902-03), Esteve, professor d’Ora-
toria Sagrada al Seminari Conciliar
de Barcelona, i Trinitat, politic i pe-
riodista. Ramon Monegal i Nogués,
pare de 'escultor i germa dels ante-
riors, era propietari d’un magatzem
de drogues i home amb inquietud pe-
dagdgica; muntd, a principi de segle
(1904 i 1906), amb el doctor Jeroni
Estrany, dues escoles primaries po-
pulars als districtes I1 i VI de Bar-
celona, orientades per a donar una
formacié basica completa des d’una
perspectiva obertament catalana.
Aquestes escoles eren de pagament
voluntari i concedien molta més im-
portancia de la habitual al foment de
les arts — tant les arts plastiques
com la musica — i de la cultura fi-
sica. Entre el professorat hi havia
Joan Gibert Camins, Eladi Homs,
Artur Martorell, Josep Parunella i el
propi Esteve Monegal i Prat.

Molt influit en la seva adolescén-
cia per les inquietuds del seu pare,
Esteve Monegal adquiri un gran in-
terés per la pedagogia i, ja el 1905
—a disset anys —, publicd a «El

Poble Catala», drgan de I’escissié es-
querrana de la Lliga on escrivia el
seu oncle Trinitat, dos articles inti-
tulats ;Fem escoles! i Joliu pervin-
dre, on, amb un utopisme entusiasta,
abogava per ’educacié de tots els ca-
talans passant per damunt dels pri-
vilegis de classe: «;Fem escoles! Que
assistesquen a elles nois de totes
classes; que’s barregin rics y pobres;
que s’estimin com a companys y com
amics» [1]. A aquest ideal ingenu i
immadur d’agermanar les classes so-
cials sense ferles desapareixer, s’hi
sumaven, emper0, visions politiques
forca més clares i que ja anunciaven
les properes inquietuds del Noucen-
tisme: «jFem escoles! Avui que’l
Catalanisme primordialment politic
sembla trontollar, insegur, sobre co-
lumnes inestables, avui, hem de fer
obra solida, perdurable. (...) Neces-
sita la terra catalana, si ha de desen-
congirse y saturarse de positiva civi-
lisacid, fer de la cultura loracle del
seu avenir, fer de lensenyansa la
seva forsa social preferida» [27; con-
siderava també que als infants «no
se’ls hi ha d’ensenyar, no, de voler
una Catalunya solzament millorada
per l'autonomia; se’ls hi ha d’ense-

[1] «El Poble Catala», nimero 16,
25-11-1905, pag. 2. (Els diaris i revistes
que no portin altra indicacié sén de Bar-
celona.)

[2] Ibidem.



ayar de voler una Catalunya vera-
ment progressiva, amplement civili-
sada» [ 3], es dirigia als infants per-
que «la generacié adulta estd massa
corcada pera regenerarse, esta mas-
sa aferrada a ses rutinaries y xorques
preocupacions pera ésser un poble
lliure» [4] i calia fer dels infants
«homes pera dema, homes que por-
tin a Catalunya al cim de ses aspira-
cions v li fassin efectives ses lliber-
tats v sa perfeccio» [5].

El 1906 [6], Francesc d’A. Gali
obri la seva escola d’art i Monegal
fou un dels seus primers deixebles.
Havia fet Comer¢ — Peritatge Mer-
cantil — a fi d’acontentar el seu
pare, perd sempre se senti inclinat a
['art: abans d’entrar a 'académia Ga-
li, havia estat deixeble particular
d'Egisto Cioffi [7], amb qui apren-
guc a tocar el violi, instrument que
posteriorment segui tocant amb cor-
reccio.

[La seva relacié amb el periodisme
s'inicia a les darreries del 1905, quan
comencd a collaborar en la revista
«Art Jove» (1905-06); alli, Monegal,
dins la seccié intitulada «Heteroge-
nis» i sota el pseudonim de «Com-
plexe», publicd comentaris, pensa-
ments i alguna critica musical, d’es-
til orsia, acompanvats de vinyetes
que tracixen la propia ma de lartis-
ta; alli també, i portat d’'una ja an-
tiga aficié a la creacié literaria, pu-
blica, amb el seu nom autentic, al-
guns poemes.

Acabada la seva coMaboracié a
«Art Jove» el juny del 1906, a finals
del mateix any i d’amagat de la fami-
lia, comenca a collaborar amb dibui-
x0s a la revista feminista «Or i Gra-
na» [8], on, quan es veié obligat a
completar amb tot el nom les seves
inicials EM — tnica signatura que
hi emprava —, féu publicar el pseu-
donim «Emili Montaner» [9].
Aquests dibuixos, d’un sintetisme
distorsionat i d’evidents imperfec-
cions encara, tenien, tanmateix, una
acusadissima personalitat a mig cami
entre I'arabesc modernista i unes so-

lucions decoratives i compositives
classicitzants.

Possiblement en aquest temps, o
bé a principis del 1907, fou quan
comparti un estudi amb Josep Maria
Junoy i Lluis Bagaria [ 10], coHabo-
radors com ell a «Or 1 Grana», i
quan esdevingué assistent habitual a

[3] «El Poble Catala», nimero 27,
13-V-1905.

[4] Ibidem.

[5] Ibidem.

[6] Segons JoaN CortEs: En la muer-
te de Francesc d’A. Gali, «Destino», nu-
mero 1.469, 2-X-1965, pags. 48-49, i ALE-
XANDRE CIRICI-PELLICER: Francesc d’As-
sis Gali, 'home de tota una época, «Serra
d'Or», any 1V, no 12, XII-1962, pagi-
nes 61-65.

[7]1 Cioffi havia estat també el mestre
de violi d’Enric Morera.

[8] «Or i Grana» sorti del 6-X-1906
al 23-11-1907, i publica 21 ndimeros. Hi
colabora des del nimero 9 (1-XI1-1906)
fins el 20 (16-11-1907) i anteriorment ja
trobem un dibuix seu al n.° 7 (17-X1-1906).
Entre els dibuixants de la revista hi havia
«Apa», Opisso, Maria Foix, Smith, Junce-
da, Junoy, Bagaria, Capuz i d’altres, com
el que signava KRLES, molt probablement
Domeénec Carles.

[9] Nuamero 20, 16-11-1907.

[10] Jost Maria Junoy: Un taller en
la desaparecida Riera de San Juan, «Des-
tino», n.° 779, 17-VII-1952.
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les reunions del grup d’artistes i d’in-
tellectuals joves anomenat «Guaya-
ba» [11], que Joan Vidal i Ventosa
acollia al seu taller de la placa de
I’Oli. Segurament Monegal seguf fre-
qlientant el «Guayaba» quan, des del
1908, a causa de 1’obertura de la Via
Laictana, Vidal i Ventosa hagué de
canviar el punt de reunié per un lo-
cal a la Riera de Sant Joan, n° 17,
antic taller de Picasso i Casagemas
¢l 1900 [12], novament de Picasso
i ’Angel F. Soto (1903) [13], de
Scbastia Junyent [147 i just el ma-
teix que també havien ocupat Junoy,
Bagaria i Monegal fins poc temps
abans [15].

En aquesta &poca ja era secretari
del Cercle Artistic de Sant Lluc [15
bis], on hi compareixia amb boina
wagneriana [167]; aquest distintiu
germanic no és rar en un artista
poucentista — tanmateix encara no
madur —, puix la cultura alemanya
tingué un paper més important del
que es creu en la formacié de la
mentalitat noucentista; ho proven
figures tan representatives del nou
moviment com DParquitecte Rafael
Masé o el decorador Antoni Badri-
nas. D’altra banda, Monegal, home
cerebral i metddic que concedi gran
importancia a la seva formacié ted-
rica, s’aboca a ’estudi autodidacte de
la filosofia i Tunoy, un any més gran
que ell, confessa [17] que fou Mo-
negal qui inicia en estudi de Nietz-
sche aixi com en el de la cultura
arega. Josep de Togores, a qui ja co-
neixia per Pamistat que existia entre
les seves respectives families, decla-
ra que quan Monegal arribava a una
reunid d’amics «tot sovint la conver-
sa esdevenia transcendent i, a voltes,
Platé n’cra ¢l tema. Els amics ’escol-
taven com un oracle. A vint anys ja
feia figura d’artistas» [187.

Fou precisament a vint anys quan
dibuixa el frontispici de la primera
edicié del llibre de Guerau de Liost
La Montanya d’Amethystes [191;
alla Monegal encara hi consta com a
pintor. El dibuix en qiiestié, un per-

sonatge massis i pesant assegut en
un rar tron de robustos bracos an-
tropomorfics, es mostra d’un clas-
sicisme engolat, amb ressonancies
nietzschianes, que palesa una influén-
cia certa de I’estética germano-llatina
d’un Arnold Bécklin, pintor que
aleshores gaudia a Catalunya d’una
gran popularitat,

Mentre només es dedici al dibuix
i a la pintura, comparti un taller amb
Tgnasi Mallol i Francesc Vayleda els
millors amics de la seva &poca d’ar-
tista en actiu, juntament amb Togo-
res, i, en menor mesura, Doménec
Carles, Manuel Cano i Manue! Fon-
tanals. Cap als vint-i-un anys comen-

[11] J. M. oE S.: E! Guaiaba, «Mira-
dor», n° 54, 6-11-1930, pag. 3; CARLOS
SorpEviLA: El cincuentenario de «El Gua-
yaba», «Destino», nimero 753, 12-1-1952,
pagines 4-5.

[12] Segons Junoy (Un taler...) i
Joser Pavauv 1 FABRE: Picasso a Catalu-
nya, Poligrafa, Barcelona, 1967, pags. 69,
70 i 143.

[13] Pavrau: Op. cit.,
i 143.

[14] Junoy: Un taller...

[15] Junoy, en larticle citat en la
nota 10, diu que dels murals que Picasso
hi havia pintat (vid. PALAU: op. cit., pa-
gina 70) només en quedaven a l’excusat,
i aquests desaparegueren quan Bagaria en-
cala la paret sense que ni Monegal ni Ju-
noy s’hi oposessin.

[15 bis] Segons un document dirigit al
president de I’Académia de Belles Arts i
signat per Llufs Serrahima com a president
del Cercle i per Monegal com a secretari
(7-X-1908). Conservat a 'arxiu de la Reial
Académia de Belles Arts de Sant Jordi de
Barcelona.

[16] Sepons D. CArRLES: Memorias de
un pintor, Barna. Barcelona, s/d, pag. 181;
Josep de Togores — citat per EsTEvE Fa-
BREGAS I BARRI: ]oxep de Togores, Aedos.
Barcelona, 1970, pag. 75 — diu també que
Monegal anava «amb patllles i bomes a
la Wagner».

[177 J(osEp) M(Ar1a) J(uNOY): Com—
26n de corazones. Personalidad benéfica de
Esteban Monegal, «Solidaridad Nacional»,
ndmero 2.070, 7-X-1945, pagina 6.

[18]1 Esteve FABREGAS 1 BARRI:
citato. ]

[19] Imptés sota la cura d’Eudald Ca-
nibell a I'obtador d’Octavi Viader. Barce-
lona, 1908.

pags. 109/122

Loc.
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¢a a practicar, sense mestre, 'escul-
tura [ 20]: aleshores s’installa en un
estudi amb D'escultor Joan Borrell-
Nicolau. En aquest estudi, Rafael So-
lanic, ben jove encara, antic deixeble
seu a les escoles del seu pare, ana a
oferir-se-li com ajudant i des d’ales-
hores fou el seu deixeble i colabo-
rador més intim.

El 1910 empra de nou, al diari
«La Publicidad», el pseudonim
«Complejo» — ara en castellda — per
a signar una seccié anomenada, com
abans, «Heterogéneos» [21], on es-
poradicament aparegueren articles
d’estil abrandat i de retorica un tant
orsiana, el primer dels quals era un
cant violent a I'optimisme, la rebel-
dia i I'asticia, aixi com a la bellesa i
I'equilibri, filles, segons ell, de la llui-
ta. Al mateix diari, I'any segiient, el
seu amic Junoy, sota I’habitual pseu-
donim «Héctor Bielsa», li dedica un
article [22] on, tanmateix amb to
elogids, qualifica la seva actitud

d’«intransigéncia simpatica, implaca-
ble, pintoresca, intarissable».

La seva dedicacié a I’escultura ja
era intensa; admirava Josep Clara,
que, de Parfs estant, venia a repre-
sentar l'encarnacié escultorica apa-
rentment més identificada amb I’ideal
estetic del puixant moviment nou-
centista. El juny del 1911, Monegal
assisti a Barcelona a ’lhomenatge de-
dicat a Descultor oloti, i el 28 d’oc-
tubre del mateix any marxa, amb
Francesc Vayreda, Domenec Carles i
un model anomenat Vispa — un dels
més cotitzats de [’¢poca—a Pa-
ris [23] per a rebre llicons directa-
ment d’en Clara. Poc temps més tard
s'afegi al grup Ignasi Mallol [24].
A Paris la vida només els fou possi-
ble gracies a I'ajuda que rebien de
casa [25]. Monegal tenia, prop de
I’estacié de Montparnasse, un estudi
que fou punt de reunié dels amics,
entre els que també hi havia el pin-
tor Lluis Torres Farell, que s’espe-
cialitza en el retrat pompier, i I'edi-
tor mexica Freiman, amic de l'es-
criptor gironi Xavier Montsalvat-
ge [26].

Monegal torna de Paris cap al mes
de juliol de 1912, ja que el 22 d’a-
quest mes i any, Ramon Monegal i
Nogués envia a Josep Clara una car-

[20] Aquest art no era nou dins la
seva familia ja que la seva mare, Assump-
cio Prat i Vila, era una excellent escultora
aficionada que havia retratat en fang di-
versos membres de la familia; tanmateix,
la seva mort, quan Esteve Monegal només
tenia uns nou anys, fa improbable la pos-
sibilitat d’'un mestratge directe de la mare
sobre el fill.

[21] Mar¢ 1910.

[22] Nuestros artistas. E. Monegal
Prat; 23-1V-1911.

[23] «La Veu de Catalunya» del 2 de
novembre de 1911 publica la noticia.

[24] En Mallol es reuni amb ells quan
hagué acabat la decoracié del menjador de
la casa de I'advocat Joan Permanyer.

[25] Segons D. Carres, Op. cit., pa-
gina 37.

[26] Ibidem, pagines 216-221.

Nu masculi
guix (cat. 2)
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ta [ 27 ] on li agraia les atencions que
havia tingut amb el seu fill, i que
també ¢és interessant perque palesa
['opinio que d’aquest tenia el seu
pare: «té la visio clara de les coses
que les pesa y analisa potser una
mica massa, car dupto qu’aigi cap
quimic que pesi am tanta pulcritut
les materies que entren en un analisis
y aix0 en la vida real es potser una
mica de defecte». En Monegal pare,
en la carta, declara també la voluntat
de fer plans conjuntament amb en
Clara per a «fer de I’Esteve un gran
home y un gran artista».

El retorn de Monegal significa la

seva integracié en la societat «Les
Arts i els Artistes» [28], dins la
qual exhibi ptblicament obres seves
en 'exposicid collectiva inaugurada
'onze de gener del 1913.

L’any segtient es relaciona, com
Enric Casanovas, Cano, Fontanals i
els critics Joaquim Folch, V. Solé de
Sojo i Roman Jori, amb I’Escola de
Decoracié que, a I’entorn de Joaquim

[27] Conservada a l'arxiu del Museu

Clara de Barcelona.

[28] Frama (Joaquim Folch i Torres):
Els de les «Arts i els Artistes», «Gaseta
de les Arts», n.© 69, 15-111-1927; pag. 1-2.



Torres-Garcia, formaven, entre al-
tres, Tomas Aymat, el critic Marti
Casanovas, Teresa Lostau — futura
esposa de Xavier Nogués —, Josep
Maria Marques Puig i Josep Obiols,
units tots ells «per un mateix ideal
de restauracio» [29].

El mateix any 1914 celebra una
exposicio individual, presentat per
«Les Arts i els Artistes», en la que
exhibi, al Faian¢ Catala, del 10 al 20
de juny, vuit obres: «Noia que es
pentina», «De la font» i «Retrat
d'A. F.» en bronze; «Cullidora»,
«Joventui» i «Ara» de marbre, més
dos projectes de brollador. Aquesta
exposicio, que significa la seva con-
sagracié com escultor, fou acollida
amb diversitat de parers per la cri-
tica [ 30 ]; mentre un Marti Casano-
vas, des de «La Publicitat», plena-
ment integrat en el noucentisme clas-
sicista parlava de «raca», «mesura»,
«classicisme», «Escola», «normay,
«renaixement», etc., en Joan Sacs
(Feliu Elias), representant d’un nou-
centisme basat més en la realitat
quotidiana que en I'exemple classic,
opinava, des de «Revista Nova», que
Monegal havia estat portat pel seu
ideal a un academicisme excessiu i
formalista.

D’aquesta exposicid en sorti una,
almenys, de les obres mestres de I'es-
cultura catalana: la «Noia que es
pentina», en la que Monegal aconse-
gui, amb un vocabulari classic, un
dels punts més alts de simplicitat,
equilibri i harmonia, units a la de-
mostracié d’una capacitat d’estructu-
racio — que lligava  perfectament
amb la seva aficié a 'arquitectura —
potser només comparable, en '¢po-
ca, a la reflexada en algunes obres
de Jaume Otero, qui, d’altra banda,
encara arrossegava un llast decora-
tivista d’arrel modernista.

El mateix any 1914 ilustra I'o-
puscle d’Eugeni D’Ors Oracié de
['Institut [ 317, publicacié del parla-
ment llegit «com a primera Memo-
ria de les tasques de I'Institut d’Es-
tudis Catalans, en la festa de la seva

inauguracié publica i obertura de la
Biblioteca de Catalunya, la nit del
28 de maig de 1914». Consta d’un
frontispici amb una figura femenina
tipicament noucentista que dansa re-
tallada sobre un fons fosc, dues vi-
nyetes negres sobre el fons clar del
paper i les lletres cabdals on, amb la
inicial, hi ha una figura mitologica.

El 2 de maig de 1915 inaugura
una exposicié a la societat «Athe-
nca» de Girona, de la qual n’era
anima cl seu nou amic 'arquitecte i

[29] Vid. «Revista de I’Escola de De-
coracié», any I, mar¢ 1914.

[30] BurLBENA: Notas de Arte. Exposi-
cion notable, «El Correo Cataldn», nime-
ro 13.036, 14-VI-1914; J. M. Jorpa: Crd-
nica de Arte. Exposicion Monegal, «El
Noticiero Universal», n.? 9.099, 17 de juny
1914; Opbisseus: Paraules del Pelegri. Les
escultures d’en Monegal, «El Poble Cata-
la», n.o 3.383, 22-VI-1914; MarTi CAsA-
Novas: De la Exposicio Esteve Monegal,
«La Publicitat», n.° 12.653, 17-VI-1914;
Joan Sacs: Les Escultures d’Esteve Mone-
gal, «Revista Nova», n.° 13, 4-VII-1914;
M(aNveL) R(opricuez) C(opoLA): Notas
de Arte. Fayans Catala, «La Vanguardia»,
nimero 14.922, 12-VI-1914; JoAQuiMm
Forcu 1 Torres: Les Escultures d’Este-
ve Monegal, «La Veu de Catalunya», nui-
mero 5.422, 11-VI-1914. (Ha facilitat la
meva tasca la possibilitat de consultar to-
tes aquestes critiques transcrites i collec-
cionades per Rafael Masé i Subirana.)

[31] Edicié de la revista «Ars», estam-
pa de Joan Comes. Sabadell, 1914.

6
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pocta Rafael Masé i Valenti, a I'en-
torn del qual s’havia format un actiu
grup d’addictes a la nova esteti-
ca [32]. Amb Masd, a qui profes-
sd una admiracié gairebé de deixe-
ble [33], hi collaborava en ['obra
de la Casa Masramon, a Olot, per a
on csculpi una estatua (1914-1915)
que, seguint el criteri de Monegal,
simbolitza la Pau, en lloc de la Justi-
cia com en principi s’havia acor-
dat [34]. Aquesta estatua fou una
de les obres presentades a ’exposi-
cié, que Masé 1i havia sollicitat bas-
tant abans de qué Monegal celebrés
la seva individual barcelonina [35];
si cxceptuem els projectes de brolla-
dor, a la nova exposicié hi figuraren
totes les obres exhibides al Faiang
mdés «Noia que riu» (bronze), «Dio-
nisius» (vaciat) [36], I'esmentada
«Estatua simbolitzant la Pau» (en
execucid) i «Del bany» i «Testa de
satir» (repujats de ferro) [37].

La idea d’una cscola de bells ofi-
cis, on es conjuntaven el seu esperit
de creador amb el de pedagog, era
un projecte de Monegal ja alludit per
Martf Casanovas en un article a «La
Publicitat» el 1914 [38]: «Ara re-
centment en Monegal ha redactat
una memoria sobre el projecte de
fundacié d’una primera escola cata-
lana d’artesans de les arts; fa poc
redactd una altra memoria sobre len-
scnyanca del dibuix als nois d’unes
escoles primaries; en ambdues, a
part del seu valor pedagogic, aquells
problemes de Part hi son exposats
d’una manera viva, clara, conscient».
El «Projecte d’una Escola d’Artesans
de Belles Arts» [39], escrit molt de-
tallat, contundent, esquematic i not-
matiu, era destinat a promoure una
escola per a «fer artesans comple-
mentacis de Uartista» (subratllat de
Monegal); alla s’hi remarca la neces-
sitat de fomentar l'anullacié «de
[qualsevol] barrera romantica que
atura el seny i estimula les evoca-
cions sentimentals» i es transparenta
cl desig de P'autor de qué el pafs ac-
tui comunitariament perd d’una ma-

nera accentuadament jerarquitzada.

La politica de redrecament catala
portada per Prat de la Riba sabé
aprofitar-se d’aquesta iniciativa de
Monegal, a la que hi suma D’esfor¢
del seu primer mestre Francesc d’A.
Gali, i aix? cl Consell d’Investigacié
Pedagogica, presidit per Prat i en cl
que Gali era vocal t&enic interi, cn-
comand a Monegal lassignatura de
modelat a I'Escola d’Estiu — creada
Pany anterior per a formar mestres
i pedagogs i dirigida per Eladi
Homs — durant el curs del 26 de
juliol al 21 d’agost del 1915. Aquest
encarrec venia a ésser el proleg del
que hom i féu formalment el 29 de
setembre del mateix any [40] per a
que es fes carrec de la mateixa assig-
natura a la recent creada Escola Su-
perior dels Bells Oficis, 1'objectiu de
la qual coincidia en principi amb el

{32] Vid. Rafael Masé i el Noucentis-
me a Girona, nimero especial monografic
de «Prestncia», nimero 299, Girona,
3-1V-1971.

[33] Vid. les cartes de Monegal a
Masé, als fons del futur arxiu Masé de
Girona, que esta reunint Joan Tarrds.

[34] Ibidem (es fa dificil la cita con-
creta pel fet de que les esmentades cartes
no estan datades).

[35] Carta de Mas6 a Monegal, 11 de
gener de 1914 (conservada a 'arxiu de la
familia Monegal).

[36] Possiblement és un error del ca-
taleg, ja que l’esmentada obra fou presen-
tada en una talla en guix.

[37] Cal assenyalar que algunes de les
obres ja presentades a Barcelona foren ex-
hibides a Girona en una versié diferent:
de la «Noia que es pentina» en presenta
un wvaciat en lloc del bronze conegut i
d’«Ara» també un vaciar en lloc del
marbre.

[38] Homes de Renaixensa. L’Esteve
Monegal Prat, «La Publicitat», n.° 12.646,
10-VI-1914.

[39] Una copia del qual es conserva als
fons del futur arxiu Mas6 de Girona.

[40] Encarrecs oficials a Parxiu de la
familia Monegal. Tanmateix aquests en-
carrecs no els hem de prendre més que
com una formalitat, ja que, segons testi-
moni del seu deixeble i colaborador Ra-
fael Solanic, Monégal havia intérvingut ac-
tivament, amb Gali, en I'estructuracié de
I’Escola. :



del projecte de Monegal: «formar
personal apte per a la direccié artis-
tica dels obradors i manufactures
d’art del nostre pais» [41].

L’Escola fou inaugurada oficial-
ment Il d’octubre, i quinze dies més
tard comengaren les classes. Els pro-
fessors inicials foren Gali, que tenia
a carrec seu 'ensenyament del dibuix
i del color i n’era el director, Mone-
gal, que ensenyava modeht Feliu
Catdellach, que donava geometria
descmpuvq, perspectiva i ombres, i,
en qualitat d’interi, Joaquim Folch i
Torres, que s’encarrega de la historia
de 'Art [42]. Solanic, que comen-
¢d d’assistent del seu mestre, esde-
vingué cap al 1917, després d’una
intensa etapa de preparacié practica
a divetsos obradors, professor de
Passignatura «realitzacions» (arts
aplicades) i substitut interi de Mo-
negal, .

L’activitat art{stica de Monegal co-
mengd a veure’s amenagada el 1916,
ja que, casat des del 26 de juny an-
terior amb Emilia Bofill, s’aboca a la
tasca de fundacié d’una empresa in-
dustrial. Tanmateix aquest fou un
dels anys en que treballa amb més
intensitat i illusié. S’engresca amb
Pexecucid d’un nu femeni de tamany
natural [43] i dona algunes confe-
réncies entre les que sobresortiren
cls dos cicles que féu els mesos de
mar¢ i de setembre a la nova acade-
mia de dibuix que regia el seu amic
Ignasi Mallol, i que venia a ésser
Ihereva de l'acadeémia Gali [44].
D’altra banda, el setembre del 1916,
comengd una collaboracié a «La Re-
vista» [45] que continua fins quan,
al nimero XXXIV de I'1 de marg de
I'any seglient, es despedi practica-
ment de les seves activitats literaries
publiques amb un poema molt perso-
nal intitulat «El que crec de Josep
Obiols». Com abans a I’esporadica
coHaboracié a «La Publicidad», ara
els seus escrits, basicament teorics,
es resenten també d’una concepcid
massa criptica i d’una obscuritat for-
mal que es contradiu amb la claredat

dels seus directes articles d’adoles-
cent a «El Poble Catala».

Els seus lligams amb el Cercle de
Sant Lluc el portaren, a finals del
1916, a la vicepresidéncia d’ aquesta
entitat [46], on hi promogué la in-
troduccié del model femeni nu en les
classes de dibuix del natural, innova-
cié que produf un enfrontament dins
el Cercle entre conservadors, com els
germans Llimona, i renovadors. Tan-
mateix la novetat hagué de ser ac-
ceptada.

L’any 1917, les obligacions fami-
liars, unides potser a I’atmosfera de
desmoralitzacié que afecta els am-
bients que podriem qualificar de
noucentistes militants a causa de la
malaltia i mort de llur cap politic in-

substituible, Enric Prat de la Riba,

provocaren que, privat també del
recolzament d’Ignasi Mallol (el qual,
fortament deprimit, abandona tots
els seus projectes i es retira a Olot),
Monegal assumis la direccié general
de la fabrica de perfums que havia
creat un any abans i hi dediqués tots
els seus esforcos. D’acord amb la
mentalitat noucentista volgué dotar
Pempresa d’un nom classic que sig-
nifiqués exactament la seva funcid;
aquest nom, «Myrurgia» compost
de wvgov — esséncia, ungiient — i
goyov — treball, 1ndustr1a —, era
d’origen similar a metalldrgia, side-
rtrgia, etc., i susceptible d’esdevenir
un cultisme sindnim de perfumeria.

La plena dedicacié de Monegal a
la seva industria fou enfocada, natu-

[41] MaNCOMUNITAT DE CATALUNYA:
L’Obra Realitzada. Barcelona, 1923, pagi-
na 372.

[42] «Vell i Nou», ne° 10, 1-X-1915,
pagina 13 i n.° 11, 15-X-1915, pag. 15.

[43] «Vell i Nou», n.? 29, 15-VII-1916,
pagines 125/127.

[44] L’académia d’Ignasi Mallol tenia
per emblema una estilitzacié de la «Noia
que es pentina».

[45] Nimero 23, 15-1X-1916.

[46] Cremats els arxius del Cercle Ar-
tistic de Sant Lluc durant la guerra civil
de 1936-39, ens hem servit del testimo-
ni de J. Amigé, soci més antic de lentitat.
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ralment, com un negoci perd també
com un substitutiu de I'enyorada ac-
tivitat artistica: el primer perfum im-
portant que fabrica — «Maderas de
Oriente» — fou ideat per ell ma-
teix [47] i la presentacié i publicitat
dels seus productes ell 'orientava,
quan no en dibuixava P'esquema o
les figures alegoriques. Portat per
necessitats de comercialitzacié  que
intentava conjugar amb el seu ideari
estetic, busca compromisos que, es-
pecialment als primers temps, es con-
cretaren en presentacions publicita-
ries eficaces i insolites en I'epoca, on
sovint introduia elements del mén
artistic [ 48 ]. Entre els collaboradors
artistics de la seva faceta d’industrial
figuraren els dibuixants i pintors
Eduard Jener, valencia que treballa
amb ell més de trenta anys, Alfred
Opisso, Juli Moisés, el pintoresc Ja-
cob de la Boissiere, baré de Wilkin-
son, i d’altres.

[La fabrica, ja puixant, necessita
aviat un edifici fet expressament.
Monegal encomana aquesta tasca a
arquitecte Antoni Puig Gairalt,
a qui dona l'ocasio de bastir una
obra que, sense trair I'estetica nou-
centista, assolis un maxim de fun-
cionalitat. La nova fabrica (construi-
da de 1928 a 1930), és un dels edi-
ficis més importants de l'etapa im-
mediatament anterior al G.A.T.C.
P.AC. [49], i precisament la ma-
queta i uns plans de la nova edifica-
cié foren exhibits per Puig Gairalt
quan, com a Unic invitat, fou sol-
licitada la seva presencia a I'exposi-
cio de projectes que presentava a
les «Galeries Dalmauy, del 13 al 27
d’abril del 1929, el grup de joves ar-
quitectes que molt poc més tard ha-
vien de constituir 'esmentada socie-
tat. D’altra banda, Ignasi Mallol,
novament installat a Barcelona, s’en-
carregd de la decoracié interior de
I’edifici [50].

[ activitat d’escultor de Monegal
ja havia quedat limitada a I'execucié
de retrats de familiars i amics i a di-
versos assaigs de dignificar I'estatua-

ria religiosa, projecte en el qual tam-
bé collabora Ignasi Mallol i que no
prospera.

[47]1 SEMPRONIO: Monegal y la inte-
gracion de las artes («Cartas de Sempro-
nio»), «Destino», 2-1-1971; MARiA DEL
Mar FonTCUBERTA: Esteban Monegal:
Cuando el arte se funde con la industria,
«Belleza y perfumes», nimero 74, Prima
vera 1971.

[48] Aixi, per exemple, en el produc-
te que anomena «Maja» — d’una certa con-
cessid al folklorisme —, basa el seu llenca-
ment publicitari en la figura de Tortola
Valencia, que havia sigut qualificada de
«ballarina noucentista» per la revista «Pi-
carol», nimero 1, 10-11-1912.

[49] RArFAEL BENET: La nova fabrica
«Myrurgia» de larquitecte Antoni Puig-
Gairalt, «Gaseta de les Arts», nimero 1
(2. epoca), juny 1928, pags. 11-15.

[50] Segons «Mirador», 3-1V-1930.

10

Sant Salvador
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UNA ALTIVA «ELLAs, per Emili Montaner,

Durant la guerra civil de 1936-39,
Monegal segui exercint la direccié de
la fabrica i en els anys de la imme-
diata postguerra li fou presentat, a
Madrid, un escultor classicista caste-
lla, Restituto Martin Gamo [51],
I’obra del qual I’entusiasma; aquesta
coneixenca desvetlld en ell linterés
en retornar a certes activitats artis-
tiques i a preparar, amb Martin
Gamo, una série de projectes que
després només es realitzaren en part
bastant migrada. El primer pas de
la collaboracié amb el jove escultor
fou la realitzacié d’un fris, previst
pero encara inexistent aleshores, per
a la facana principal de la fabrica.
Aquesta obra, atribuida erroniament
per Alexandre Cirici [52] al propi
Monegal, consta de tres baixos re-
lleus dels que Monegal només n’in-
dica la tematica — d’esquerra a dre-
ta: la collita, una allegoria de Venus
entre I'aigua, el foc i altres elements,
i la caca —; Martin Gamo realitza, a
Madrid, els plafons (1948) i Monegal
no els veié fins que foren acabats.

Un altre projecte, i aquest queda
inconclds, fou la represa dels seus in-

tents de dignificacié de la imatgeria
religiosa; d’aquesta represa n’havia
estat obra primerenca, i molt reeixi-
da, el conjunt de Santa Anna amb la
Mare de Déu i el nen que presideix
laltar major de la parrdquia de San-
ta Anna de Barcelona [53]. Amb
Martin Gamo havien de continuar
aquesta iniciativa les Uniques mos-
tres de la qual foren les noves imat-
ges de la parroquia de Santa Coloma
de Farners [54].

Esser calculador que abominava en
totes les seves activitats la improvi-
sacié, Monegal no cregué mai en
Part intuitiu. Admirava profunda-
ment Miquel Angel, Botticelli, Ve-
ldzquez i el Greco, en el que hi devia
veure, més que el mistic visionari,
I’estructurador genial; en canvi, gai-
rebé detestava Goya i, en general,
tot I’art modernista [55]; de la ma-
teixa manera, detestava Rodin i en’
canvi admirava a Fidias, Policlet, al-
guns escultors del Renaixement ita-
lia, Meunier, Maillol i Bernard [ 56].
La seva, era una positura estetica-
ment antiromantica; el seu, era un
art a la recerca d’un cinon i qualse-
vol desproporcié era per a ell un de-
fecte [571.

A la seva dimensié artistica s’hi
afeg{ una dimensié politica que féu
que aportés els seus esforgos al pro-

[51] Nascut a Condemios de Arriba
(Guadalajara), el 1914.

[52] Dol¢a Catalunya (Els artistes, nd-
mero 51), Mateu. Barcelona, 1968, pagi-
nes 133 i 135.

[53] L’esbés del qual fou exposat a la
parroquia el 15 d’agost de 1942, i la seva
realitzacié definitiva, feta per Francesc Ju-
venteny i policromada per Jaume Sanjau-
me, fou beneida-el 26 dejuliol de 1943,

[54] Martin Gamo fou lautor de la
del Beat Dalmau Moner.

[55]1 Segons testimoni de Rafael Masé
i Subirana.

[56] Segons FeL1u ELias: L’esculptura
catalana moderna, vol. 11, Barcino. Barce-
lona, 1928, pag. 140.

[57] JoseEp Mar1a CAPDEvVILA: Una es-
cultura d’Esteve Monegal, «Vell i Nou,
n.° 12, época 2.3, mar¢ 1921, pags. 442-
444.



grama d’accié civica que coneixem
amb el nom de Noucentisme; per
aquest motiu el podem trobar molt
sovint solidaritzat amb diferents em-
preses civiques i inclés en llistes d’o-
bres collectives: fou un dels primers
a lliurar, el marg de 1911, una obra
— dibuix o pintura — destinada a la
Tombola Casellas, homenatge i col-
lecta en memoria del critic d’art i
escriptor Raimon Casellas [58]; col-
labora en I’adquisicié de la testa «La
Voluntat» de Josep Clara per a ofe-
rit-la en homenatge postum al poeta
Joan Maragall [59]; respongué a la
peticié de Rafael Masé [60] de qué
els artistes contribuissin amb la do-
nacié d’alguna obra per a l'alleuge-
riment de les despeses de la societat
«Athenca» de Girona, amb una ar-
queta feta en collaboracié amb E. C.
Ricart 1 Ramon Sunyer; signa un ofe-
riment colectiu per a organitzar una
exposicié d’art francés [61] que des-
prés fou la famosa i influent exposi-
ci6 del 1917; etc. D’aquesta manera,
la Hunyania geografica i ’apoliticis-
me de Josep Clara i la menor volun-
tat d’«apostolat» d’Enric Casanovas,
els dnics escultors formalment nou-
centistes que el podien desplagar, el
situaren en el lloc de principal por-
tantveu escultdric de 1a nova estetica
ea cls anys més densos del Noucen-
tisme. Aix{ ho veié Marti Casanovas
— el critic que millor el defin{ —
quan, amb plena complicitat, explica
la submissié de Monegal al dirigis-
me artistic que, dins la politica gene-
ral de Prat, havia dictat «Xeénius»:
«Dels tres dels nostres escultors qual
obra es mou i és produida dins la
nostra cstetica del treball i del joc,
un sol d’ells, n’Esteve Monegal, té la
conscitncia 1 posseeix la coneixenga
que la nostra Esculptura representa
un art de cultura i d’integracié, d’Es-
cola; i estima i accepta aquesta valor
per sobre de la valor individual»
[62]. «I solament n’Esteve Mone-
gal, la formacié del qual és determi-
nada dins de la valor del “Glosari”,
avantposa aquesta estética i la for-

mula com a determinacié de la seva
escultura» [63].

[58] «La Veu de Catalunya», 16 de
mar¢ de 1911.

[59] «Picarol», 24-11-1912.

[60] Carta de Massé a Monegal, 11 de
gener de 1916 (arxiu familia Monegal).

[61] «Vell i Nou», n0 21, 15-111-1916.

[62] Marti CasaNovas: La esculptura
catalana, «La Revista», n° 7, 15-1-1916,
pagina 10.

[63] Marti Casanovas: La esculptura
catalana (I1I), «La Revistay, n° 8, 30 de
gener de 1916, pag. 11.
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La Pau
(fragment)
rimera versio,
de fang,
desapareguda,
de l'obra
catalogada
amb ¢l no 13
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Inici de catalogacio
de les escultures 4]

ro

«Estudi escultoric» (figura masculina
asseguda).

Reproduit a «La Veu de Catalunya»,
9 nov. 1911. (Pag. Artistica).

«Nu masculi» — guix — 72 cm.

Fet a Paris (1911-12).

Cornella. Coleccié Rafael Solanic.
«De la font» — bronze — 31,5 cm.
(Sal6 de «les Arts i els Artistesy,
1913; «Faiang Catala», 1914; «Athe-
nea», 1915; «Exposicié d’Art Nouy,
de Sabadell (?), 1915).

Barcelona. Colleccié de «Myrurgiax.
— Esbés de guix, amb algunes va-
riants, a la colleccié de Rafael Sola-
nic, a Cornelia.

«Dona que es pentina» — bronze —
63 cm.

(«Faiang Catala», 1914; «Atheneay,
1915).

Barcelona. Coleccié de «Myrurgiax.
— Un altre exemplar és colocat a
Plaga del Pati de Valls.

«Cullidora» — marbre — 21,5 cm.
(«Faian¢ Catala», 1914; «Athenea,
1915).

— D’aquesta obra s’en feren nombro-

ses copies per a vendre-la com a bi-
belot; n’hi ha un exemplar als Mu-
seus d’Art de Barcelona procedent de
la coleccié de Rossend Partagas —
[65] — esbds de guix — a CoHeccié
Solanic.

6. «Ara» (cap femeni) — marbre.
(«Faiang Catala», 1914; «Atheneas,
19159.

— Es conservava a la colleccié Mallol.

7. «Joventut» (cap femeni) — marbre —
36 cm.

(«Faiang Catala», 1914; «Athenea»,
1915).

Barcelona. CoHeccié Teresa Monegal i
Prat.

— Esbés de guix a CoHeccié Solanic.

[64] Les exposicions a qué ha concor-
regut cada obra s’inclouen entre parénte-
sis, tant si I'exemplar presentat fos el que
consignem al cataleg, com si fos un esbés
o una replica. Les dimensions es referei-
xen a lalgaria.

[65] Aquesta obra, muntada com a bro-
llador, es volgué que fos colocada a la
Placa Reial de Barcelona. Vid. «La Veu
de Catalunya», 25-VI-1914; «Vell i Nou»,
n.° 33, 15-1X-1916, pag. 205.




10.

1L
12,

13.

14.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

. «Retrat d’Antoni Fontanals» — bron-

ze — 30 cm.

(«Fajang Catala», 1914; «Athenea»,
1915).

Barcelona. Colleccié Assumpcié Mo-
negal i Prat.

. «Dionisius» — talla de guix — 20 cm.

(«Athenea», 1915).

Lis, gairebé segur, una obra primeren-
ca (~ 1909) que palesa una gran in-
fluéncia del decorativisme d’un Is-
mael Smith,

Cortnella. Colleccié Rafael Solanic.
«Noia que riu» o «Noia de les tre-
nes» (Anita Bofill) (cap) — bronze —
26 cm.

(«Athenea», 1915; «Exposicié d’Art
Nou», Sabadell, 1915).

~ Emmotllat de cerdmica a la Collec-
ci6 Emilia Bofill, vidua Monegal a
Batcelona.

«Del bany» — repujat de ferro.
(«Athenea», 1915).

«Testa de satirs — repujat de ferro.
(«Athenea», 1915).

«La Pau» — pedra.

(«Atheneax, 1915).

— Ornava l'exterior de la casa Mas-
ramon d’Olot, obta de Rafael Masé i
Valenti.

Olot. Casa Ventés.

«Pottadora d’Amfora».

— Coneguda per la mencié que en fa
Feliu Elias [661; potser sigui la ma-
teixa que reprodueix I'«Almanac de
La Revista», Barcelona 1919, pag. 62.

. «BEstudi de cap per a un nu femeni»

— guix — 36 cm.

Cornelld. Coleccié Rafael Solanic.
«Arquetar (en collaboracié amb En-
ric C, Ricart i Ramon Sunyer).
(«L’'any nou dels artistes», Girona,
1916).

Reproduida a «La Veu de Catalunya»,
6 marg 1916.

«Retrat de dona» (cap) — guix —
34 cm.,

Cotnelld. Colleccié Rafael Solanic.
«Retrat del sogre de l'artista» (cap)
— terra cuita— 31 cm.

Cornelld, Colleccié Rafael Solanic.
«Nu femeni» — guix — 1,65 m.
(1916) Reproduit a «Vell i Nouy,
matg 1921, vol. I, n.o 12.

Cornelld. Colleccié Rafael Solanic.
«Retrat de Francesc Vayreda Casabé»
— bronze — 21 cm.

(1928).

Barcelona. Colleccié Emilia Bofill, vi-
dua Monegal.

«Retrat de nen» (el seu fill Esteve)
— bronze — 23 cm.

(~ 1928).

Barcelona. Coleccié Emilia Bofill, vi-
dua Monegal.

22. «Retrat de nenas (la seva filla Anna-
Rosa) — pedra — 25 cm.

(~ 1930).
Barcelona. Colleccié Emilia Bofill, vi-
dua Monegal.

23. «Sant Salvador d’Hortar.

Donada a la parroquia de Santa Colo-
ma de Farpers el 1930.
Santa Coloma de Farners. Parroquia.

24. «Immaculada».

Donada a la parroquia de Santa Colo-
ma de Farners el 1930 i destruida el
1936.

25. «Nen Jesids jacent».

Donada a la parrdquia de Santa Co-
loma de Farners el 1959; data pro-
bablement de 1930. ‘

Santa Coloma de Farners. Parroquia.

26. «Mare de Déu de Montserrat».
Donada a la parrdquia de Santa Co-
loma de Farners cap a 1960-61; data
probablement de 1930.

Santa Coloma de Farners. Parroquia.

27. «Crucifix».

— Coneguda per fotografia.

28. «Immaculadan».

— Coneguda per fotografia.

29. «Santa Anna, la Mare de Déu i el
Nen» (en coHaboracié amb Francesc
Juventeny).

Esbés exhibit el 15 de agost de 1942.
Beneida el 26 de juliol de 1943.
Barcelona. Parrdquia de Santa Anna.

30. «Santa Coloma de Sens».

Donada a la parroquia de Santa Colo-
ma de Farners el 1944.
Santa Coloma de Farners. Parrdquia.

31. «Retrat del doctor Jeroni Estrany»
(cap).

Realitzat amb motiu de ’homenatge
a Jeroni Estrany i a Ramon Monegal i
Nogués, 'abril de 1957.

Museus d’Art de Barcelona.

[66] Loc. cit.

Per a completar la bibliografia esmen-
tada en les notes cal afegir els seglients
treballs:

— Marti CasaNovas: Els esculptors d'a-
ra. Esteve Monegal, «La Revista», n.° 3,
10-VII-1915, pags. 12-14.

— J. M. Junoy: Visites i Indicacions. Es-

teve Monegal, «Revista Nova», 2.2 ¢po- ~

ca, n.° 44, 15-X1-1916, pag. 3.
1, malgrat els errors que contenen, els ar-
ticles a
—J. F. Rarors (director): Diccionario
Biogréfico de Artistas de Catalusia, Mi-
114, Barcelona, 1953, vol. II, pag. 195.
— Enciclopedia Biogrifica Espafiola, Mas-
sé, Barcelona, 1955, pag. 386.
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