
Els textils medievals de la 
catedral de Barcelona 

El present estudi, a causa de la seva obligada brevetat, pretén fer esment només de 
tretze peces textils, les úniques conservades entre tots els induments i ornaments que 
es trobaven a la catedral barcelonina a I'Edat Mitjana. Podem dividir la seva proceden- 
cia en tres grups: textil-relíquia, per haver contingut relíquies o haver-hi estat en con- 
tacte; indument funerari, trobat en un sepulcre de la catedral, i aixovar de la sagristia. 
Farem una relació d'aquestes tretze peces, per ordre cronologic i n'escollirem tres, 
una de cada procedencia, per fer-ne un estudi més aprofundit. 

La peca més antiga conservada a la catedral és la mitra de sant Oleguer, un important 
exemple de textil-relíquia pel fet d'haver estat en contacte amb aquest sant. Amb 
aquesta mitra fou enterrat Oleguer (v 1060 -1 137), bisbe de Barcelona i arquebisbe de 
Tarragona. Fou retirada del seu sepulcre al segle XIV,' per a alguns cap al 1380.' Pos- 
teriorment, com a relíquia era posada al cap dels malalts que ho demana~en,~ ja que 
se li atribuya un poder salutífer derivat de la fama de santedat del bisbe (fou elevat als 
altars el 1675). Malgrat que és una peca conservada sempre a la catedral, no és es- 
mentada ni a I'lnventari de la sagristia de 1522, ni a la España Sagrada, ni tampoc ho 
fa el P. Villanueva. Durant la Guerra Civil de 1936-1 939 fou enviada a Franca conjun- 
tament amb d'altres peces del patrimoni artístic catala. Avui es conserva al Tresor de 
la Sagristia de la catedral. Ha estat exposada diverses vega de^.^ Les seves mesures 
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són 20 cm d'alcada x 27,5 cm d'amplada. Exteriorment és de tela de Ili de color cru, de 
lligament plana. lnteriorment té quatre folres (Ili-cuir-seda-lli), segons el Cataleg de El 
arte rornánic~,~ cosa que no s'ha pogut comprovar pel fet que la mitra es troba entre 
dos vidres. Ambdues cares són decorades arnb escapularis, I'un vertical, arnb tres 
medallons, i I'altre horitzontal, arnb cinc. Té, a més, un medalló a cada costat de I'es- 
capulari vertical. Dins dels medallons hi ha personatges. Aquestes decoracions són 
fetes arnb brodats de sedes policromes i fil d'or (fil de seda embolcallat de lamina d'ar- 
gent recoberta de pols d'or). La tecnica del brodat és la de I'or tibat subjectat per pun- 
tades de seda groga, pel que fa al metall, i la de punt de figures per a les sedes. El 
fons de la mitra és brodat d'or, tot formant un dibuix escacat que deixa veure la base 
de Ili blanc. Els escapularis són totalment brodats d'or seguint la forma d'una espiga, 
I'interior dels medallons és també d'or arnb forma d'espiga i els personatges són de 
sedes. En alguns indrets hi ha forats rodons que corresponen al lloc on eren brodades 
pedres semiprecioses. L'estat de conservació és forca dolent, a causa d'haver cofat un 
cadaver i també a causa de les seves utilitzacions posteriors. 

La iconografia dels medallons és bastant difícil de veure a causa del mal estat de con- 
servació de la mitra. L'escapulari horitzontal té representats deu apostols, entre els 
quals es poden distingir sant Pere i sant Pau pels seus atributs. L'escapulari vertical té 
en un costat dos sants -els dos apostols que manquen?- i el medalló superior Jesús 
beneint. A I'altre costat, I'escapulari vertical té una figura femenina a cada medalló, la 
superior és la Mare de Déu; als ~edal lons de tots dos costats dels escapularis verti- 
cals hi ha els quatre evangeliste~;.~ Estilísticament, el brodat ha estat considerat una 
obra bizantinitzant, i ho és certament tant per la manera de tractar les figures com per 
la seva indumentaria classicitzant (drapejats de les túniques, cabells i barbes arris- 
sats). No sembla obra de producció local, sinó importada d'un lloc arnb tradició classi- 
ca i arnb fortes influencies bizantiries, potser Italia. La datació del voltant de 11 37 sem- 
bla la més Iogica per la data de la mort de I'arquebisbe, bé que es podria tractar d'una 
peca anterior, situable al final del segle XI o al comencament del XII, tot tenint en 
compte la reutilització de teixits i de brodats preciosos durant I'Edat Mitjana. 

Un altre exemplar de teixit en contacte arnb una relíquia són els fragments que embol- 
callaven les relíquies de sant Sever (segle VI- 633/636), bisbe de Barcelona. Són cinc 
fragments de teixit de seda de petites dimensions conservats arnb el segell del Capí- 
tol de la catedral a I'Arxiu Capitular. Segons el retol que mostren, són restes de bosses 
de relíquies trobades entre les despulles de sant Sever, cosa certificada en I'Acta Ca- 
pitular del 30 de novembre de 1897, i van ser dipositades a I'Arxiu el 17 de febrer de 
1898. També s'hi diu que són dels segles VI1 o Vlll.7 Cap teixit de seda no és esmen- 
tat, pero, en el document que parla de la translació de les relíquies de sant Sever des 
del monestir de Sant Cugat del Valles per ordre del rei Martí el tres d'agost de 1405; 
s'hi parla només d'un "panno linneo" arnb que foren coberts els ossos dins una c a i ~ a , ~  
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Fig. 1. Mitra de Sant Oleguer. Italia? Final segle XI-primer ter$ 
del segle XII. Tresor de la sagristia de la catedral de Barcelona. 
Brodat de sedes policromes i fil d'or sobre base de Ili, 20 cm 
d'alcada x 27,5 cm d'amplada (Arxiu Mas, Barcelona). (Cara A). 

-- 

Fig. Ibis. Mitra de Sant Oleguer. (Cara B). 

no s'hi esmenta cap teixit de seda. Els cinc fragments són tallats d'un mateix teixit i 
mesuren 16,2 cm d'alcada x 24,7 cm d'amplada; 16,5 cm d'alcada x 15 cm d'amplada; 
14,5 cm d'alcada x 15,5 cm d'amplada; 2,8 cm d'alcada x 23,5 cm d'amplada; els al- 
tres dos fragments són en realitat manyocs esfilagarsats. El teixit As decorat arnb fran- 
ges alternades de color beix, blau i verd amb cercles al seu interior, a mes d'una fran- 
ja verda que sembla tenir una inscripció cúfica, I'alternanca de la qual respecte de les 
altres franges no es pot determinar a causa de la petitesa dels fragments conservats. 
TAcnicament As un samit amb quatre trames, tres alternades, amb base de sarja de 189 



Fig. 2. Teixits de Sant Sever, Al-Anda- Fig. 3. Teixit de les aguiles verdes. Al- 
lus, segles XI-XII. Arxiu Capitular de la Andalus, segle XII. Museu Episcopal 
catedral de Barcelona. Seda, samit de Vic. Seda, samit amb tres trames, 
amb quatre trames, 16,2 cm d'alqada x fragment superior: 9,9 cm d'alcada x 
24,7 cm d'amplada; 16,5 cm d'alcada x 12,9 cm d'amplada; fragment inferior, 
15 cm d'amplada; 14,5 cm d'alcada x 6,8 cm d'alqada x 11,5 cm d'amplada. 
15,5 cm d'amplada; 2,8 cm d'alqada x (Arxiu Mas, Barcelona). 
23,5 cm d'amplada (Arxiu Fotografic de 
Museus, Barcelona). 

tres, direcció Z. El seu origen ha estat donat com ~ r i e n t a l , ~  cosa evident segons la ins- 
cripció que hem esmentat, i se li ha donat una datació entre els segles XI i X1l.1° En 
una primera aproximació, podem dir que es tracta d'un teixit hispano-arab per I'esca- 
lonat del dibuix, la tematica del qual és agafada del Proxim Orient i que ha estat fet en- 
tre la fi del segle XI i el primer tere del segle XII. Va ser exposat el 1929." 

D'origen desconegut són dos fragments de teixit de seda conservats al Museu Episco- 
pal de Vic (núm. inv. 91 87). Segons consta a I'inventari, procedeixen de la catedral de 
Barcelona per adquisició feta el 1935. Mesuren 9,9 cm d'alcada x 12,9 cm d'amplada, 
i 6,8 cm d'alcada x 1 1 3  cm d'amplada. Tots dos fragments junts formen un dibuix de 
cercle amb dues aguiles afrontades, encarades i amb els cossos ajuntats en el seu in- 
terior. El color del fons és blau, I'interior dels cercles és verd i les aguiles són de color 
verd, groc i blau. Tecnicament és un samit amb tres trames, i la tercera alterna dos co- 
lors diferents amb base de sarja de tres. La iconografia de dues aguiles és forca cor- 
rent entre els samits hispano-arabs del segle XII, atribució d'origen i datació que hem 
donat a aquests fragments,12 per bé que la col.locació dels cossos ajuntats de les agui- 
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les el fa un cas molt especial dins dels teixits arnb aquest tipus de decoració. No se 
sap de quin lloc de la seu barcelonina procedeixen aquests fragments; suposem que, 
per les seves petites dimensions, provenen d'un reliquiari. Foren exposats el 1 98913. 
Se'n conserva un altre exemplar al Museu Textil de Terrassa (núm. inv. 314) que an- 
teriorment formava part de la Col.lecció Viñas. 

Els teixits procedents del sepulcre del bisbe Arnau de Gurb (121 O? - 1284) s'estudien corn 
a exemple representatiu de teixits d'origen funerari. Van ser trobats en el seu sepulcre en 
el moment de la restauració de la capella de santa Llúcia entre 1890 i 1891. Actualment 
no es troben a la catedral, sinó que es conserven repartits entre el Museo Arqueológico 
Nacional de Madrid, el Museo Nacional de Arte Hispano-musulmiln de Granada, The 
Cleveland Museum of Art i The Cooper Hewiti Museum de Nova York. Aquests fragments 
s6n vuit medallons grans i dues sanefes; els vuit medallons porten al voltant una inscripció 
que diu en caracters cúfics: "No hi ha més Déu que AI.Ia. A I'interior hi ha dues arpies (un 
exemplar al TCHM, Nova York), un genet galopant arnb les cintes del turbant a I'aire i un 
llebrer sota el cavall que assenyala un altre medalló (un al MAN, Madrid, un al TCMA, 
Cleveland, i quatre al TCHM, Nova York), al medalló assenyalat pel genet hi ha dues fi- 
gures masculines assegudes brindant, separades per I'arbre de la vida (un al MNAHM, 
Granada, un al TCMA, Cleveland). Les sanefes tenen medallons més petits a I'interior 
dels quals hi ha figures humanes, grius, gaseles i paons (totes dues al TCHM, Nova York). 
Els medallons han estat retallats d'un fons de teixit Ilis de lligament tafeta de color vermell 
teula, on les decoracions han estat teixides arnb tecnica de tapisseria tot continuant el 
teixit en el mateix teler que el tafeta, és a dir, arnb un ordit comú, pero arnb diferents tra- 
mes de seda de color marró, verd, vermell, beix, ivori i de fil d'or que, mitjancant el tre- 
ball de tapisseria són presents només en els medallons decoratius. 

Aquests fragments han estat publicats per diferents autors, pero va ser Gómez More- 
no qui, en trobar el coixí de Berenguela de Castella, morta el 1246, en el seu enterra- 
ment del monestir de Las Huelgas, associa aquest coixí als fragments de teixit del bis- 
be de Gurb tant pels temes decoratius com per la thcnica, i li dona I'atribució 
d'hispano-arab del segle XllI.l4 La mateixa atribució li han donat diversos autors.I5 
Dorothy Shepherd n'ha fet un estudi tecnic i una interpretació segons la qual els me- 
dallons i sanefes formaven part d'una gran peca rectangular que havia estat teixida 
sencera arnb els medallons al seu interior i arnb un programa iconografic concret 
al.lusiu al paradís islamic, arnb escenes com la cacera i el brindis, represes de temes 
cortesans sassanides, pero reinterpretades per I'lslam arnb un contingut religiós. 
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Flg. 4 Medallons del brindis i del genet Del teixit del bisbe Arnau de Gurb, Al- 
Andalus, segle Xlll The Cleveland Museum of Art Seda, tafeta i treball de tapisse- 
ria, 17 cm de diarnetre del medallo. (Arxiu Mas, Barcelona). 

A b  - - - - - . -  .\C- 

Fig. 5. Bossa de reliquies de Santa Eulalia, Barcelona, cap al 1336-1 337. Tresor de 
la sagristia de la catedral de Barcelona. Tafeta de seda, brodat de sedes policromes 
i fil d'or, 32.3 cm d'alcada x 82,2 cm d'amplada. (Arxiu Mas, Barcelona). 

Aquesta autora diu tambe que els medallons van ser tallats i aplicats a una vestidura 
litúrgica amb la qual fou enterrat Arnau de Gurb,16 cosa molt possible per les restes de 
fil de costura de seda que hi ha en els fragments i per les proves que tenim d'haver-se 
fet el mateix amb d'altres peces litúrgiques medievals. La interpretació iconografica de 
caracter religiós sembla adient, especialment en un moment com el segle XIII, en que 
els teixits d'Al-Andalus havien abandonat els temes figuratius d'origen persa per anar 
cap a temes geometrics i abstractes, precisament per raons religioses. La figura hu- 
mana, en aquest context de no figuracid pot respondre només a un simbolisme reli- 
giós. Estilisticament, les decoracions sdn properes a la miniatura arab a causa de la 
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delicadesa i refinament del seu tractament.17 Aquests fragments, després de la seva 
descoberta, van pascar, una part a la col.lecció de Francesc Miquel i Badia, donada 
per I'arquitecte restaurador de la capella, August Font.I8 L'altra part, la recollí Ramon 
de Muntaner i passa a la seva col.lecció fins que els anys cinquanta els seus hereus 
van vendre dos medallons a I'Estat, el qual els va partir i en va donar un a Granada i 
I'altre a Madrid. Els altres dos medallons foren venuts a The Cleveland Museu of Art. 
Quan morí Miquel i Badia, la seva col.lecció fou adquirida per John Pierpont Morgan, 
el qual la cedí a The Cooper Hewitt Museum, de Nova York. Els teixits del bisbe De 
Gurb són un exemple de la dispersió i desmembració a que són sotmesos molts teixits 
historics: cent anys escassos després de la seva descoberta, no en resta res a 
Barcelona. 

La bossa que contenia les relíquies de Santa Eulalia dins el seu sepulcre, a la cripta de 
la catedral, es conserva al Tresor de la sagristia. Fou extreta d'un petit sarcofag que és 
a I'interior del gran sarcofag esculpit. Es va perdre durant la guerra de 1936-1 939 i, un 
cop recuperada, fou restaurada el 1952 pels Serveis Tecnics de la Secció de Teixits 
dels Museus d'Art de Barcelona. És de forma rectangular, de 32,3 cm d'alqada x 82,2 
cm d'amplada. Sobre una base de color vermell fosc hi ha aplicades flors formades per 
la imbricació de tres flors de lis: una de seda verda, una de seda vermella i una altra 
de fil d'or. Les flors de lis són brodades sobre tela de Ili color cru, les sedes a punt de 
matís i I'or a punt d'or tibat, i posteriorment aplicades sobre el tafeta de seda que for- 
ma la bossa, la qual té tot al voltant una sanefa formada per les mateixes flors de gran- 
daria més petita. Alla on les flors han desaparegut, s'hi pot veure perfectament el di- 
buix de la flor fet sobre la seda de la bossa, cosa que ajuda a la restauració, moment 
en que s'hi inseriren algunes flors de la col.lecció Abadal.Ig La bossa va ser, amb tota 
probabilitat, brodada a Barcelona entre 1336 i 1337, i destinada a guardar les relíqui- 
es de santa Eulalia, ja que la descripció donada en el document que explica la trans- 
lació d'aquestes el 29 d'agost de 1337 permet d'identificar-la, quan diu que els ossos 
de la santa van ser posats a: "duobis saculis lineis in quibus erant in quodam aliso 
caculo operato de auro et de cirico cum operis florum diversorum et colorum ..."*O, des- 
cripció que coincideix amb els brodats de la bossa. 

La casulla de Ramon d'Escales, bisbe de Barcelona de 1386 a 1398, va ser trobada al seu 
sepulcre de la Capella de les Animes del Purgatori el 1936, i va ser dipositada durant uns 
anys als museus municipals de Barcelona fins que entre 1950 i 1951 va ser restaurada als 
Serveis Tecnics de la Secció de Teixits dels Museus d'Art de Barcelona. Avui es conser- 
va al Museu de la catedral. És una casulla de tipus gotic, tallada en angle de més de 90 
graus. Mesura 157 cm d'alqada per 166 cm d'amplada. Portava un galó brodat que forma- 
va una Iínia vertical al mig del davant i una creu al mig del darrera, molt malmes. És feta 
de teixit de seda de color groc fort, amb decoració monocroma a base de rengleres horit- 

l 7  MARTíN i ROS, Rosa M. "Teixits del sepulcre del bisbe Arnau de Gurb". A: Catalunya romanica, 
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zontals de medallons polilobulats. Una renglera té a I'interior dos ocells afrontats arnb les 
ales desplegades recolzats en una tanca que rodeja un arbre. L'altra renglera té un ocell 
arnb les ales plegades, col.locat (le perfil, del bec del qual surt un filacteri arnb una inscrip- 
ció, un ocell més petit al seu darrera sembla voler atacar-lo; els ocells d'aquest rengle es 
presenten afrontats i encarats cada dos medallons; el fons del teixit és de petits losanges 
interromputs per petits medallons arnb una estrella, o una mitja lluna o un ocellet al seu 
interior. El rapport del dibuix mesura 17,5 cm d'alcada x 20 cm d'amplada. Tecnicament 
és un lampas monocrom arnb dues trames, arnb fons de sarja de tres." Es tracta d'un teixit 
italia de Lucca de la primera meitat del segle XIV arnb decoracions influides pels teixits 
perses del mateix segle, especialment pel que fa a la seva distribució; els motius decora- 
tius d'ocells arnb filacteris al bec són corrents entre els teixits luquesos del tres-cents. El 
fet de mantenir encara franges horitzontals decoratives en comptes de presentar una de- 
coració en diagonal, ens fa pensar que es tracta d'un teixit fabricat a la primera meitat del 
segle XIV. 

No es coneix actualment a la catedral el lloc de conservació d'una mitra que sembla 
que fou posada al cap de sant Oleguer quan se li va treure la primitiva romanica cap 
al 1380. Havia estat perduda durant molt de temps fins que es troba, el 1936, i torna a 
desapareixer poc temps d e s p r é ~ . ~ ~  Era de seda brodada arnb pedreria. L'inventari de 
la sagristia de 1522 inclou dues mitres que servien per a sant Oleguer. L'una era "...mi- 
tra de devoció de setí blau, la qual ha dada una devota a sanct Eulaguer sta de 
contínuo en lo cap de dit sanct. És guarnida de peces d'argent daurades, stampades 
ab set pedres contrafetes en cada part i en lo camper ab algunes rosetes blanques 
~ i ' a rgen f ' . ~~  L'altra és "...mitra de perles ab images de brodadura la qual fou del bisbe 
 pon^ e ara serveix a sanct Eulaguer ..."24 De les dues mitres descrites, sembla que la 
primera correspon a la trobada i perduda per la decoració de pedres brodades; la del 
bisbe Ponc de Gualba (1302-1334), pel fet de tenir "images de brodadura", és a dir 
brodat d'imatgeria, no s'hi correspondria, malgrat I'atribució feta per alguns  autor^.^^ 

Al tresor de la sagristia de la catedral, s'hi conserva la cadira del rei Martí que sosté la 
custodia. Aquesta cadira esta rodejada per I'anomenada "banda del rei Martí", pel fet 
que hom creu que també va ser donada per aquest rei. Alguns autors consideren que 
procedeix d'un cíngol militar.26 Carreras Candi diu que aquesta banda, segons Estra- 
da, va ser donada per "una reyna de Fran~ia".~' El cataleg de I'exposició L'Art catalan 
a Paris I'anomena cinturó de la reina i més explícitament el defineix com un arnes de 

21 Vegeu I'estudi de TOMAS, Pilar; VIAL, Gabriel. "Chasuble de I'éveque Ramon d'Escales au 
Musée de la cathédrale de Barcelone". A: Bulletin de liaison du Centre lnternational d'Etude des 
Textiles Anciens, Lió, 1963, núm. 17, pag. 21-27. 
22 AINAUD; GUDIOL; VERRIÉ; vol. 1, pag. 60; vol. 2, pag. 19, núm. 260. 
23 MAS, Joseph. Inventar; de la sagristia de la Seu de Barcelona, pres en 1522. Barcelona: Llibre- 
ria y Tipografia Catolica Pontifícia, 1!323, pag. 78-79. 
24 MAS, 1923, pag. 79. 

AINAUD; GUDIOL; VERRIÉ. Vol. 1, pag. 60. 
26 TAMARO, Eduardo. Guía histórico-descriptiva de la Santa Iglesia Catedral basílica de 
Barcelona. Barcelona: Tipografía Católica, 1882, pag. 65. 
27 ESTRADA, A. dl.Población general de España. Madrid, 1748, vol. 3, pag. 130, citat a: 
CARRERAS CANDI, F."Les obres de la catedral de Barcelona". A: Boletín de la RABLB, 
Barcelona, 1914, núm. 56, pag. 516. 

194 L'Art Catalan a Paris, pag. 109. 



Fig. 6. Casulla del bisbe Ramon &Escales. Detall del teixit. 
Lucca, primera meitat del segle XIV. Museu de la Catedral de 
Barcelona. Seda, IampAs amb dues trames, 157 cm d'alcada x 
166 cm d'amplada; rapport del dibuix 17,5 cm d'alcada x 20 
cm d'amplada. (Arxiu FotogrAfic de Museus de Barcelona). 

t ~ r n e i g . ~ ~ l k  de teixit de ras de seda vermell, totalment recobert de brodat de fil d'or 
farcit a diferents alcades amb pedres, esmalts, coralls i aljofars; acaba amb orles de 
passamaneria de seda i or i tanca amb fermall de pedreria. La decoració As geometri- 
ca i d'inspiració vegetal estilitzada. Va ser brodada -suposem que en un taller local- en 
el darrer terc del segle XIV. Posteriorment ha estat molt retocada per les diferents res- 
tauracions de que ha estat objecte en ser considerada una peca de gran valor. Mas 
esmenta que el 1498 va ser reparada.29 Diu també que el 1505 se ti  va fabricar una 
capsa i que I'any 1634 el Capítol decidí de millorar-la,30 suposem que se li devien afe- 
gir pedres que havien caigut. L'inventari de la sagristia de 1522, I'esmenta i en dóna 
les mesures, equivalents aproximadament a 10 cm d'alcada x 230 cm d'amplada o Ilar- 

28 MAS, Joseph. La custbdia de la Seu de Barcelona en I'any 1522. Nota histbrica. Barcelona: 
lmpremta "La Renaixenca", 1916, pAg. 15. 
30 MAS, 1916, pAg. 15. 
31 MAS, 1916, pag. 29; i 1923, pag. 89. 



garia. En aquest cas hi descriu els brodats i pedres que la decorem31 És I'única peca 
textil de la catedral que Villanueva e~menta.~ '  ES més anomenada pel seu valor mate- 
rial que pel seu valor a r t í ~ t i c . ~ ~  Ha estat exposada, juntarnent arnb la custodia, el 1888, 
el 1989 i el 1 992.34 

En el museu del claustre de la catedral, s'hi conserva el Frontal de la Transfiguració, 
peca esmentada en I'inventari de 1522: "ítem, altre pali de domas blanc ab lo misteri 
de la transfiguratio ab armes de Bosca i de M a r ~ h " . ~ ~  Al centre representa Jesús en el 
moment de la transfiguració, amb Moises a la dreta i Elies a I'esquerra. A I'esquerra de 
Jesús hi ha també sant Pere i a la dreta sant Joan i sant Jaume el Major. A cada ex- 
trem hi ha un escut d'armes voltat d'orles de tema vegetal. La part baixa de la compo- 
sició representa un paisatge. Mesura 92,5 cm d'alcada x 290,5 cm d'amplada. És bro- 
dat arnb sedes policromes i fils d'or i argent sobre tela de Ili i aplicat posteriorment 
sobre un fons de domas blanc, segons que diu I'inventari de 1522, actualment de ras 
blanc decorat arnb brodats metal.lics de tema vegetal del segle XVIII. Les figures han 
estat molt retocades per restauracions desencertades. Les carnacions són fetes a punt 
de matís i les vestidures arnb la tecnica de I'or matisat per sedes policromes. Les figu- 
res dels apostols són les més ben fetes, les més realistes. Les vestidures dels apos- 
tols són decorades arnb el tema quatre-centista de la magrana. El paisatge vol fer la 
sensació de falsa perspectiva i recorda el dels tapissos "mil flors" pel seu detallisme. 
Es tracta d'una obra que se situa entre el gotic internacional i el d'influencia flamenca, 
especialment pel que fa al tractament de les figures dels apostols. L'atribució al segle 
XV ha estat feta per diferents  autor^.^^ És obra d'un taller local dels molts que existien 
en aquel1 moment a Barcelona. Va ser exposat I'any 1 888.37 

El Museu de la Catedral guarda una casulla de la qual no tenim cap referencia escrita 
o coneguda. Mesura, el davant, 11 9 cm d'alcada x 76,3 cm d'amplada, i el darrera 133 
cm d'alcada x 82 cm d'amplada. Els laterals són de vellut de seda Ilis, d'un sol cos; 
I'escapulari és de Ili, totalment brodat de sedes policromes, fil d'or i d'argent. Té tres 
capelles a cada costat i a cada una hi ha representat un apbstol, llevat de la superior 
del darrera, on hi ha la Mare de Déu. Les capelles tenen un dosser gbtic a la part su- 
perior fet de fil d'or farcit; el fons és pla de fil d'or escacat formant losange, i el terra 
imita els de rajoles arnb sedes i or. Les carnacions dels personatges són fetes arnb 
punt de matís i les vestidures arnb la tecnica de I'or matisat arnb sedes policromes. 
Estilísticament segueix el corrent flamenc propi de la pintura del darrer quart del segle 
XV, I'expressió i col.locació dels personatges, com també les seves vestidures, corres- 

32 VILLANUEVA, Jaime: Viage literario por las iglesias de España. Madrid: Imprenta de la Real 
Academia de la Historia, 1851,. vol. 17, pag. 148. 
33 AINAUD; GUDIOL; VERRIE. vol. 1, pag. 8, vol. 2, pag. 34, fig. 544. 
34 Exposició Universal de Barcelona de 1888, núm. 50 segons cataleg Catedral basílica de 
Barcelona. Notas históricas del templo catedral y catálogo de los objetos que expone el Excmo. 
Capítulo, phg. 17; L'Art Catalan a Paris, núm. 126, segons cataleg L'Art Catalan a Paris, pag. 
109; Millenum. Historia i art de I'Església catalana, núm. 228; Catalunya medieval, església de 
Santa Anna de Barcelona, 1992, núm. 3.6. 
35 MAS, 1923, pag. 28. 
36 TAMARO, pag. 67; AINAUD; GUDIOL; VERRIÉ. VOI. 1, pag. 86, VOI. 2, pag. 19 fig. 564. 
37 Exposici6 Universal de Barcelona de 1888, núm. 82, segons el cathleg Catedral basílica de 
Barcelona. Notas históricas del templo catedral y catálogo de los objetos que expone el Excmo. 

1 96 Cabildo, phg. 1 9. 



Fig. 7. Mitra gbtica de Sant Ole- 
guer. Barcelona, cap a 1380. 
Perduda actualment. Seda, bro- 
dat de seda i pedreria. (Arxiu 
Mas, Barcelona). 

Fig. 8. Banda del reí Marti. Bar- 
celona, final del segle XIV. Tresor 
de la sagristia de la catedral de 
Barcelona. Ras de seda brodat 
amb sedes, or, pedres, esmalts, 
coralls i aljbfars, 10 cm d'alpda x 
230 cm de Ilarghria. (Arxiu Mas. 
Barcelona). 

ponen als retaules d'aquest estil. Les restauracions que se li van fer -suposem que du- 
rant el segle XIX, per la manera com s6n fetes- li han sostret tot el valor originar¡ i I'han 
conveitit en una peca d'aspecte neogbtic. 

El Drap de la ResunecciP es conserva al Museu de la Catedral. Es tracta d'una pec,x 
per penjar a la manera d'un tapís, de forma rectangular. Mesura 307 cm d'aipda apro- 
ximadament x 159,4 cm d'amplada, el voreja totalment un serrell de passarnaneria d'l 
cm d'amplada. És posat sobre un suport de Ili de lligament plana de color blau. És 
constituit per tres tires de teixit de vellut llavorat amb el tema gbtic de la magrana 
amb la tija corbada. El vellut t6 I'ordit de pbl de seda blava i trames suplementaries de 
metal1 que formen I'anellat que 6s al centre de la magrana i en una pinya que surt de 
la corba de la tija. La tira central t6 al centre un teixit de vellut llis tallat de seda verme- 

" AINAUD; GUDIOL; VERRIÉ. vol. 1, pAg. 86, vol. 2,pAg. 36, fig. 563; TAMARO, psg. 67. 



Ila. Esta decorat arnb brodat de fils d'or arnb el tema de la magrana arnb franges horit- 
zontals, a la manera dels velluts ferronnerie. A sobre hi ha aplicada la figura de Crist 
ressuscitat brodada sobre una base de Ili de lligament plana a punt de matis a les car- 
nacions i d'or tibat a la resta. Sota la figura de Crist hi ha brodat un escut d'armes arnb 
orla de tema vegetal. Tant el gran teixit de vellut com el brodat són en molt mal estat. 
El vellut és pelat i del brodat només en resta el seu Ili base, en indrets com les carna- 
cions. El vellut llavorat decorat arnb la magrana té un origen italia i va ser imitat forca 
aviat a la península iberica. Als regnes de la Corona d'Aragó, el gran centre de produc- 
ció de velluts a la manera italiana va ser Valencia. Aquest podria ser molt bé I'origen 
dels velluts del Drap de la Resurrecció. Pel que fa al brodat, estilísticament s'inscriu 
dins les tendencies pictoriques de mitjan segle XV, moment de la seva fabricació, se- 
gurament en un obrador de la mateixa ciutat de Barcelona. Podria identificar-se arnb 
algun dels draps imperials esmentats a I'inventari de 1522,3"ero si bé es parla d'es- 
cuts brodats en alguns d'aquests draps imperials, no s'hi esmenta cap brodat arnb el 
tema de la Resurrecció. Sí que s'hi esmenta, en canvi, una coberta de corporal arnb 
aquest tema icon~gra f i c ,~~  pero és molt difícil que es tracti del mateix brodat que fos 
posteriorment aplicat a un drap per penjar, ja que les cobertes de corporal ja eren en 
el segle XV de mesures més reduides. Va ser exposat I'any 1 888.41 

El Frontal de la lapidació de Sant E~teve4~ es conserva també al Museu de la Catedral. 
Originariament no devia ser un frontal. En realitat és un brodat quadrat -segurament el 
capelló d'una capa pluvial- col.locat damunt d'un frontal de domas de seda vermella 
del segle XVII, decorat als laterals i a la part superior per franges de brodat aplicat arnb 
decoració de grotescos. Mesura 92,5 cm d'alcada x 200 cm d'amplada. El quadre cen- 
tral representa la lapidació de sant Esteve. El sant, de genolls, és lapidat pels seus 
botxins arnb un fons de paisatge arnb cases on s'intenta de donar un efecte de pers- 
pectiva. La figura del sant és desproporcionada pel que fa a la resta de la composició, 
ja que els botxins són de grandaria molt més reduida. Les carnacions són fetes a punt 
de matís i les vestidures són de sedes matisades a punt de matís més gran. En alguns 
indrets, com la cara i I'alba de sant Esteve i part del paisatge situat a la seva esquer- 
ra, que devien estar molt malmesos i devien haver perdut el brodat, el teixit original va 
ser substituit per un ras de seda aplicat. Les nombroses restauracions indiquen que el 
frontal degué ser utilitzat durant molt de temps a la catedral. Estilísticament es pot si- 
tuar dins dels corrents pictorics del darrer terq del segle XV arnb influencia de la pintu- 
ra flamenca (cares dels botxins, moviment de la dalmatica del sant). 

L'inventari de la sagristia de 1522 parla de "... un dosser de ras fi ab lo babtisteri de 
sanct Joan ab una verge i sanct Llorenc i un angel ..." El canonge Josep Mas, que va 
transcriure I'inventari, diu que aquesta peca encara existia a la catedral el 1 923.43 NO 
pot ser d'altra que el Tapís del baptisme de Crist conservat al Museu de la Catedral. 
Aquest és I'exemple més important de peca d'aixovar de la catedral conservada. El fet 

39 MAS, 1923, pag. 10-15. 
40 MAS, 1923, pag. 43. 
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que I'inventari I'anomeni "dosser de rasn I'identifica com a tapis, ja que en els inventa- 
ris dels segles XIV i XV els tapissos eren anomenats "draps de ras," referint-se al seu 
possible origen d'Arras o de Flandes. La iconografia correspon al moment del baptis- 
me de Crist al riu Jorda. La disposició de les figures 6s la mateixa que la de les taules 
pintades: I'escena principal al centre i sants als costats. Jesús, arnb els peus dintre el 
riu, 6s batejat per sant Joan, que es troba a la seva dreta, mentre que a la seva es- 
querra un Angel li sosté la túnica; a I'esquerra de la composició hi ha sant Llorenc ves- 
tit de diaca arnb dalmAtica, alba i amicte, la palma del martiri i la graella símbol 
d'aquest martiri; a la dreta de la composició hi ha una santa que va vestida com una 
dama noble arnb brial de seda i pellots de vellut ribetejats d'ermini; du corona al cap i 
la palma del martiri. Alguns autorsu I'han identificada com santa Marta. Pot tractar-se 
de santa Marta emperadriu per les seves vestidures i corona. Totes les figures s6n en 
un paisatge arnb un fons d'arbres, muntanyes i un castell a la Ilunyania, mentre que el 
primer terme 6s cobert de plantes arnb flors policromes. Tecnicament 6s fet arnb tre- 
ball de tapisseria arnb ordit de Ili i trama de llana i seda filades conjuntament, la densi- 
tat d'ordit i trama 6s molt escassa a causa de la gruixhria dels materiajs utilitzats. Per 
les seves mesures (1 03 cm d'alcada x 196 cm d'amplada) podria haver estat teixit en 
teler horitzontal de baix Ilic i no en el característic teler vertical d'alt Ilic de les tapisse- 
ries, ja que durant la Baixa Edat Mitjana es feia servir el teler horitzontal per teixir ta- 
pissos de petites dimensions. 

Els teixits representats s6n tractats arnb afany naturalista i revaloritzats: la dalmhtica 
de sant Esteve i els pellots de santa Marta reflecteixen arnb detall dos velluts de seda 
llavorats arnb temes vegetals, tot seguint la moda italiana.La túnica de pell de sant 
Joan 6s representada de manera detallista, mentre que el seu mantell de llana verme- 
Ila voleiant presenta minuciosos plegats. Tant la túnica vermella de I'Angel com el 
mantell blau de Crist, tenen els matisos que la llum dóna sobre els teixits de seda Ili- 
sos. El tractament de les flors de primer terme 6s molt minuciós. 

Estillsticament, el cartró preparatori per a aquest tapís pertany a I'escola pictbrica fla- 
menca o a una pintura fortament influida per la de Flandes. Pel que fa a la realització 
tdxtil, la hipbtesi de ser fabricat a Flandes 6s emesa per J~nquera,~~el qual també ofe- 
reix una altra hipbtesi: que aquest tapís sigui obra del Mestre de Barcelona, tapisser 
que treballa en aquesta ciutat el darrer terc del segle XV. Aquesta obra t6 punts de 
contacte arnb el tapls de La gesta de Jourdain de Blave (Museo Civico, Padua); alho- 
ra, la decoració floral del primer terme recorda la decoració de les tapisseries "mil 
flors", fabricades al nord de Franca, i la posició de la figura femenina 6s propera a la 
d'algunes figures femenines de la serie La dama de I'unicomi (Musée de Cluny, París). 
Tant el cartró del dibuix com la realització tecnica del tapís, no són excepcionals, i 
aixb, juntament arnb els elements estilístics flamencs i francesas que el caracteritzen, 
fa pensar que es tracta d'una obra d'un taller menor flamenc o del nord de Franca del 
darrer ter$ del segle XV.48 Per les seves dimensions es podria pensar que 6s un fron- 

AINAUD; GUDIOL, VERRIÉ. vol. 1, phg. 86, vol. 2, phg. 19, fig. 566. 
45 JUNQUERA, Juan Jos6. 'Le baptbme du Christ' A: Tapisserie de Tournai en Espagne. La 
tapisserie bruxelloise en Espagne au XVl&me si&cle. Madrid: Ediciones El Viso, 1985, phg. 129- 
133, iig. pag. 133. 
* MARTlN i ROS, Rosa M. 'Tapis del baptisme de Crist". A: Cataiunya medieval, Barcelona: Ge- 
neralitat de Catalunya-Lunwerg Editores, S.A., 1992, pag. 290-291. 1 99 



Fig. 9. Frontal de la Tra~~sfigllrac~o. Barcelona. mitlan segle XV (brodat). segle XVlll (teixit). Mu- 
seu de la catedral de Barcelona. Brodat de sedes policrornes, or i argent sobre base de 111; ras de 
seda amb brodat metal.lic, 92,5 cm d'alcada x 290,5 cm d'amplada. (Arxiu Mas, Barcelona). 

Fig. 10. Casulla (cara posterior). Barcelona, 
mitjan segle XV. Museu de la catedral de 
Barcelona. Mesures del davant: 113 cm 
d'alcada x 76,3 cm d'amplada; mesures del 
darrera, 11 9 cm d'alcada x 82 cm amplada. 
(Arxiu Mas, Barcelona). 

Fig. 11.  Drap de la Resurrecc~o. Valencia 
(?) i Barcelona, mitjan segle XV. Museu de 
la catedral de Barcelona. Vellut de seda i 
or. Brodat de sedes policromes i or, 307 
cm d'alcada x 159,4 cm d'amplada. (Arxiu 
Mas, Barcelona). 



tal d'altar, pero I'inventari de 1522 I'anomena "dosser" i no pas pal.li, corn en canvi es- 
menta altres frontals d'altar. Per tant, devia ser utilitzat corn a dosser decoratiu en de- 
terminades solemnitats, corn ho eren rnolts dels tapissos de petites dimensions que es 
van fabricar durant el segle XV arnb aquesta finalitat. Ha estat restaurat a la Fundación 
de Gremios de Madrid el 1985 pel sistema de reinserció d'ordit i trames. S'ha exposat 
el 1985 i el 1 992.47 

Voldríem acabar arnb un últim esment a I'inventari de 1522, el qual ens permet de co- 
ndixer la gran riquesa i varietat de teixits que tenia la catedral de Barcelona al final de 
I'Edat Mitjana i que no ens ha arribat. 

Tot repassant-lo, hi trobem esmentat: " ... un pali antiquíssim ab la estdria de la Creu 
brodat de brodadura antiquí~sima".~ El tema de la historia de la Creu, Iogic d'altra ban- 
da en una catedral dedicada a la Santa Creu, As present en els brodats antics corn el 
Tapís de la Creacid de la catedral de Girona. L'existbncia d'un frontal d'altar antic ens 
confirma la tradició de grans peces brodades d'dpoca romhnica per a I'altar major corn 
el frontal conservat al Victoria and Albert Museum de Londres procedent de la catedral 
de la Seu d'urgell. 

L'inventari esmenta també: "un dosser de seda morisca verme11 obrat de groc arnb 
franges de setí bigarrades ..."4e És I'unica menció d'un teixit hispano-Arab. En aquest 
cas, i per la descripció, es tracta d'una peca de fabricació granadina entre els segles 
XIV-XV. Mentre que les al.lusions a teixits italians o de tradició italiana són molt sovin- 
tejades, corn per exemple els domassos i velluts decorais arnb 'carxofes" (el tema de 
la magrana de les sedes quatre-centistes italianes), els teixits de fabricació oriental 
s6n inexistents arnb I'excepció del dosser esmentat. Aquest As un fet comprensible per 
I'extensió que van tenir les sedes italianes arreu durant el segle XV, en detriment de 
les sedes fabricades a Orient o Al-Andalus. 

L'inventari parla tambd de moltes vestidures liturgiques, especialment casulles i capes 
pluvials i esmenta tambA un gran nombre de pal.lis, o sigui de frontals d'altar. De tots 
ells, en resta alguna cosa encara. Pero, qub queda dels draps imperials que I'inventa- 
ri de 1522 esmenta en gran nombre, peces que, segons Mas, es penjaven al presbiteri 
en les gran solemnitats i eren recobertes de b roda t~?~~  Molt sovint eren brodats arnb 
les armes dels reis o reines que regalaven aquests draps a la catedral. D'altres draps 
imperials portaven I'escut de canonges o bisbes que els oferien a la Seu. Aquesta 
dada referencia1 ens fa suposar que el Drap de la Resurreccid, que té un escut brodat 
no identificat, sigui I'únic drap imperial que ha arribat fins a nosaltres. 

De tot allb que esmenta I'inventari de 1522, així corn de tots els tdxtils que hi havia a 
la catedral durant I'Edat Mitjana, nombs en resten molt pocs exemplars, i potser, arnb 

47 Tapissenes de Tournai en Espagne. La tapisserie bruxelloise en Espagne au XVl6me sikle, 
Halle aux draps, Tournai, 1985, núm. 3; Catalunya medieval, Barcelona, esgl6sia de Santa Anna, 
1992, núm. 3.32. 
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Fig. 12. Frontal de la lap~dacio de Sant Esteve. Barcelona. segona ineitat del segle X V  (brodat), 
segle XVll (teixit i brodats del fons). Museu de la catedral de Barcelona. Domas de seda i aplica- 
cions de tafeta de seda brodades, brodat de sedes policromes i fil d'or, 92,5 cm d'alqada x 200 
cm d'amplada. (Arxiu Mas, Barcelona). 

Fig. 13. Tapis del baptisme de Cr~st. Flandes o nord de Franca, darrer terq del segle XV. Museu 
de la catedral de Barcelona. Lli, llana i seda. Tecnica de tapisseria, 103 cm d'alqada x 196 cm 
d'amplada. (Arxiu Mas, Barcelona). 

algunes excepcions (mitra de sant Oleguer, teixit del bisbe Arnau de Gurb, tapís del 
baptisme de Crist), els que s'han conservat no són els millors. 

R. M. Martín 
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RESUMEN 1 

El estudio numera por orden cronológico las trece piezas textiles medievales conser- 
vadas entre los ornamentos e indumentos de la catedral. Pueden dividirse en tres gru- 
pos: textil-reliquia, indumento funerario y ajuar de la sacristía. Las trece piezas son: la 
Mitra de Sant Oleguer(¿ltalia?, fines del siglo XI - primer tercio del siglo XII); el Tejido 
de Sant Sever, cuyas reliquias envolvía (hispano-árabe, siglos XI-XII); el Tejido de las 
águilas verdes, conservado en el Museu Episcopal de Vic i el Museu Textil de 
Terrassa (hispano-árabe, siglo XII); el Tejido del obispo Arnau de Gurb, cuyos frag- 
mentos se conservan en cuatro museos distintos (hispano-árabe, siglo XIII); la Bolsa 
de reliquias de Santa Eulalia (Barcelona, hacia 1336-1 337); la Casulla del obispo 
Ramon d'Escales (Lucca, primera mitad del siglo XIV); la Mitra gótica de Sant Oleguer 
(Barcelona, segunda mitad del siglo XIV), hoy en paradero desconocido; la Banda del 
rey Martín, elemento del conjunto de la custodia de la catedral (Barcelona, fines del si- 
glo XIV); el Frontal de la Transfiguración (Barcelona, mediados del siglo XV); el Paño 
de la Resurrección, seguramente el único paño imperial de la catedral conservado 
(Barcelona, mediados del siglo XV); el Frontal de la lapidación de San Esteban (Bar- 
celona, último tercio del siglo XV); el Tapiz del bautismo de Cristo (Flandes o norte de 
Francia, último tercio del siglo XV). 
A través de la lectura del inventario de la sacristía de 1522 podemos apreciar la gran 
riqueza de materiales textiles que poseía la catedral y podemos darnos cuenta mejor 
de que lo que nos ha llegado es sólo una mínima parte, no siempre de gran calidad. 

ABSTRACT 1 

The work enumerates, in chronological order, the thirteen Medieval cloth pieces among 
the ornaments and garments preserved in the Cathedral. These pieces can be divided 
into three groups: relics, funeral garments and sacristy furnishings. The pieces are the 
following: Saint Oleguer's Mitre (Italy?, end of 1 l t h  century - first third of 12th century), 
Saint Sever's Cloth, used to wrap the saint's relics (Hispano-Arab, 11-12th centuries), 
the Cloth of the Green Eagles, kept in the Museu Episcopal de Vic (Hispano-Arab, 12th 
century), the Cloth of the Bishop Arnau de Gurb, the fragments of which are preserved 
in four different museums (Hispano-Arab, 13th century), the Bag for Saint Eulalia's Rel- 
ics (Barcelona, 1336-1 337), the Chasuble of Bishop Ramon d'Escales (Lucca, first half 
of 14th century), Saint Oleguer's Gothic Mitre (Barcelona, second half of 14th century), 
the whereabouts of which are today unknown, King Martin's Band, part of the collection 
in the Cathedral's custody (Barcelona, end of 14th century), the frontal of the Trans- 
figuration (Barcelona, mid -14th century), the Cloth of the Resurrection, probably the 
only imperial cloth preserved in the cathedral (Barcelona, mid -15th century), the fron- 
tal of the stoning of Saint Steven (Barcelona, last third of 15th century), the Tapestry of 
the Baptism of Christ (Flanders or northern France, last third of 15th century). 
The inventory of the Cathedral's sacristy carried out in 1522, demonstrates the great 
wealth of cloth pieces the cathedral had at that time. It is also clear that what remains 
today is a very small part of that and the pieces are not always of great quality. 




