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.El menyspreu que hom sent per les arts mecaniques ha arribat ad- 
huc a influir, fins a cert punt, en llurs propis inventors. Els noms d'aquests 
benefactors del genere huma són gairebé tots desconeguts, mentre en 
canvi la historia de llurs destructors, és a dir, dels conqueridors, tothom 
la coneix. No obstant aixo ,és en tot cas en els artesans on hem de cercar 
les més admirables proves de llestesa de 'enteniment, de la seva pacien- 
cia i dels seus recursos.. . 

.Hom ha escrit massa sobre les ciencies; no prou bé sobre la ma- 
joria de les arts liberals i practicament gens sobre les arts mecaniques; 
que significa tan poc estudi comparat amb I'extensió i fecunditat del 
tema? ,, 

Així s'expressava I'any 1751 D'Alembert en el Discours Preliminaire 
de I'Encyclopédie, on Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des 
métiers, par une société de gens de lettres, publicada per Diderot i el 
propi D'Alembert. Constatava com el poc que s'havia escrit les arts me- 
caniques, o era obra d'autors poc assabentats de la materia, d'autors més 
gramatics i homes de lletra que artistes, o bé d'autors que, tot i coneixer 
el tema, eren excessivament breus en llur exposició. Davant d'aquest fet, 
D'Alembert proposava recórrer als propis artífexs, en els seus propis ta- 
Ilers, per tal de saber els termes corresponents a llurs oficis, les seves 
eines i llurs tecniques. I acabava tot dient: [~D'aquesta forma ens hem 
pogut convencer de la ignorancia que ens embarga pel que fa a la major 
part de les coses de la vida i de tan difícil com és sortir-ne . . . =  

Més de dos cents anys després, avui la situació no és gaire diferent. 
Sens dubte, la part més original de I'Encyclopédie era -per nosaltres- 
tot I'espai dedicat a les arts mecaniques, és a dir, a la descripció minu- 
ciosa dels més diversos oficis -ebenistes, dauradors, enquadernadors, 
entapissadors i un Ilarguíssim etcetera-, amb una clara intenció de fer 
prendre consciencia a I'artesanat de la importancia que podia arribar a 



tenir en la vida economica del país. D'aquá I'objectiu de difusió de totes 
aquestes arts. 

Aixo no obstant, el pas dels anys ens ha ofert una supravaloració de 
la vessant filosofica d'aquesta magna producció, i llurs objectius basics 
han arribat rnolt desdibuixats fins a nosaltres. Tot un cúmul de circums- 
tancies golítiques, socials, economiques ¡/o culturals han contribuit a 
que les arts, primer manuals, o més o menys mecanitzades en una etapa 
més propera, on conflueixen I'aspecte funcional amb I'estetic, no hagin 
tingut la ma1:eixa consideració que les anomenades grans arts, més Iliga- 
des a I'esfera de I'esperit. 

Aquest fet general, malgrat tot, ha estat sotmes a fluctuaciona, i en 
algunes etapes historiques aquestes arts han sofert certa revifalla. És el 
cas, per exemple, de la revalorització que s'imposa a Anglaterra en el 
proppassat segle sota I'acció de William Morris i elc seus collaboradors, 
que deriva després en la societat Arts and Crafts, fundada per Ashbee 
el 1888 a Londres. També a Catalunya va ienir lloc un renaixement sem- 
blant, avui de tots conegut, per bé que encara amb molts aspecies per 
aprofundir i delimitar. Aquesta obvia constatació, juniament arnb la tre- 
balla d'un document inedit -que reproduim en I'apendix final-, va fer 
neixer aquestes ratlles, centrades en I'estudi del treball artístic del cuir, 
tecnica qüe despres d'haver assolit un gran perfeccionament i alhora una 
gran difusió durant I'Edat Mitjana i fins al Renaixement, sofrí una prsgres- 
siva decadencia, fins a les darreries del segle XIX en que resorgí. Co- 
mencem, doncs, amb un b r e ~  recorregut historic, 

Les arts del cuir: Guadamassils i Cordovans 

El treball artístic del cuir t é  un origen molr antic i molt lligat a la 
cultura arabiga. De forma general hom sol parlar de dos grans grups: 
ets guadamassils i els cordovans.' 

Els primers, d'origen nord-africa, de I'antic oasi de Gadarnes, van 
difondre's a partir del segle XI per tota la península iberica, fins arrelar la 

1. Sobre aquest tema la bibliografia recent és forca escassa. Cal esmcntar una 
obra ja historica. les Notes sur les cuirs de Córdoba, París, 1870, del baró Ch. DAVI- 
LLIER; el cataleg de la mostra Exposición de cueros de arte, celebrada al Palau de la 
Virreina de Barcelona el 1953 i I'intitulat Cordobanes y Guadamecíes, de la mostra 
celebrada a Madrid el 1965. Dues obres més exhaustives i més recents són El  antiguo 
arte dely guadamecí y sus artífices, Vic, 1973. de J. M. MADURELL i Spanish Leather, 
Londres, 1971. de J. W. WATERER. Un llibre de síntesi on també surt reflectit aquest 
vessant artístic és I'obra de S. ALCOLEA: Artes Decorativas en la  Espsiía cristiana fsi- 
glos XI-1x1, Ars Hispaniae. vol. XX, Madrid. 1975. Finalment. la darrera sintesi sobre 
e l  tema. és el capítol de MARIA PAZ AGUILO: .Cordobanes y Guadamecíes., inclos 
dins del llibre coordinat per ANTONIO BONET CORREA: Historia de las Artes Aplicadas 
e Industriales en Espafia, Ed. Cátedra, Madrid, 1982, pp. 325-336. 



tecnica en diverses ciutats -Granada, Valladolid, Valencia, Barcelona-. 
En molts d'aquests indrets, el grenii de guadamassilers arriba a assolir 
una gran categoria, ocupant carrers sencers i vetllant per la maxima qua- 
litat en els seus r e s ~ l t a t s . ~  De Barcelona hom té notícies d'aquest ofici 
des dels comencaments del segle XV. Les ordenavions fundacionals són 
de 1539 i se sap de I'existencia de tallers a Vic. Segons que sembla, Bar- 
celona fou el focus on perdura durant rnés anys aquesta tecnica fins a 
les darreries del segle XVIII, en que s'inicia la devallada." 

La materia base del guadamassil és la pell de xai. Aquestes pells, un 
cop mullades, estirades i ben assecades, eren especialment adequades 
per a admetre els pans de plata damunt dels quals s'hi afegia la decoració 
policroma. Després d'un tractament amb gelatina i clara d'ou s'hi adherien 
les lamines metal,liques i es polia la superfície amb una psdra d'agata. 
Amb un sistema d'impressió xilografic, és a dir, a base de motlles de 
fusta, s'hi dibuixava el motiu ornamental mitjancant una tinta espessa 
-de negre de fum i sandaraca-. Posteriorment al secatge es pintava i 
s'envernissava per tal que els tons quedessin ben f i ~ a t s . ~  Amb la pell així 
decorada se'n feien coixins, cortines i folres per mobles, pero sobretot 
vevestimenst de parets, fins que en el segle XVlll aquest sistema va ser 
substituit per diversos tipus de teixits. qus un segle més tard serien su- 
plantats pels papers pintats. 

Els cordovans eren els treballs realitzats amb pell de cabra, més 
resistent, que s'aplicaven especialment al mobiliari. Com el seu nom evo- 
ca, nasqueren a la capital de I'emirat i d'alla es propagaren per tota la 
península i encara més enlla, arribant a posseir una gran fama i un gran 
valor, car s'aconseguí treballar aquest cuir de tal manera que quedava 
tan brillant com la superfície d'un mirall. Les aplicacions més corrents es 
troben, repetim, en peces de mobiliari, estoigs, selles de muntar, etc. 

Després d'uns quants segles d'esplendor i d'encariment d'aquest ti- 
pus de producte, que esdevingué objecte de presents de luxe, tal com ja 
hem apuntat, en el segle XVl l l  comenca la seva devallada, fins a quedar 
gairebé oblidat del tot, fins que durant la segona meitat del segle XIX 
tingué lloc una revifalla, amb centre a Alemanya. 

Una de les primeres constatacions barcelonines d'aquest fet.és un 

2. Vegeu J. FABRÉ Y OLIVER: .Arte Industrial. Guadamáciles. l., El Trabajo Na- 
cional, Barcelona, setembre-desembre 1901, pp. 82-83. 

3. Per més dades sobre aquest tema consulteu especialment J. M. MADURELL. 
op. cit., que és I'obra basica d'on han begut tots els que han escrit posteriorment so- 
bre el tema. 

4. Vegeu E. BRUGALLA: =La encuadernación suntuaria, arte tradicional españoln, 
dins de JOSÉ MARlA PASSOLA: Artesanía de la piel. Encuadernaciones en Vich. Se- 
gles XII-XV, Colomer Munmany, S .A., Vic. 1968, pp. 8-10. Un dels tractats classics, on 
millor queda exposada la tecnica de fabricació d'aquests cuirs, és I'obra de L. FIORA- 
VANTI: Spechio Universale, publicat a Venecia I'any 1572, i que ha servit de referencia 
a molts estudiosos posteriors. 



breu article de J. Fabré i Oliver, escrit el 1901, oncomenta el renaixement 
d'aquest art industrial arreu d'Europa -Alemanya, Franca, Belgica, An- 
glaterra- mentre a Espanya continuava sense acabar de revifar-se; s'hi 
esmenta, fins i tot, el projecte d'una exposició -a París- titulada .L'Art 
del Cuirm, dedicada en exclusiva al tema. Alhora cita també les noves pos- 
sibilitats d'aquest material, lluny ja de I'epoca dels guadamassils per a 
revestir parets5 

Mirant enrera i s i tuant-n~s en el darrer quart del segle XIX, així com 
dins de I'ample món de les arts grafiques, resulta obvi que Alemanya va 
ser un dels paisos, per no dir el país capdavanter, quant a nova maqui- 
naria i aplicació de noves tecniques. Així doncs, no és gens estrany que 
també en la recuperació de I'art del cuir - que en essencia no és rés més 
que una tecnica de gravat-, ocupés un primer Iloc. L'impulsor alla d'a- 
quest reviscolament fou Clauson Kaas, artífex alhora de la propagació 
de les seves escoles professionals. La primera bibliografia fonamental 
del tema sorgí aleshores en aquest marc -les obres de Niederhofer, Horn, - 
Patzelt i Bender, de gran resso-; i Hamburg, Offenbach, Stuttgart, Colo- 
nia, Múnic, Frankfurt i algunes altres ciutats esdevingueren importants 
centres productors, amb notables mencions en les exposicions universals 
contemporanies, en especial a París I'any 1900. Ben aviat, Franca incor- 
pora també aquesta especialitat a les seves escoles professionals. En 
canvi, a Espanya, el país des d'on s'havia difos en I'Edat Mitjana, aquesta 
tecnica encara continuava ben e~rnorteida.~ Alemanya i Franca, o més 
ben dit, Berlín i París, van ser els nuclis des d'on la tecnica del cuir s'ha- 
via de difondre arreu. 

Ara bé, s i  a I'inici d'aquestes ratlles esmentavem el fet de la poca 
bibliografia, sobretot espanyola, sobre el tema dels guadamassils, més 
minsa és encara la que fa referencia a la nova etapa vuitcentista de I'art 
del cuir, forca desconeguda en el nostre ambit. Possiblement només es 
pot parlar d'un taller o gairebé d h n  sol gravador amb plena entitat a tot 
I'estat -Josep Roca i Alemany-, pero en qualsevol cas ha estat un as- 
pecte molt marginat en els estudis que s'ocupen d'aquest camp. 

J. Roca i Alemany, introductor a Espanya del cuir repussat 

El 16 de novembre de 1904, La Vanguardia anunciava una propera 
inauguració a I'lnstitut Catala de les Arts del Llibre, d'enquadernacions 
artístiques, entre les quals hi haurien diverses mostres de cuir repussat 

5. J. FABRC Y OLIVER: .Arte Industrial. Guadamáciles, I I > , ,  El Trabajo Nacional, Bar- 
celona. setembre-desembre. 1901, p. 199. 

.6. Per més detalls sobre aquesta revifalla a I'estranger podeu consultar  repujado 
del Cuero y sus aplicaciones artístico-industriales., Hojas Selectas, Barcelona, 1904, 
PP. 217-224. 



a ma, obra del gravador Josep Roca i Alemany. És forca significatiu que 
una nota tan breu remarqui justament I'aparició d'aquestes mostres re- 
pussades a ma. Quan uns dies després, el mateix diari publica un comen- 
tari sobre I'exposició, el crític insistia en les obres de cuir repussat: en- 
quadernacions, carteres de butxaca i objectes diversos. Alhora comentava 
que aquesta branca artística tenia ja un gran relleu a Alemanya, Austria 
i Anglaterra. I acabava dient: [[Entre nosotros, su desarrollo podría cons- 
tituir un modo de redimir de trabajos penosos y casi improductivos a no 
pocos, y fuera a la vez un medio de que no tuvieran que importarse del 
extranjero obras similares. Por esto es de aplaucfir e l  propósito que ha 
guiado a l  Instituto Catalán de las Artes del  Libro, y a su presidente don 
Pablo Salvat, a l  realizar la exposición de que se trata, pues en ella se hecha 
de ver e l  perfeccionamiento que ha alcanzado en Barcelona industria ar- 
tística tan digna de ser  protegida^.^ 

La tasca de I'lnstitut Catala de les Arts del Llibre com a impulsor de 
les arts industrias en relació amb el món grafic fou de primera magnitud? 
Arran de la puixanca assolida durant el darrer quart del segle per les arts 
grafiques, cada cop fou més necessaria la presencia d'una entitat aglutina- 
dora dels múltiples sectors del camp. D'altra banda, la celebració de I'Expo- 
sició Universal de 1888 a Barcelona, posa en relleu I'encara inferior grau de 
les nostres grafiques respecte a I'estranger. Calia, doncs, una orientació 
professional a I'abast dels tecnics de les diverses especialitats. Per aixo 
un dels objecties principals d'aquesta institució va ser la creació d'una 
escola professional (1905), on poguessin formar-se els futurs artífexs 
del món grafic. El mateix sentit tenia la seva publicació institulada Revista 
Grafica -que s'edita de 1900 a 1928, i aplega totes les novetats inteina- 
cionals del ram-. 

En un marc com aquest, Josep Roca i Alemany, aleshores vice-secre- 
tari de la junta directiva de I'I.C.A.L., mitjancant aquesta exposició mos- 
tra les possibilitats d'aconseguir uns resultats tan acurats com els pro- 
cedents de I'estranger. Segons que sembla, Roca havia estat pensionat 
per la Diputació Provincial de Barcelona I'any 1900, per estudiar aquesta 
especialitat a I'estranger -Berlín i París-, i en tornar esdevingué I'in- 
troductor del cuir repussat a Espanya. Gravador d'enquadernacions in- 
dustr ia l~,  posseia un dels tallers més destacats que existian aleshores a 
Barcelona i havia guanyat ja diverses mencions i medalles en exposicions 
nacionals i internacionals? 

7. Aquesta crítica fou publicada íntegra dins d'un article intitulat .Trabajos en 
cuero repujado para encuadernaciones de lujo, por JOSE ROCA ALEMANY*, Revista 
Grafica, Barcelona, 1903-1904, pp. 15-17. 

8. Sobre aquest tema vegeu P. RIERA Y SANS: =Influencia del Instituto Catalán 
en las Artes del Libro., Revista Grafica, Barcelona, 1900. pp. 3-6. 

9. Gran part del taller-eines, motlles, contramotlles, mostres diverses d'enqua- 
dernació industrial, etc.-, es conserva avui en el Museu del Llibre i de les Arts Grafi- 



Per priimera vegada publiquem ara un escrit seu fins avui inedit, un 
original meicanografiat i signat J. Roca Alemany, intitulat Decoración del 
cuero por i nc i~ i ón . ' ~  És un text on especifica de forma molt detallada i 
alhora molt entenedora, la manera de treballar i decorar el cuir mitjancant 
la incisió. Sembla un escrit adrecat a algú -no queda clar a qui-, on 
I'autor indica quin és el millor tipus de pell, com s'ha de tractar, quines 
eines s'han d'emprar, com s'hi ofereix el color, en quines proporcions, 
etcetera, etcetera. Después d'un seguit d'indicacions Roca acaba aixi: 
.Todo l o  indicado es para que usted pueda ya empezar a trabajar este 
hermoso arte decorativo, m i  deseo hubiera sido acompañar a la adjunta 
muestra de mis explicaciones al  objeto de no retardar más, lo  hago hoy 
pero en breve se remitirán, como también los demás instrumentos para 
e l  cuero repujado, haga pues sus ensayos y escribame los resultados, por- 
que es indispensable me comunique dificultades a l  objeto de resolver te- 
dos los obstáculos. La última operación s i  desea es la de coser alrededor 
del objeto ya sea una cürtera de bade, etc., unas muestras remitiré junto 
con las muestras del  decorado que acabo de indicar.. 

Dos fulis annexes -apendix 2- amb la mateixa mecanografia, estan 
plens d'observacions sobre una obra feta, cosa que fa pensar que la per- 
sona a qui anaven adrecades les primeres ratlles, posa en practica els 
consells de Roca i li féu arribar alguns resultats. Es molt simptomatica 
una fase sobre la materia prima, que apareix en aquestes darreres obser- 
vacions: [ t . .  . para este arte influye mucho que la baqueta sea muy buena 
y su química como dicen los curtidores; aquí pasamos apuros para en- 
contrar de buena calidad, pues la Alemana que alguna vez recibo viene 
carisima por los portes, derechos, etc.. . É s  a dir, que com en tants altres 
sectors del món grafic, la materia prima comenca important-se d'Ale- 
manya -recordem que aquest va ser el cas de les pedres litografiques 
en un principi," de les matrius tipografiques i del galvanos amb vinyetes 
decora ti ve^,'^ etc., etc.-. Fet que reafirma un cop més, la influencia d'a- 
quest país en el nostre món grafic. 

L'aparició d'aquest text l3 és realment quelcom ben significatiu. Indi- 
quem aixo perque dins del context grafic del tombant de segle a Barce- 

ques de Barcelona, on esta en fase de preparació molt avan~ada un estudi monografic 
amb un cataleg d'aquest important taller de les darreries del segle XIX vigent, U cirrec 
de Caries Roca, fill de J. Roca, fins ben entrat el present segle. 

10. Vegeu I'apendix 1 i 2 afegits al final. El text h i  apareix sense cap mena de 
retoc, tal como I'hem trobat. 

11. Vegeu A. BRUSI: aLitografía., Diario de Barcelona, 13 de setembra de 1821, 
PP. 1892-94. 

12. PlLAFl VELEZ: ~ E n t o r n  de les arts grafiques de I'epoca modernista a Catalunya. 
La tipografiam, D'Art, núm. 10, Barcelona, maig 1984, pp. 207-219. 

13. Aquest text forma part de la documentació de I'expedient 1-1983 del Museu 
del Llibre i de les Arts Grifiques de Barcelona. 



lona sorgiren una serie de figures, gravadors, enquadernadors, litografs, 
etcetera, que gairebé sempre autodidactes, aprenent I'ofici en els tallers, 
ja fóra a Barcelona, a Franca o a Alemanya, dedicaren llurs habilitats tec- 
niques a cercar millores i innovacions en cada una de les seves especia- 
litats, reservant-se gelosament, i en més d'una ocasió, el secret de les 
troballes. Un dels casos més coneguts fou el de Joaquim Furnó, que havia 
iniciat la seva carrera corn a gravador de medalles, pero que acaba sent 
un dels millors calcbgrafs de les darreries del segle XIX, amb deixebles 
de tan renom corn ara Tersol, Clapés, Riquer, Triadó i altres. Segons que 
sembla, havia aconseguit resultats molt avancats en investigar les noves 
possibilitats del fotogravat, pero moví sense deixar-ne constancia escrita, 
n i  col~laboradors que ho coneguessin. Un altre eas semblant fou el del 
gravador Vidal, especialista en estereotípia i alguns més que no citem 
per no allargar-nos.I4 

Ben al contrari, J. Roca, segons demostra el text citat, féu difondre 
I'art del cuir, dins de la Iínia exposada en I'esmentat article de La Vanguar- 
dia, que feia referencia a la difusió d'aquests arts mitjancant I'acció de 
III.C.A.L. Malgrat aixo, cal també subratllar un fet real. Ens referim a que 
la introducció d'aquest nou procediment portat de I'estranger no va arre- 
lar de forma productiva, i rera I'obra del propi Roca aquesta tecnica no 
va tenir seguidors professionals, o, s i  més no, no van aconseguir la ca- 
tegoria del mestre. 

En canvi, Roca i Alemany va ser professor de repussat de cuir a I'lns- 
t i tut de Cultura i Biblioteca Popular per a la Dona i, per tant, la difusió 
d'aquesta tecnica resta limitada a I'ambit, podríem dir-ne, domestic, en 
mans femenines que s'hi dedicaren sobretot per esplai. 

Pel que fa a la gran aportació tecnica de Roca, a més de la seva for- 
ma particular de rreballar el cuir, explicada tant en el seu text corn en 
alguns articles publicats arreu de I'exposició de les seves peces a 
I'I.C.A.L.,'5 rau en I'acabat: I 'embotit de la cera corn a procés final per tal 
de donar consistencia al relleu.16 

No obstant tot  I'indicat fins ara, cal afegir una referencia a d'altres 
artífexs que durant el darrer quart del segle XIX, havien realitzat alguns 
treballs artístico-industrials en aquest camp, abans que Roca fos pen- 
sionat per la Diputació. Es tracta d'exemples esparsos dedicats a aques- 
ta activitat, en una etapa on ja havia quedat gairebé oblidada del tot,  corn 
hem vist al comencament. Ens referim a Miquel Fargas i Vilaseca, que en 
I'Exposició Nacional d'Arts i Indústries Artístiques de 1892 hi contribuí 
amb unes ~~apl icacions artístiques del cuir repussat~ ,  corn indica el ca- 

14. Vegeu E. CANIBELL: ~~Joaquin Furnó y Abad. artista calcógrafo~~, Revista Gra- 
fica, Barcelona, 1918, pp. 92-98. 

15. Ens referim als articles citats a les notes 6 i 7. 
16. Segons les explicacions facilitades pel seu nét, el senyor Josep Roca i Bo- 

queres. 



taleg,I7 a més de formar part del jurat d'admlssió per al grup de Tapisseria, 
estampats, puntes i guadamassileria. En aquest darrer bloc, et ders guada- 
massils, s'iricorporaria la seva obra, així corn també la de Josep Dalmau 
i Rafel que hi participa amb [[cueros pintados i en relieve., fets amb col- 
laboració arnb Clemente Arnaiz, Julián Cantaut i Vicente Ferrer.18 

Aquestes són totes les mostres trobades de pervivencia del cuir re- 
pussat anteirior a Roca, juntament amb exemples encara més de segona 
fila pero que convé comentar. Hom sap que aquestes exposicions del tom- 
bant de segle dedicades a les indústries artístiques eren en certa forma 
un calaix de sastre on practicament qualsevol manifestació hi tenia ca- 
buda. La prova és corn al costat d'objectes, fruit de veritables artistes i 
professionals, apareixen obretes realitzades per ala senyoreta tal. o 
 la germana de tal congregació~ o ala senyora qualn, etc., etc. Aixo, que 
podia desmereixer el caracter general de la mostra, ens és molt valid per 
adornar-nos corn en un nivel1 possiblement molt casola, la tecnica del 
cuir pervivia corn a esbarjo femení, sense cap pretensió artístico-indus- 
trial. Aquesl: fet enllaca a més amb el tipus de difusió que el propi Roca 
i Alemany en féu, ja en el primer quart del segle XX, a través de la seva 
edocencia a I'lnstitut de Cultura de la Dona, constatant-se així corn aquesta 
tecnica, tan4 abans de la revifalla corn després, resta molt restringida a 
I'ámbit de la llar domestica. 

El cuir repussat i la tendencia «Art Nouveaum 

La introducció del nou sistema de repussat a carrec de Roca i Ale- 
many s'inscriu perfectament dins del marc de ~~ repos i c i ons~~  o l ~ rev i va l s~~  
d'esperit vuitcentista, per bé que la nova producció és ja dels inicis del 
present segle. Ara bé, mentre les reposicions, sobretot en I'ordre arqui- 
tectonic solien recuperar estils i formes antigues -gotiques, orientals, 
renaixentistes ...-, adequats a estructures ja basades en les noves tec- 
niques i nous materials, el cas de Roca és I'invers: recupera una tecnica 
i uns materials tradicionals -el repussat i les pells- i en canvi va saber 
adaptar-los al nou estil decoratiu ~ A r t  Nouveaum. Tant els seus dissenys 
per a objectes corn els específics d'enquadernacions obeeixen al gust 
per les formes ondulades i florals, per les composicions asimetriques 
i pels colors esvaits, tan representatius del nou corrent. Cal remarcar 
aquest fet perque en general les enquadernacions artístiques d'aquells 
anys. a I'inreves de les industrials, acostumaven a presentar dissenys 
rnolt severs, molt classics, i en tot cas estaven molt lluny del decorativis- 

17. Catálogo de la Exposición Nacional de Industrias Artisticas e Internacionales 
de Reproducciones, Barcebna, 1892, num. 2.064. 

18. Op. cit., núm. 1.539. 



me «Ar t  Nouveau~~. Aixo no és gens estrany, car com és Iogic I'enquader- 
nació artística solia adaptar-se al llibre de bibliofil, el qual, t ret  d'algunes 
excepcions, s'allunya sempre dels trets característics ~ N o u v e a u ~ ~ ,  massa 
-a la moda., inscrivint-se dins de la tonica classicista o bé medievalit- 
zant, pero en qualsevol cas, gairebé mai .Art Nouveau~~ . '~  Per aquest motiu, 
I'obra de Roca és en aquest sentit una excepció. Citem, doncs, alguns dels 
exemples que testimonien aquesta constatació. En primer Iloc, les tapes 
de I'album regalat pel clergat diocesá al bisbe de Girona, Dr. Tomas Si- 
villa, e l  projecte del qual era de Manuel Duran; I'enquadernació del llibre 
intitulat Lo Cata12 Devot, d'un exemplar destinat al Dr. Tomas d'A. Rig- 
nault" i e l  relligat del volum de La Sagesse e t  l a  Oestinée de Maeterlinck, 
pertanyent al bibliofi l i editor Ramon Miquel i Planas.'' 

Abans de cloure aquestes ratlles, cal remarcar un aspecte tecnic ja 
esbossat. L'habilitat de Roca i Alemany en el desenrotllament de I'espe- 
cialitat aquí estudiada, li era afavorida pel seu ofici habitual. Roca era, 
per sobre de tot,  un gravador especialitat en motlles de bronze per a en- 
quadernació industrial, molts cops autor tant del disseny com de la rea- 
lització tecnica. La seva experiencia en aquest camp devia ser-li mol t  
profitosa quan es dedica a treballar la pell, material molt més dúctil que 
el metal1 emprat en les enquadernacions esmeritades. 

Finalment, volem insistir, retornant al comencament de I'article, en 
la manca existent encara avui d'estudis entorn a les diversament anome- 
nades ccarts aplicad es^^, ~ tar ts  industrials. o [rarts decora ti ves^^, pero que 
en definitiva poden aplegar-se sota el denominador comú d'arts mecani- 
ques. La Catalunya de les darreries del segle XIX és un bon camp d'acció 
per a treballar-hi, i en concret el vastíssim espectre que fa referencia a 
les arts grafiques, presenta sectors de gran interes dignes de no ser 
menyspreats. Ara que celebrem el centenari de I'Exposició Universal que 
tingué lloc a Barcelona el  1888, mostra evident de to t  el que hem dit, 
valdria la pena de tenir-ho en compte. 

Setembre 1987. 

PILAR VÉLEZ 
Directora del Museu del 

Llibre i de les Arts Grafiques 

19. Sobre aquest aspecte ja en vam tractar amb profunditat a la tesi doctoral 
El llibre com a objecte d'art a la Barcelona de la segona meitat del segle XIX fins al 
Modernisme, vol. 1, pp. 126-286, Facultat de Geografia i Historia, Universitat de Barce- 
lona, 1986 (actualment en premsa) . 

20. Reproduit a I'article ja esmentat de la revista Hojas Selectas, Barcelona, 
1904. p. 220. 

21. Reproduit a la Revista Grdfica, juliol- desembre 1904. p. 15. 
22. Reproduit a la revista Bibliofília, Barcelona, 1915-1920, p. 372b. 



APÉNDIX 1 

DECORACION DEL CUERO POR INSlCldN 

Los trabajos que se hecen sobre este genero han de ejccutarse sobre vaquetilla este 
rnaterial es el que resiste mejor su tratado y responde al esfuerzo del que le trabaja, ha 
de ser c l  rnatcrial sin pintar tal cuand mandó su trabajo que hizo muy bien en mondar 
pues asi nic dio a conocer sus pretensiones y yo vi lo que deseaba y hasta donde lle- 
gaba, los trabajos sobre cuero pueden calificarse cn dos grados. vanios por el primero. 

Todo trabajo que se quiere ejecutar sobre cuero debe mojarse con una csponja 
toda la piel por un igual si se ha mojado mucho deberá recogerse con lo misma esponja 
toda el agua sobrante, bien entendido solo por la parte de la flor [como usted debe saber 
todo cucro que se moja por la parte de la carne y pasa la niancha de agua a la flor. esta 
no se borra jamás) luego se clava sobre una madera de superficie plana, ligcramente 
estirada y sujeta con clavitos de latón. nunca de hierro, pues éstos dejan una huella 
negra todo alrcdedor, luego se pone a secar a la sombra, quedando el material algo rígi- 
do que es lo  que precisa para este trabajo y dispuesto ya a recibir el dibujo, éste se pasa 
sobre el cuero por medio de la tela de calcar (no papel) calcado del original que se 
haya escogido y con pluma fina y t inta China es la mejor. si hay dificultad en que la tala 
no tome bien la tinta, frótese dicha tela con un trapo limpio y polvos de jabón, puesto 
el calque sobre el cuero se sujeta éste sobre un tablero con chichcs alrededor y se 
pasa el dibujo resiguiendo éste con una punta dura lo mejor en piedra de ágata A. y 
haciendo un poco de presión queda este pasado, una vez hecho esto se quita c l  calque, 
procediendo seguidamente al corte o incisión. esta operación es la m5s importante y la 
que exige m i s  cuidado para ejecutar un buen trabajo. se'proccdc a Ello por medio de 
un instrunlento cortador B. cogiéndole como la pluma de escribir, sienlpre vertical 
sobre el cuero  sir^ ladearlo en sentido ninguno porque introduciéndose mal o la picl 
produciria un ángulo agudo por un lado. obtuso por el otro echando a perder el material 
e inutilizándolo por los trabajos sucesivos, he dicho vertical sobre la picl en el sentido 
de la dirección de la herramienta está en sentido contrario podrá levantarse o bajar según 
el dibujo, p.c. viene una linea larga que no tenga mucha curva y pucdc bajarse hasta 
45 grados como máximo o sea casi todo lo largo del corte del cuchillo como estd afilado 
y en curvas pronunciadas. podrá levantarse a voluntad al objeto de seguir bien c l  dibujo 
y poder curvar o dar movimiento al instruniento con la practica lo optcndrá haci611delo 
rodar un poco entre dcdos: el corte ha de segi~ir  todo el contorno dejando las cxtremi- 
dades sin cortar (fig. 1 ) .  porque no haciéndolo asi será poco duradero el objeto coristrui- 
do, lo  mismo sucede con las entradas de corte en la ornamentación acompafio niuestra 
para mejor connprensión [fig. 21, ya que la linea exterior ha de ser casi siempre sin 
interrupción, una vez todo bien cortado debe procederse a la abertura; esto se hará con 
el instrumento a dos puntas C. siendo su trabajo pequeño debe hacerse con la punta 



flna y para objetos grandes con la gruesa esta punta hay que llevarla completamente 
vertical pasándola por la incisión hecha con el cuchillo y ligeramente humedecido, si al 
pasar la herramienta hace arruga el cuero, habrá que observar que no sea demasiado 
mojado y si no es así pásese la herramienta para atrás y sin apretar apenas, el corte 
debe hacerse según el grueso de la piel hasta la mitad y si es muy delgado 113 de ella, 
hecha esta operación el objeto que se decora ya empieza a presentar el objetiva del 
hábil artífice, para que quede el dibujo exacto, hay que cortar según el tamaño del di- 
bujo un poco hacia fuera del mismo (fig. 3) y al abrirlo queda exacto al original; al 
objeto de dar realce y cierto chic a la ornamentación se dan algunos toques de niodelado 
(fig. 41 y si precisa se vuelve avivar algún contorno con la punta C. que no haya que- 
dado bien correctamente al modelarlo con el modelador D. las fajas rectas y curvas li- 
neales se pasa la punta redonda curvada E. (fig. 5). 

Con estos instrumentos apuntados se puede llegar ya a un sin número de decora- 
ciones que usted mismo con la práctica resolverá ;ahora como voy a indicar se puede 
hacer el colorido del objeto por varios procedimientos, l." a base de potasa cáustica 
consiste esto en tehir por medio de un cepillo y con gran rapidez el objeto construido, 
hay muchos objetos que con este baño basta. mientras está mojado de la potasa se pasa 
una esponja con agua clara al objeto de recoger todo el ácido corrosivo, luego se le 
clava a un tablero tirándolo ligeramente para que al secarse se quede bien plano. la 
proporción ha de ser aproximadamente 10 % con agua tibia dejándola enfriar para darle 
al cuero: evitando todo lo posible al hacer esta operación se pase o n ~ o j e  de ácido 
el cuero por los costados o parte inferior porque si esto sucediera le quedarian los 
bordes m& claros produciendo mal efecto, se puede evitar este incor~venicr~te pcgando 
un papel de periódico de 3 o 4 cent in~etros de ancho a todo alrededor con engrudo de 
harina arrancándolo al acabar de teñii. el cuero ya que con la humedad se arranca fácil- 
mente, si una vez teñido se desea algún fragmento más claro se pasa ácido oxálico y si 
quiere muy claro se da una capa de barniz a base de ccra (que remitiré] antes de 
teñirse a los sitios donde ha de quedar el color natural del cuero pero esto Iia de ser en 
tamaños reducidos ya que para esta última operación hay que dar el batio o finte de 
potasa con una paletina de pelo fino porque con el cepillo se llevaria éste el barniz, 
si se quiere dar más tonalidades se va tapando de barniz las partes deseadas y se da 
otra mano de potasa, he de advertir de que cada vez hay que dejar secar el cuero y cada 
mano que se le da va aumentando el tono de manera que se puede llegar a irn buen 
degregado de color, no obstante con dos o tres tonos como máximo queda bien y de 
gran sobriedad, todo esto a base de potasa (remitiré un pote). Tratsndose de otros CO- 

lores puede decorarse si son flores, p. e. pueden pintarse y luego cubrirse de barniz 
al objeto de hacer subir el fondo ya sea en potasa o sulfato de hierro pudiendo llegar 
hasta negro que produce muy buen efecto, tratsr~dose de rrn color general, cuando toda 
la operación del corte y abertura esté terminado se le da un ligero baño de potasa muy 
débil como para lavar el cuero (evitese lo  posible el pasar las manos sobre los cueros) 
se clava en un fablero para dejarlo secar, luego se toma e/ color que se desea de ani- 
lina ya sea verde;rojo, etc., y se hace la cantidad y fuerza de color que cada cual desea, 
añadiendo una pequeña cantidad de alumbre de roca, esta droga debe tenerse preparada 
de antemano en una botella y poner la cantidad por ejemplo 112 litro de agua, 3 onzas 
de alumbre, esta solución ha de ser bien saturada y si una vez dicha droga en el agua 
después de algunas horas y haberla agitado no deja residuo en el fondo de la botella 
habrá de echársele más; haciendo el color en una jicara puede echarse 6 u 8 gotas, el 
alumbre es una especie de mordiente y ayuda a penetrar el color en el cuero, se pinta 
todo el cuero con esta solución de color todo por un igual y cuando esté casi seco se le 
da una marlo de sulfato de hierro quimican~ente puro (que remitiré] cn la cantidad, 
P.e. un plato de agua, 5 gramos de sulfato, como hay cueros que según la curtición to- 
man más color unos que otros hay que ensayar el tono antes en un trozo de cuero del 
mismo que se trabaja, por si es el deseado, pudiendo aumentar el tono con más sulfato 
o rebajarlo añadiendo agua; una vez secado como llevo dicho se procede a quitar el sul- 



fato del dibujo con una solución de ácido oxálico bien saturado, la operación es la misma 
como la del alumbre, póngase 112 litro de agua y 3 onzas de dicho ácido: tómese pues 
de esta soluciQn una pequeña cantidad evitando en lo posible el verterlo de la botella 
se mezcle el residuo del fondo de la misma, cógese un pincel como los que se usan para 
la acuarela pero ordinario y como si se pintara se pasa dicho, con ácido sobre las partes 
que se quiera aclarar del dibujo, echa esta operación aparece el color más claro por 
donde se ha pasado el ácido y si no es asi se Ee da más; dejándolo secar, queda una 
especie de poi'villo sobre el dibujo, pero esto no debe preocuparle puesto que una vez 
seco, se cepilla ligeramente o sacude con un trapo fino, esto debe hacerse en un sitio 
que haya un poco de corriente de aire si es posible, pues hay que evitar el absolverlo 
con la respiración por ser muy venenoso, causando una tos muy molesta, al operar lo 
que acabo de manifestar hay que tener un vaso de agua por que al pasar el pincel con el 
ácido como es natural absorve el sulfato, por lo tanto, muy a menudo hay que aclarar 
el pincel y enju~agarlo a fin de no rebajar la fuerza del ácido, de lo contrario no quedaría 
el color por un igual: todo terminado y seco se le da el lustre, patina o color según el 
caso que a continuación expongo, tratándose de tono a base de potasa se coge un 
poco de barni,? en un recipiente pequeño, P.e. un pequeño plato y se lecha un poco 
de tierra de síena quemada, se remueve bien, y con crn pincel que también acompaño 
se pasa por sobre el objeto que se ha terminado como si se pintara (que no sea muy 
espeso) haciéndolo lo más rápido posible, luego se limpia todo el color sobrante fro- 
tándolo bien con un trapo de lana cuanto más se frote más lustre alcanzará, esta ope- 
ración de hacer para dar color a la obertura del trazo con esta operación toma tono y 
cierra mejor el dibujo; ahora en los colores el sulfato es también una operación pare- 
cida pero todo depende del contraste o color que se quiera dar al trazo y cierre del 
dibujo, póngase pues barniz como he dicho y en vez de tierra de siena, habrá de ponerse 
otro color en polvo, este puede ser verde, amarillo, etc., la misma práctica y ensayos 
que usted deberá hacer le llevarán al éxito deseado, el color dicho debe penetrar en 
el corte o insición, frotándolo seguidamente ai objeto de quitar el color sobrante, como 
en la obertura queda residuo o mordiente del color dicho se toma un pincel más pequeño 
que el mandado y con el mismo color pero el polvo se le pasa por toda la obertura, 
como es natural este se pega con el mordiente del barniz, luego se toma una paletina 
limpia y se le limpia sin apurar mucho, duego se tdzrna un paño y ligeramente humedecido 
de barnlz se frota todo al objeto de hacer desaparecer el color sobrante apareciendo 
después de esta operación la linea limpia si en algún trazo no queda bien puede darle 
más color en seco y frotar nuevamente pero únicamente el trozo deseado se pasa el 
paño bien frotado ligeramente y queda terminada esta operación. 

Todo lo indicado es para que usted pueda ya empezar a trabajar este hermoso arte 
decorativo, mi deseo hubiera sido acompañar a la adjunta muestra de mis explicaciones 
al objeto de no retardar más, lo hago hoy pero en breve se remitirán, como también los 
demás instrurrientos para el cuero repujado, haga pues sus ensayos y escribame los 
resultados, porque es indispensable me comunique dificultades al objeto de resolver 
todos los obstáculos. 

La última operación si desea es la de coser alrededor del objeto ya sea una cartera 
de bade, etc., cuyas muestras remitiré \unto con las muestras del decorado que acabo 
de indicar. 

J. ROCA ALEMANY 



APENDIX 2 

A!." 1 .  Si quiere darle todo un tono no está mal, pero si deseaba el dibujo fuese 
mas bajo de color, deberia darle más ácido oxálico pero volver nuevamente a ello hasta 
conseguir su objeto. 

N." 2. Lo mismo que el anterior pero tuvo más constsncia en aclararlo penetrando 
el t inte oscuro dentro del corte habría terminado bien la obra. 

N." 3. En conjunto como el anterior, con oscuro en los cortes destacaria extraor- 
dinariamente. 

N." 4. Si quiere conservar el cuero natural en los detalles que se ven más claros 
y no consiguió ya le indicaré más abajo el porque de ello.. 

N," 5. Cuando trate de esta decoración puede hacerse de dos maneras, 1." color 
verde en general (si quiere darle un color más vivo le da al cuero una ligera mano de 
color amarillo claro, antes del verde), con el barniz se cubre el dibujo y una vez seco 
se le  da el sulfato de hierro (bastante débil), en general: también se puede decorar 
en otra forma y es que en vez de cubrir el dibujo con el barniz, no se hace y después de 
haberle dado el hierro se resigue el dibujo con ácido oxálico, esto es más fácil y se 
puede trabajar con más rapidez puesto que no hay que esperar que se seque el barniz 
(aclarar muy a menudo el pincel y secarlo lo  posible). La otra fórmula de decorar es 
mezclar el color con el hierro dando una mano bien cargada y luego borrar lo  que se 
desea más claro con el ácido oxálico; pero esto tiene un defecto, cuando se trata de 
dar el mismo color a varias piezas distintas hay un gran inconveniente, porque al mez- 
clar las dos drogas el hierro precipita el color verde y las ejltimas piezas que se pintan, 
quedan oscuras como todas pero al pasar el ácido queda un color feo, y no verde vivo 
como se desea, asi es que esta mezcla sólo debe hacerse a una pieza sola, a menos 
que se quiera hacer el preparado para cada objeto. 

N." 6. Está bastante bien y tal cual se presta a la decoración siempre que esté 
bien escogido el original. 

N." 7. También está bien sólo que la potasa se le llevó el barniz como el n." 4 para 
que esto no suceda puede mezclar en el barniz que hizo de cera, una parte de colofania 
(vulgarmente pez Griega] 114 parte de la cera que invirtió aproximadamente (en invier- 
no menos). En general todo está bien pero tratándose únicamente de insición quizás el 
corte es demasiado profundo, no obstante estaría bien si fuera cuestión de rebajar el 
fondo: para este arte influye mucho que la baqueta sea muy buena y sin química como 
dicen los curtidores, aquí pasamos apuros para encontrar de buena calidad, pues la 
Alemana que alguna vez recibo viene carisima por los portes, derechos, etc., en resu- 
men con lo  mandado puede hacer ya algo provechoso y aplicarlo a la decoración sin 
reparos, hay que ser algo atrevido puesto que los que verán sus trabajos saben menos 
que usted. 




