RAFAEL DESTORRENTS: UNA MINIATURA
INEDITA EN UN LIBRC DE HORAS
DEL MUSEO EPISCOPAL DE VIC

JOSEFINA PLANAS

El Museo Episcopal de Vic guarda un Libro de Horas (ms. 88) que
presenta una rica encuadernacién en cartonaje tapizado de terciopelo de
seda verde, con mosaicos de colores, plancha de oro y estampados go-
frados del siglo XIX. La Gltima restauracién data de los meses de junio
y julio de 1986. Ei manuscrito recopila 55 folios de 140 X 100 mm de
vitela, excepto cuatro, seleccionados y extraidos de un lujoso cddice y
dispuestos en la actualidad sin seguir un orden textual 16gico. Estas pégi-
nas poseen ricas ilustraciones ornamentales e historiadas que denotan
la labor de un artista de origen flamenco, de finales del s. XV o comien-
zos del siguiente. La escritura es gotica, con tinta negray roja, y 16 laminas
en caja de 880 x 580 mm.

Este Libro de Horas fue un regalo personal gue le hicieron al obispo
Morgades,' probablemente entre los afos 1891 y 1889, periodo de tiempo
que transcurre entre la inauguracion del Museo episcopal de Vic y su
posterior nombramiento como obispo de Barcelona.® Quizés este hecho
justifique Ja incoherencia del texto, formado por folios sueltos, y ademaés
recortados, que se unieron para crear un cédice de pequehas dimensio-
nes, seleccionando las paginas més ricas y ornamentadas y rechazando
aquellas que Gnicamente contenian texto. A través de los folios desorde-
nados se ha podido deducir el contenido especifico del Libro de Horas
primitivo.*

1. LLIBRE D'HORES, a cargo de Germa Colon, Editorial Barcino, Barcelona, 1960,
pagina 13.

2. Informacion facilitada por Mn. Miquel dels Sants Gros, Director del Museo
episcopal de Vic, al cual quiero hacer liegar desde aqui mi agradecimiento.

3. BRACONS | CLAPES, J.: «Mn. Gudiol y el Museo episcopal de Vic. Contribucion
a la historia de la artigrafia en Catalufia», D'Art, n=* 8 y 9, Ed. de la Universidad de Bar-
celona, Barcelona, 1983, pp. 173 y 178.

4. Se supone que deberia contener las horas de la Virgen, la misa en su honor,
el oficio de difuntos, los salmos penitenciales, las letanias, el simbolo de San Atanasio,
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Existen cuatro folios afadidos (f. 33 a 36), de pergamino, con minia-
turas que ocupar la pagina integramente. Son una adicién de otro manus-
crito anterior (primeros afos del siglo XV) /y sus folios también fueron
recortados para acoplarlos a las dimensiones del iibro actual.

lLas cuatro miniaturas se disponen en 2l verso de cada unc de los
folios con el siguiente orden:

33 Fragmento del saimo Li.

33v San Juan Evangelista, 113 X
34 (en blancc)

34v Santa Catalina, 121 X 69 mm.

35 (en blanco)

35v Coronacion de la Virgen, 122 x 68 mmi.
(en blanco)

36v Un peregrino, 118 x 69 mm,

-

74 mm.

—_-— s = —h = = =k

De la simple observacion de estas cuatro miniaturas se deduce que
las han realizado dos artistas diferentes, ya que la de San Juan Evange-
lista es de una calidad notablemente superior a las otras tres. A parte
de razones purameante estilisticas existen otras que corroboran la inde-
pendencia de la imagen de San Juan con respecto a las demas, por gjem-
plo: el enmarcamiento de las tres ilustraciones es arquitectonico en ia
parte superior, v la decoracion marginal estd formada por hojas de hie-
dra que recuerdan a la ornamentacion de los manuscritos franceses coe-
taneos. Estas divergencias me obligan a pensar, en cierta medida, oue la
miniatura de San Jjuan puede proceder de oiro manuscrito y gue no guar-
da una relacion directa con las otras, salvo la de ser catalanas y perte-
necer a los primeros anos del estilo internacional en Cataluiia. Por este
motivo no van a ser objeto de estudio en el presente articulo, que se va

el oficio del Santo Espiritt v diferentes plegarias, con las oraciones del Santo Cristo,
Santa Ana, Santa Catalina, la Virgen Dolorosa, el Angel Custodio, el arcangel San Mi-
guel, santos Juanes Bautista y Evangelista, San Esteban, San Nicolas, San Francisco,
San Antonio de Padua, San Cristébal y oraciones del comun de los apdstoles, mértires,
confesores y virgenes. En el folio 17 aparece el himno angelical glosado. GUDIOL, J.:
«Cataleg dels llibres manuscrits anteriors al s. XVIII del Museu Episcopal de Vichs,
Butlleti de la Biblioteca de Catalunya, V11, Institut d'Estudis Catalans, Barcelona, 1923-
1927, p. 117. GUDIOL, J.: «Cataleg dels Hibres manuscrits anteriors al segle XVl del
Museu Episcopal de Vich», extraido del Butlleti de la Biblioteca de Catalunya, volume-
nes VI, VIl y VIll, Imprenta de la Casa de Caritat. Barcelona, 1934, p. 107.

5. Pere Bohigas da cuenta de la interpolacion de estos folins, pero les data en
torno a la cuarta década del siglo XV. BOHIGAS, P.: La ilustracion y la decoracion del
libro manuscrito en Cataluiia. Periodo gdtico y renacimiento |, vol. |, Asociacion de bi-
bliéfilos de Barcelona, Barcelona, 1960, p. 273.
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a centrar en la figura dei apostol para demostrar su vinculacién con el
artista Rafael Destorrents.’

San Juan Evangelista {f. 33v) (fig. 1) se representa como un joven
imberbe de abundantes cabellos rubios y ondulados rodeados por un
nimbo. En sus manos sostiene la palma del Paraiso y una copa, aludiendo .
este Ultimo objeto a la pécima envenenada que le ofrecié Aristodemo
para probar su fe en Cristo.” Componen su indumentaria una tdnica talar
verde y un manto carmin bajo el que asoma un pie desnudc® El fondo
geométrico esta formado por cuadrados dentro de los cuales se inscriben
pequenos circulos y lineas en disposicion radial. Todo ello queda encua-
drado por un rectangulo decorado con flores y talios coloreados en tonos
naranja y verde en funcién del color de fordo gue sirve de contraste
(azul-carmin). Los cuatro extremos del rectangulo se han decorado con
cuadrados dorados de los que parten triples hojas de acanto. y entre los
cuatro méargenes del folio se completa la decoraciéon marginai con largos
vastagos que culminan en flores trilobuladas (azul. rosa vy verde), todo
ello siguiendo unas formulas muy conocidas en Cataluna durante los si-
glos XIV y XV, y cuyos origenes parecen remointarse a las orlas bolofie-

6. Actualmente estoy realizando wii tesis doctoral sobre «La miniatura del estilo
Internacional en Catalufa», en donde con una perspectiva méas amplia quedaran incluidas
estas tres representaciones para ser objeto de estudio.

7. Segdn la tradicion recogida por Pseudo-Isidoro de Sevilla, se intent6 envenenar
a San Juan con un céaliz de comunién, de ahi que frecuentemente la copa de veneno
tenga la forma de un caliz, como en el presente caso. Ei tema de la copa se popularizé
con la Leyenda Dorada, pero sus origenes se remontan a los evangelios de Mateo (20,
20-24) y Marcos (16, 17). La palma de San Juan no es la palma del martirio, sino la que
un angel habia dado a la Virgen y que ella le confié en su lecho de muerte. REAU, L.
lconographie de I'art chrétien, tome 11, Iconographie des saints I, P.U.F., Paris, 1958,
pp. 711, 712 y 718. VORAGINE, S. de la: La Leyenda Dorada, tomo 1, Alianza Editorial,
Madrid, 1982, pp. 67 y 68. FERRANDO ROIG, J.: Iconografia de los santos, Ediciones Ome-
ga, Barcelona, 1950, pp. 154 y 156.

8. Bajo el punto de vista compositivo presenta afinidades con la misma imagen
del Salterio de Jean de Berry (Paris, Bibl. nat. fr., 13.091). f. 14 (alrededor de 1386),
con el San Juan que, siguiendo los esquemas de un retablo, se dispone en la calle dere-
cha del fol. 22 correspondiente a las Pequefias Horas del duque de Berry (Paris, Bibl.
Nat. 18.014) (hacia 1388); y, finalmente, con su homoénimo de las Bellas Horas del duque
de Berry (Nueva York, The Metropolitan Museum of Art, The Cloisters Collection)
(f. 159) (1405-1408). Las tnicas divergencias pueden aparecer en torno a los atributos:
el apdstol del salterio lleva un iibro y el de las Bellas Horas una filacteria, pero todos
sostienen en sus manos la copa, con o sin serpiente, del envenenamiento. MEISS, M.:
French painting in the time of Jean de Berry. The late X{V Century and the Patronage
of the Duke, vol. 11, Phaidon, Londres, Nueva York, 1967, lams. 58 y 94 y vol. |, pp. 331 y 334.
PANOFSKY, E.: Early Netherlandish painting. Its origins and character, vol. ll, Harvard
University Press, Cambridge (Mss.), 1953, [ams. 27 y 30. MEISS, M.: BEATSON, E.:
Les Belles Heures de Jean Duc de Berry, Thames and Hudson, Londres, 1974, p. 258.
AVRIL, F.: «La peinture frangaise au temps de Jean de Berry», Revue de ['art, n~ 28, Edi-
tions du Centre National de la Recherche Scientifique, Paris, 1975, p. 42.
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Fig. 1. Ms. 88, Libro de Horas del Museo Episcopal de Vic, prin-
cipios del siglo XV. San Juan Evangelista, f. 33v, 113 x 74 cm.
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sas que tuvieron gran difusion a través de los cddices juridicos prove-
nientes de la ciudad italiana.

La vinculacion de esta miniatura con el artista Rafael Destorrents
se debe al paralelismo existente con las representaciones del Misal de
Santa Eulalia (Barcelona, Archivo de la Catedral, ms. 116) (1403), Unica
obra conservada de este autor,” a pesar de que en la documeniacion se
citen otras, como un Misal confeccionado por Arnau de Collis, para la
Casa del Consell de la ciudad de Barcelona,” o el retable de las Once
Mil Virgenes y Santa Ursula, encargado en 1425 por Jaume Oliveres, pres-
bitero de la iglesia de Sant Boi de Llobregat.”

En primer lugar existe una similitud entre la tipologia del rostro de
San Juan y la de ctros santos del Misal de Destorrents. En efecto, en
ambos casos nos hallamos ante personajes de frente despejada, cejas
arqueadas, boca diminuta y mejillas redondeadas. E incluso apreciamos
el mismo tipo de cabello, con bucles pronunciados, en la figura de San
Miguel psicopompo u otros dngeles representados en el Juicio Final que
ocupan los cuatro margenes del folio 7 (fig. 2). Otro detalle digno de con-
sideracion es la indumentaria. ya que el santo del Librc de Horas estu-
diado se cubre con unos ropajes de pliegues sinuosos y pronunciados
que se ensanchan a la altura de lcs pies, relacionandose igualimente ~or
otras imagenes del Misal de la seo barcelonesa, como por ejemplo San-
ta Eulalia de Barcelona (f. 247), San Pedro y San Pablo (f. 274) o Todos
los Santos (f. 312).%

9. A través de la documentacién sabemos que este manuscrito fue encargado el
8 de marzo de 1403 por Juan Ermengol, obispo de Barcelona entre 1398-1408. MADU-
RELL MARIMON, J. M.: El pintor Lluis Borrassa, su vida, su tiempo, sus seguidores y sus
obras, Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, Ayuntamiento de Barce-
lona, Ill Addenda al apéndice documental X, Barcelona, 1952, p. 166, doc. 597. Para ob-
tener mas informacién sobre el Misal de Santa Eulalia, vid. FABREGA i GRAU, A. i BO-
HIGAS, P.: El Missal de Santa Eulalia: 1) El llibre i el seu contingut, 2) La decoraci6
i la illustraci6é del Missal de Santa Eulalia, Edilan, Madrid, 1977. MADURELL, i MARI-
MON, J. M.: «El Misal de Santa Eulalia en la Seo de Barcelona», Quaderns d’Arqueolo-
gia i Historia de la Ciutat, nam. XVIll, Ajuntament de Barcelona, Barcelona, 1980, pégi-
nas 141 a 151, PLANAS BADENAS, J.: «El Misal de Santa Eulalia», Boletin del Museo
e Instituto Camén Aznar, nim. XVVI, Zaragoza, 1984, pp. 33-62. PLANAS BADENAS, J.:
«Missal de Santa Euladlia», Thesaurus/Estudis. L'art als Bisbats de Catalunya, 1000/1800,
Fundacié Caixa de Pensions, Barcelona, 1986, pp. 228-230.

10. Con anterioridad ya se le habfa citado como iluminador y pintor en dos docu-
mentos datados-en 1395 y 1399. MADURELL MARIMON, J. M.: El pintor Lluis Borrassa...,
X, pp. 151, 152, doc. 575, y p. 159, doc. 587, respectivamente; p. 201, doc. 645 y pégi-
nas 201-202, doc. 646. Del mismo autor: «Rafael Destorrents, sacerdote y miniaturista»,
Scrinium, fasciculos XI-XIV, enero-diciembre, Barcelona, 1954, p. 2.

11. MADURELL MARIMON, J. M.: E/ pintor Lluis Borrassa..., X, p. 239, doc. 703.

12. Considero adecuado sefialar que el Misal de Santa Eulalia conecta, a su vez,
con la miniatura del Norte de Francia y en especial con los miniaturistas que decoraban
los manuscritos de la corte borgofiona del duque de Berry, tales como el denominado
Pseudo-Jacquemart, André Beauneveu o el Maestro del Paramento, entre otros, por

77



A nivel compositivo presenta indudables analogias cor la citada ti-
gura de Santa Eulalia de Barcelona {f. 247} {fig. 3j. Tanto la santa como
San Juan se han dispuesto con el cuerpo ligeramente ladeade hacia el
frente, cubierto con tinica y manto, rostrc de tres cuartos, nalma er la
mano derecha y copa o libro en la contraria. A eilc habria que abadir las
finas pinceladas caracteristicas de Destorrents, las cuales a parte de ma-
tizar las diferentes gamas cromaticas, contribuyen a remarcar la notakle
calidad de la miniatura. En un segundo plano habria que destacar la so-
rrespondernicia existente entre e} fondc geométrice del apodstol y determi-
nadas representaciones dei Misal eulalianc, correspondencia gue er oca-
siones llega a la practica identidad, como ocurre cor la representacion
de Santa Eulalia (f 247}.

Y para tratar de compleiar las similitudes existentes entre el sanfo
evangelista y ¢l codice de 1a catedral de Barceiona, cabe sefaiar la deco-
racion marginal, formada por hejas de acanto v flores irilobuladas que sur
gen de largos tallos, con tonos azules, rosados v verdes, que sc repito
con pocas variantes en algunas paginas del Misal de Destorrents.”

ignoramos la procedencia de este folio anadide al ms. 88 del Archivo
Episcopal de Vic, salvo reconocer su vinculacior estilistica con Rafaei
Destorrents y situarle dentro de los primeros anos del siglo XV La Gnica
referencia que nos puede ayudar a reconocer su origen primitivo es ¢l
texto caligrafiado en el recto del folic 33. Se trata del fragmentc ag un
salmo, y més en concreto del salmo L1 La escritura aparece a linea se-
guida, formando trece lincas en caja de 80 x 565 mm; las iniciales ma-
yusculas no superan el tamaiio de la linea y son de celor azul con decora-
cion en carmin y dorado, y dorado con decoracion en azul. Sobre el mar-
gen superior del folio existe una numeracion en tinta carmin en la gue
se puede leer Lxiii, es decir . 63. Este dato nos permite deducir que ¢l
folio se ha situado respetando la antiqua colocacion.

La referencia textual nos pucde servir, en cierta medida. para tratar
de identificar el manuscrito al cual pudo pertenecer la miniatura. Por
sus caracteristicas habria que descartar un Misal, ya que. a pesar de
utilizar salmos en su texto liturgico, son unos fragmentos mucho mas
breves que el nuestro. El Libro de Horas con un contenido mas variado

lo que en cuanto a estilo y composicion hay que recurrir a las obras de estos artistas
para hallar los antecedcntes del «estilo internacionals de Destorrents,

13. Especialmente se hacen patentes estas analogias en la orla que rodea los
folios 230 y 236v del Misal de Santa Eulalia.

14. «... et radicem tuam de terra viventium. Videbunt, justi, et timebunt, ot super
eum ridebunt, et dicent: ecce homo, qui non posuit Deum adjutorem suum: Scd spera-
vit in multitudine divitiarum suarum: et praevaluit in vanitate sua. Ego autcm, sicut
oliva fructifera in domo d¢i, operavi in misericordia dei in aeternum, et in saeculum
sacculi. Confitebor tibi in saeculum quia facisti: et expectabo nomen tuum quoniam
bonum est in conspectu sanctorurn teorum.»
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Figura 2 Rafael Destorrents, Missal de Santa Eulalia: detalle del Juicio Final 1403
Archivo de la Catedral de Barcelona. f 7
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Figura 3. Rafael Destorrents, Missal de Santa Eulalia: Santa Eulalia, de Barcelona, 1403
Archivo de la Catedral de Barcelona, f 247, 51 x 47,5 mm
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parece el mas idoneo para albergar este salmo, pues este tipo de manus-
crito s6lo comprende unos salmos especificos: los penitenciales (Ps. 6,
31, 37, 50, 101, 129 y 142) que excluyen obviamente al nimero LI Asi,
con toda probabilidad nuestra miniatura debio pertenecer a un salterio
0 a un breviario, dos tipos de libros religiosos en los que se incluian los
ciento cincuenta salmos al completo.”

En este sentido, y en el terreno de la hipdtesis, habria que sefalar
que el 28 de enero de 1407 el rey Martin el Humano enviaba desde Valen-
cia un salterio a Joan Ermengol, obispo de Barcelona, para que lo decorase
su iluminador.” ;Se puede relacionar a este miniaturista con Rafael Des-
torrents? Es simplemente una suposicion. No obstante, no podemos ol-
vidar que el obispo Ermengol encargé la confeccion del Misal de Santa
Eulalia en 1403, y por lo tanto puede ser factible que se aluda a Desto-
rrents como decorador del salterio real,”® Todavia resulta més sugerente
relacionar el fragmento hallado en el ms. 88 del Museo Episcopal de Vic
con el salterio de Martin el Humano, como una parte integrante de! mis-
mo, pero tal suposicion es muy arriesgada por la ausencia de datos al
respecto.”

Otro problema se deriva de la relacion texto-imagen, pues a pesar
de ser conocida la disociacidn existente entre el texto y la imagen que
le acompaiia, especiaimente en los Libros de Horas y Salterios, lo mas
generalizado era ilustrar los salmos con escenas de la vida de David,

15. LEROQUAIS, V. Abbé: Les Livres d'Heures manuscrits de la bibliothéque na-
tionale, tomo |, Paris, 1927, pp. IX y XX. DOMINGUEZ, A.: Libros de Horas del s. XV
en la Biblioteca Nacional, Fundacién universitaria espafola, Madrid, 1979. Llibres d'Ho-
res a cargo de Germa Colon, p. 10.

16. LEROQUAIS, V.: Les psautiers manuscrits latins des bibliotéques publigues
de France, tomo |}, Protat Fréres, Macon, 1940-1941, p. X. LEROQUAIS, V.: Les Bréviaires
manuscrits des bibliothéques de France, tomo |, Paris, 1935, p. XVII,

17. RUBIO i LLUCH, A.: Documents per ['histdria de la cultura catalana mig-eval,
tomo |, Institut d'Estudis Catalans, Barcelona, 1908, p. 40, doc. DV. MADURELL MARI-
MON, J. M.: «El iluminador de libros Rafael Destorrents, ;artifice del Misal de Santa
Eulalia?», Scrinium, fasciculos VIII-X, enero-diciembre, Barcelona, 1954, p. 6.

18. Madurell Marimén apunta esta posibilidad en «El Misal de Santa Eulalia en la
Seo de Barcelona», pp. 150 y 151, Posibilidad que yo también sefialo en el «Missal de
Santa Eulalia», Thesaurus/estudis, cit., p. 230.

19. Otro campo de posibilidades més amplio se abre al observar en la obra de
Jestis Dominguez Bordona, Manuscritos con pinturas, tomo 1, Centro de Estudios His-
toricos, [Avila-Madrid), Madrid, 1933, p. 521, n> 1.231, lam. 437, la reproduccién de
cuatro hojas con santas virgenes y San Miguel proeedentes de un cdédice litdrgico, rela-
cionadas, segan el autor, con el arte francés del siglo XV. Estas miniaturas que el autor
localiza en la coleccion Lazaro Galdiano de Madrid, presentan caracteristicas muy si-
milares con el San Juan Evangelista estudiado. Pero el hecho de que estas ilustraciones
no figuren en ninguno de los inventarios de la Coleccién-Museo Lazaro y que las repro-
ducciones de Dominguez Bordona sean defectuosas, me impiden ofrecer cualquier
opinién valida al respecto; no obstante, es un interrogante que trataré de despejar en
un estudio posterior.
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supuesto autor de los mismos, o bien escenas del Antiguo Testamento.
De este modo resulta del todo inusual que el salmo Ll preceda a la ima-
gen de San Juan Evangelista, y no hemos encontradc paralelos ni en Ca-
talufia ni fuera de ella, exceptuando un salterio-Libro de Horas del Norte
de Francia, conservado en la biblioteca de Beaune (ms. 39) 2.2 mitad del
siglo XlI), en el que la imagen de San Juan Evangelista junto con otros
santos se intercala en la parte correspondiente al salterio, mas concreta-
mente frente al salmo LXXX «Exultate Deo».

Actualmente el folio 33 mide, como los del resto del manuscrito,
138 X 100 mm, pero fue recortado para acoplarlo a los folios del Libro
de Horas de origen flamenco, por lo que estas dimensiones no son las
reales. Observando la miniatura se puede apreciar que no ocupa el lugar
central de la pagina, sino que se desplaza ligeramente hacia la derecha
y hacia la parte superior, zonas en las que la decoracion marginal ha sido
mas cercenada.” Si partimos del supuesto que la imagen de San Juan
se haltaba primitivamente en el centro del folio, se puaden calcular, por
simple simetria, las dimensiones de los cuatro margenes del folio: 177 mm
los laterales y 160 mm los margenes superior e inferior, ampliando el ta-
mafio del folio a 145 x 110 mm. Si a ello afiadimos que la relacion de la
caja de escritura, perteneciente al texto caligrafiado en el recto del folio,
con los margenes actuales es la usual en comparacién con otros manus-
critos de la época, podemos intuir que el tamafo original del folio no
debié diferir ostensiblemente de las dimensiones hipotéticas antes indi-
cadas, debiendo anadir, en todo caso, 10 6 20 mm a cada uno de los
margenes para que se pudiera completar la decoracion vegetal que en la
actualidad aparece incompleta.

En definitiva, el objeto de este articulo es dar a conocer una obra
inédita de Rafael Destorrents, artista muy documentado del que sélo
se conocia una obra de calidad excepcional: el Misal de Santa Eulalia.
Con esta miniatura silenciada por la documentacion se amplia su repearto-
rio artistico y se confirma la teoria que considera a Destorrents como uno
de los artistas mas importantes a principios del siglo XV, tanto por su
pape! de introductor del denominado estilo Internacional, como por la
calidad y en cierta medida por el numerc de obras que le fueron encar-
gadas, perfilandose con todo ello una personalidad de primer orden, den-
tro del panorama artistico catalan.

JOSEFINA PLANAS

20. LEROQUAIS, V.: Les psautiers manuscrits..., tomo 1, p. XCVIiL. )
21. De todos modos esta afirmacién es una mera suposicion, puesto que en nume-
rosas ocasiones el margen interno es mds estrecho que el externo y en otras no.
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