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que cal diferenciar 

ANGEL MONLLEO 

1. - Caracterització d'allo que és estetic. 

Una qüestió de gran importancia que cal resoldre per tal d'esbrinar 
la naturalesa de I'art és distingir entre allo que constitueix el que anome- 
nem estetic i allo que resulta ésser merament artístic, ja que no són 
pocs els autors que ho confonen o, almenys, que no fan la caracteritza- 
ció d'ambós conceptes amb la claredat desitjable. 

Com que tradicionalment hom ha definit I'art com tot allo que 
tendeix a la consecució de la Bellesa i, conseqüentment, capac de 
provocar I'emcació estetica, caldra fer d'antuvi una mica de llum sobre 
els dos conceptes que acabem d'esmentar: la bellesa i I'emoció este- 
tica. Es evident la inoperancia, per difícil, de qualsevol reflexió a I'en- 
torn de la Bellesa; ara, empero, sense intentar donar-ne cap definició, 
no podem defugir de fer-hi algunes al.lusions, si és que veritablement 
volem arribar a fixar els Iímits de I'emoció estetica en tota la seva 
significació. 

Si Fem una mica de fenomenologia de la nostra propia experiencia 
estetica haurern d'avenir-nos a considerar que la nostra vivencia este- 
tica comenca en els sentits i mai no se'n deslliga, ates que allo que 
anomenem bell és quelcom que impressiona els nostres sentits produint 
sensacions físicament delitoses. Tant i tant lligada als sentits esta 
aquesta experiencia que moltes teories han arribat a reduir erroniament 
la frui'ció estelica a una reacció purament organica. Naturalment, tot 
aixo és veritat, pero no del tot; davant d'allo que en diem bellesa tenim 
la consciencia que les que queden satisfetes són les facultats profundes 
del nostre propi ésser, i que és precisament aixo el que caracteritza 
I'emoció estetica de qualsevol altre delit sensible. Ja ens ho diu prou 
clarament Henri Delacroix, que considera I'essencia de les teories, 
diguem-ne, ser;isualistes en el fet «dloblidar que, en presencia d'una si- 
tuació donada, I'interes afectiu posa en marxa les sensacions organi- 



ques i les organitza en emoció, i d'oblidar que aquestes sensacions 
resten completament indiferents per a nosaltres, a no ser que estiguin 
carregades d'una tonalitat afectiva)).' L'exemple que rnés facilment pot 
justificar el que acabem de dir és el de la música: la música és verita- 
blement un poderós excitant sensorial, pero actua, rnés que per les 
seves formes pures, per la intensitat i pel seu valor afectiu. 

Aquí cal parar-nos un moment perque ningú no ens pugui acusar 
de voler centrar tota I'emoció estetica en I'esperit, separant-ne totes 
les arrels sensorials. Lluny de voler exagerar I'específic de I'emoció 
estetica i caure així en un pur intel.lectualisme, el que afirmem es -se- 
guint Kant- la perfecta fusió d'aquesta emoció amb allo que és intel- 
ligible com a nota característica i essencial de tota percepció estetica: 
els sentits perceben sense que I'operació simultania de 1'intel.lecte els 
destorbi, i la intuició pura i simple, lluny d'ésser dificultada per I'acció 
dels sentits, únicament es consuma quan la potencialitat humana arriba 
a la plenitud. 

Ara bé, en la vivencia estetica, ¿no fem més que contemplar i prou? 
L'objecte estetic, ¿no ens empeny cap a res fora d'ell? ¿No ens estimula 
les nostres potencies d'acció propies? L'emoció estetica, ¿és sempre 
un delit, un plaer? En cas d'ésser-ho, ¿és sempre desinteressat? 

Tradicionalment se'ns ha dit que, en I'acompliment de la vivencia 
estetica, no hi ha rnés que la contemplació admirativa d'un conjunt de 
dades sensibles i imaginaries, constituides per un objecte que centra 
la nostra atenció. Aquesta acaba en un delit desinteressat que no ens 
porta a res rnés que no sigui el propi objecte contemplat. Perque allo 
que contemplem és un objecte ineficac i inofensiu que solament existeix 
per I'aparenca: I'objecte estetic no ens empenyeria a res exterior a ell, 
constituiria un món per el1 qateix, fins al punt d'aconseguir identificar 
el contemplador amb I'objecte contemplat. En fonamentar-se I'emoció 
estetica en una relació del sub;ecte a I'objecte, estem d'acord en la natu- 
ralesa d'aparenca que I'objecte estetic adquireix per al contemplador 
i en el fet que, per tant, allo que contemplem no és pas la realitat sinó, 
segons el pensament de Max Bense, una co-realitat.' Aixo no obstant, 
el que no sabem veure tan clarament és que no ens remet a res rnés 
fora del mateix objecte estetic, perque, a la fi, ¿que provoca un himne, 
una marxa militar, tocats en el rnés fort de la batalla si no embravir 
el soldat menys coratjos? Altrament, no cal dir res sobre les reaccions 
que poden suscitar en nosaltres aquelles arts que com el cinema, la 
novel.la o el teatre, ens arribaran a commoure més o menys segons 
allo que I'obra ens expliqui. Es vei-itat; pero també d'acord amb les nos- 
tres vivencies previes i les nostres expectacions per al futur. En resum, 
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és ben cert que, com diu Hartmann, ((l'emoció estetica no recau en 
allo que apareix sinó en I'aparenca mateixan.' Ara bé, aquesta aparenca, 
pel sol fet d'apareixer en nosaltres per inducció de I'objecte, ens trans- 
porta -no sempre clarament ni tampoc invariablement- cap a quel- 
com que és fora de I'objecte. 

Un altre punt que cal dirimir és si, realment, el resultat de I'emoció 
estetica esdevé de forma invariable un delit, un plaer estetic, tal com 
sempre se'ns ha afirmat. Deixant de banda el plaer purament sensual 
que ens pot despertar un objecte estetic, és cert que tot allo que ens 
ha commogut, i ens ha commogut sense poder definir el que ni saber 
el com, fa que ens envaeixi un goig intents, un no-sé-que molt agradós, 
que ens omple al mateix temps que ens deixa insatisfets. ES el que ens 
passa en contemplar la Natura en tota la seva potencia o en admirar 
un quadre o una estatua que ens agradi. 

Amb tot, I'emoció estetica no sempre ens comporta un plzer, un 
goig, puix que la fruició estetica pot derivar també cap a un desplaer 
que, com el delit estetic, ens aclapara i ens deixa insatisfets aquesta 
vegada, per causa d'un sofriment, d'una impotencia per poder canviar 
allo que contemplem i no ens agrada. Aixo és el que experimentem, 
per exemple, davant, de les tragedies classiques on el desenllac final 
sempre ens angoixa i sempre el voldríem alterar. El desplaer estetic 
de que pariem se'ns pot presentar també en escoltar una música que 
ens altera, en contemplar quelcom lleig -estem pensant en la categoria 
estetica d'allo que és Ileig- amb que es desperten en nosaltres sen- 
sacions de repugnancia, desplaeiica i fastics. 

Finalment ens queda per posar en clar la qüestió relativa al desin- 
teres del plaer estetic. El caricter pur o desinteressat de la nostra 
fruició contemplativa el veiem confirmat per les observacions dels més 
grans pensadors, pero fou potser Kant qui, amb la Crítica del Judici, 
primer el va analitzar de manera sistematica i seriosa. Distingint la 
bellesa d'allo que és agradable o d'allo que és bo, alhora que dispen- 
sant-la de qualsevol tipus de judici,hns ve a dir que el veritable judici 
del gust esta desposseit de total relació amb la nostra apetencia.Tns 
avenim de molt bon grat a tot el que ens diu el filosof de Koningsberg, 
car la nostra experiencia estetica ens fa veure que, efectivament, quan 
el goig ens emplena el delit és pur, admiratiu i no desperta en nosaltres 
cap desig de coses; no obstant aixo, hem de fer algunes petites matisa- 
cions aclaridores: malgrat. que la característica més acusada de la 
fruició estetica és precisament aquest delectar-se per delectar-se i 
malgrat que I'emoció comporti un cert afebliment del Jo, hem de saber 
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veure també que aquest plaer desinteressat que la bellesa ens procura 
no pot significar que ens hi quedem indiferents al davant. El propi 
John Dewey ens diu que el terme desinteres resulta ineficac si amb 
aixo es vol expressar la falta d'interes, ja que, en ésser la percepció 
estetica fruit de I'experiencia, ens inclinem sempre cap a alguna direcció 
o altra, encara que potser no ens governi cap interes e~pecialitzat.~ En 
cas contrari, no es podria donar mai la contemplació esíetica, ja que, 
tot i no ésser: la contemplació el mateix que el coneixement, únicament 
podem contemplar allo que coneixem: certament, encara que la dife- 
rencia entre I'interes suscitat per la bellesa, d'una banda, i el produit 
per allo que és bo i allo que és agradable de I'altra, hagi estat clarament 
explicat per Kant, hem d'afirmar I'existencia de I'interes en la fruició 
estetica; el que s'exclau és I'interes practic.de 1:objecte com passa 
quan I'objecte serveix per a alguna altra cosa. Per aixo mateix hem 
introduit en el seu moment el concepte d'aparenca i de co-realitat de 
I'objecte estetic. 

Fins ara no hem fet més que estudiar I'emoció provocada per la 
conternplació de I'objecte estetic; és a dir, la finalitat de la funció este- 
tica propia dels objectes. Naturalment podem concloure que un objecte 
resulta ésser estetic quan gaudeix de la funció estetica i ho sera més 
o menys d'acord amb I'emoció que és capac de despertar-nos. Pero 
tot allo que ens commou d'aquesta manera particular, ¿és sempre 
bellesa? Es bastant freqüent pensar que la bellesa és una categoria de 
valor dins el camp més ampli de I'univers estetic, de manera que tot 
allo bell seria estetic, pero no tot allo que fóra estetic seria bell. Aquesta 
forma de pensar té el perill de caure en u n  gran dogmatisme en fer 
de certes obres les concessionaries de la bellesa i no tenir en compte 
les variacions del gust. Davant d'aquesta disjuntiva creiem que no es 
pot fer més que implicar conjuntament el subjecte i I'objecte, vinculant 
així allo que és bell amb allo que és estetic. Per a nosaltres, doncs, 
I'estetic seria allo que provoca I'admiració de que parlavem a I'hora de 
fer la fenomenologia de I'experiencia estetica, seria allo que es presenta 
als sentits anunciant quelcom. únicament quan realitza allo que anuncia, 
I'estetic seria també bell. 

2. - lmpossibilitat d'identificar I'estetic amb I'artístic. 

Un cop descrit en que consisteix llessenc.ial d'allo que és estetic 
i vistes les particularitats del plaer que desperta, podem establir per- 
fectament que «I1art es Iliura a la consecució de I'emoció estetica)) ' i 
que, en conseqüencia, tot el que és artístic és a la vegada estetic; 
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el que ara fa falta és saber si també tot allo que és estetic resulta ésser 
també artístic. 

Quan ens suspenem en la contemplació d'una vista panoramica, 
ens adonem qiue la naturalesa és una de les fonts d'emocions estetiques 
més clarament definides, donat que cchi ha paisatges que són més 
facils de gaudlir esteticament que no pas certes obres d'art».Vixo no 
obstant, ningú no diria avui que un bosc o una muntanya amb el sol 
ixent constitueixin una obra d'art encara que ens abandonem a la seva 
contemplació corn si verarnent ho fossin. Si els objectes naturals poden 
provocar I'emoció estetica i la naturalesa pot resultar bella per al con- 
templador estetic, pero, en canvi, no poden ésser inclosos en el món 
d'allo que anomenern art, és senyal que, si volem arribar a capir les 
raons que expliquen les diferencies, haurem d'ampliar el nostre punt 
de vista d'estudi. Fins ara ens hem preocupat únicament de fer una 
fenomenologia des de la posició del contemplador, pero, corn que en 
el fet artístic hi intervé també el creador de I'obra, ens veiem obligats 
a dirigir els trets cap aquesta direcció. 

Ates que tant en I'objecte natural corn en I'objecte artístic hi do- 
mina I'Einfühl~ing, potser haurem ¿le cercar les peculiaritats d'ambdós 
tipus d'objectes a partir de I'inexcusable caracter de producció humana 
propi de I'obre d'art, Efectivament, I'art és primer de tot una activitat, 
una manera de fer, pero no en el sentit intellectualista de Croce, sinó 
en el de producció material d'objectes. En contra de Croce nosaltres 
entenem I'art cccom una activitat [formadora] espiritual, corn una especial 
activitat teorico-intuitiva)) ' pero que ccs'exhaureix en I'elaboració expres- 
siva de les irnpressions».'Wosaltres afirmem la necessitat que aquesta 
activitat interior es manifesti en una forma, en un objecte concret i tan- 
gible, perque, si el fet artístic implica tant ei creador corn el consumidor, 
«no pot existir cap obra artística que sigui solament pensada, solament 
imaginada, no pot haver-hi més que I'art realitzat, no pas I'irrealitzat»." 
1 aixo és irrefuitable ia que, posem per cas, tant si les terrisses sorgides 
a I'albzda de la humanitat les considerem obres d'art corn si no, allo 
veritablement important i característic és el fet d'ésser una realització 
de I'home -deixant de banda la funcionalitat amb que nasqueren o el 
plaer amb que avui les podem contemplar. 

En fi, a I'hora de determinar el tret fonamental distintiu entre la 
naturalesa" i Ibrt, no el podem cercar ni en I'emoció estetica corn m0lts 
fan, ni en la pobresa de la Bellesa de la primera respecte de la se- 
gona a la manera de Hegel, sinó en el caracter de fabricació propi de 
I'art i del qual no gaudeix la naturalesa. Mentre que els objectes de 
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la naturalesa són fruit de I'atzar, els objectes artístics són el resultat 
d'una activitat productiva humana i, per tant, arificial. El mateix prin- 
cipi informador mou, fins i tot, alguns pensadors actuals que, corn ara 
Anne Souriau, s'afanyen a voler incloure la naturalesa en el camp d'allo 
que és artístic, puix malgrat que identifiqui la naturalesa amb I'obra 
d'art ¿que fa I'autora francesa si no ratificar el caracter d'artefacte, 
de producte huma propi de I'art quan ens diu que ((assimilar el bosc 
a la Natura no és exacte en allo que fa referencia al paisatge frances, 
ja que (...) és en gran mesura obra de I'home, constituit per I'home, 
modificat per I'home, millorat per I'home, així corn destrossat també 
per I1home» 12? 

Si deixéssim aquí aquesta analisi diferenciadora entre allo que és 
artístic i allo que resulta ésser simplement estetic, hauríem de con- 
cloure dient que «llestetic implica sobretot un plaer, una fruició; mentre 
que I'artístic implica una activitat productora»." Aixo, tal corn hem 
intentat demostrar fins ara, no pot ser rnés cert; pero, malgrat tot, cal 
fer alguns aclariments si volem que aquesta realitat no ens indueixi a 
errors ni malentesos. 

Si entenguéssim el concepte d'activitat productora corn una fabri- 
cació sense rnés ni més, tindríem prou problemes a I'hora de voler de- 
finir no solament alguns objectes dels quals comunament tothom n'ac- 
cepta la naturalesa artística, sinó també en explicar-ne d'altres als quals 
se'ls nega. Amb el bagatge de que en aquest moment disposem hauríem 
d'acceptar sense vacil.lacions I'opinió d'aquells que, de qualsevol ob- 
jecte manipulat, fabricat, en fessin per aquesta única raó un objecte 
artístic. Tanmateix, hauríem de negar I'artisticitat a aquells objectes 
que, corn una pedra, una ampolla, un tros de diari, ferralla, un bidet, etc., 
etcetera, han estat apartats del seu ambient «natural» i des del Dada 
fins al Pop Art se'ns han ofert corn a obres d'art. La simple acció pro- 
ductora sera, doncs, la condició necessaria pero no suficient de I'ac- 
tivitat artística; haurem d'afinar rnés la punteria'i cercar un principi d'au- 
tonomia que diferencii I'art de qualsevol altre tipus de formació i que 
faci possible el caracter artístic d'allo que s'ha convingut a anomenar 
((I'objet trouvé)). 

Tenint en compte que les obres d'art són objectes elaborats pero 
que han arribat a ésser quelcom rnés que simplement fets, haurem de 
subi-atllar la diferencia entre la cosa feta i la seva genesi, entre el pro- 
ducte i el seu anar-se fent, si de debo volem trobar el principi d'auto- 
nomia de que parlavem suara. ES per aixo que ens fixarem en la teoria 
de la formativitat de Pareyson 'Que fa de tota activitat humana un 
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acte d'invenció, un descobriment de les regles de producció que pos- 
sibilita I'assumpció de creacions organiques i acabades tant a nivel1 
teoric com practic. D,'acord amb aixo, el que distingiria I'art de qual- 
sevol altra activitat humana seria precisament el fet que la totalitat 
de les activitats artístiques van dirigides a una intenció purament for- 
mativa -nosaltres ací faríem una salvetat per a les arts que tenen 
una funció erninentment practica i utilitaria-, a la consecució de la 
cosa estructurada, la qual comporta per ella mateixa la unitat d'elements, 
sentiments, pensaments i realitats físiques, pero tot coordinat per un 
acte que actua mogut per aquelles lleis que la mateixa obra va dictant 
a mesura que es va fent." En unes altres paraules, hem d'entendre 
I'activitat artística com una producció que es caracteritza per la inten- 
cionalitat de fer i d'oferir-nos quelcom organitzat conforme amb totes 
les potencies de I'home. En conseqüencia, podem afirmar que en allo 
que ens procura I'art sempre hi podrem trobar també aquesta voluntat 
estructuradora que, projectant I'experiencia de la nostra activitat for- 
madora, se'ns presenta com una especie de programa. 

Amb aquest principi d'intencionalitat artística podem explicar per- 
fectament I'artisticitat del Pop Art, puix que, malgrat la utilització d'ob- 
jectes vulgars d'ús quotidja, els objectes se'ns ofereixen d'una manera 
diferent a corn els vivim en I'ambient normal per al qual foren creats 
primariament; és a dir, en aquest cas I'obra de Pop Art ha implicat 
una, activitat organitzadora dels objectes que la componen de cara a 
una intenció de crear allo que se'ns brinda i no pas una altra cosa. 
Encara que la base de partida sigui el pensament,I6 es ací, i precisament 
ací, on descansa el principi que li dóna el seu caracter artístic, car 
I'obra resultant és una part de la vida que, eludint I'autor, respira pen- 
saments, comentaris i reflexions sobre ella mateixa, esdevenint així 
autonoma. 

El mateix principi d'intencionalitat ens pot ajudar a discernir les 
produccions artístiques d'aquelles que r:o ho són. Així doncs, potser 
hauríem de negar caracter artístic a les pintures elaborades per alguns 
primats en captivitat, ia que, per més estetiques que resultin, els manca 
la guia de I'activitat ordenadora. En fi, com diu molt bé Francastel, 
~~qualsevol mamarratxada pintada en un paper o en una paret no conS- 
titueix una obra d'art (...) si és que ha estat elaborada per I'activitat 
incontrolada d'un cervell»." 

Un cas ben diferent, encara que molts s'entossudeixin a negar-li 
el caracter artístic, és el que ens ofereix I'art cibernetic -de la mú- 
sica estocastica d'un Yannis Xenakis o de la música de I'atzar i la 
indeterminació d'un John Cage, per exemple. En aquests casos la com- 

15. Ibidem, pp. 93-94. 
16. MORAMISKI, Stefan: Fundamentos de Estética (Ediciones 62; Barcelona, 

1977), p. 138. 
17. FRANCASTEL, Pierre: -Arte, forma y estructura>>, a Estructuralismo (Edi- 

ciones Nueva Visión; Buenos Aires, 1969), p. 94. 



putadora desafia I'artista, fins i tot I'anulla una mica, pero no del tot, 
la que hi ha hagut previament una activitat estructuradora dels progra- 
mes de la maquina. La cosa es complicaria quan I'artista abandonés la 
disciplina i ho deixés tot a I'atzar, donat que també es podria aconseguir 
un «soroll» altament artístic -adverteixils que no diem estetic- si 
algú o altre anés movent momentaniament les tecles de I'ordinador i 
corregint així el pur atzar en base a la nova intuició. Similar al que 
acabem d'expressar és I'ccaction painting)) d'un Pollock, que confereix 
artisticitat a la seva obra organitzant una estructura pictorica a mesura 
que es va ferit. 

Retornant cap a la qüestió de la diferenciació entre I'objecte ar- 
tístic i el natural, caldra afegir que I'objecte natural, en no ésser el 
producte d'una activitat humana, no posseeix la precisió ni la intencio- 
nalitat que té I'obra d'art. 

En suma, podríem ben bé 'acabar posant de relleu que és el ca- 
racter d'artificialitat allo que defineix I'objecte artístic; concepte aquest, 
el d'artificialitat, que hem d'entendre en base al principi d'intenciona- 
litat ordenadora propi de tota activitat humana i que fa «que conside- 
rem corn obra d'art allo que ha estat produit corn una obra d'art)).'" 
Naturalment, d'aci no hem de deduir que no puguem considerar corn 
obres d'art objectes que no han estat produits corn a tals perque, 
si no, pecaríem de seetaris i hauríem d'excloure tota una serie de 
produccions realitzades sense cap consciencia de producció artística, 
pero que, en canvi, han estat considerades tradicionalment corn obres 
d'art; tal seria el cas, posem per exemple, de certes produccions 
arquitectoniques. 

Si el raoriament que hem anat desenfilant el portéssim fins a les 
darreres conseqüencies, hauríem d'acceptar -si deixem de banda el 
fet teatral, la dansa, la poesia, la música, elc.- que qualsevol cosa ma- 
terial, deguda a la manipulació directa de qualsevol substancia present 
en el nostre entorn que ens meni a la formació de quelcom diferent 
del que ja existia, constitueix una veritable obra d'art, ja que sempre 
sera el fruit cl'una activitat organitzadora. Dit d'una altra manera: cal 
afirmar I'artisticitat de qualsevol tipus d'artefactes. 

Aixo, dit així tan fredament, ja sabem que ha d'escandalitzar molta 
gent; també sabem que en lloc de tancar un punt de discussió el que 
fem és encetar-ne uns altres tant o més difícils de resoldre. Amb tot, 
convencuts corn estem que «I1art és tot allo que els homes diuen i volen 
que sigui art)a,'hcceptem el repte que ens planteja el fet d'afirmar 
I'artisticitat a partir de I'objectualitat resultant d'uns procesos predeter- 
minats. Que no tots els objectes que participen de procediments cons- 
cients d'organització, i adhuc tradicionalment admesos corn artístics, 
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siguin tinguts per obres d'art, és degut als diferents criteris historico- 
culturals i economico-socials de tipus axiologico-impositiu que procuren 
dividir els objectes en artístics i no artístics. Els Iímits entre art i no 
art són arbitraris i canviants, tants i tan diferents són els punts de vista 
i les actituds que s'hi refereixen. Ara bé, malgrat aquesta falta de de- 
finició, corn que en una societat de classes la divisió dels objectes éS 
quelcom c~mpl~etament necessari, cada epoca i cada classe social s'ha 
esforcat a donar un concepte d'art més o menys reeixit. Per a evitar 
el desgavell a que ens aboquen les diferents posicions ens ratifiquem 
en la nostra proposta corn I'única que pot arribar a aillar I'únic denomi- 
nador comú d'un concepte que, corn el d'autoritat, no defineix catego- 
ries de coses sinó tipus de valor. 

Acceptant' les limitacions d'una proposta dirigida a voler cercar 
un principi general explicatiu d'un concepte que, corn hem posat de 
manifest, mai no pot ser de validesa universal, i acceptant també la 
possible crítica al fet d'haver-nos fixat en I'objecte i el procés de pro- 
ducció corn a única entitat diferenciadora, diem que tot allo que és 
artístic pot ésser estetic, pero, en canvi, tot el que és esletic no te 
perque ésser artístic. 

3. - Lloc que ocupa la funció estetica en I'art. 

Acabem de definir I'artisticitat corn un procés pioductiu d'orga- 
nització intencionada, pero el que no sabem encara és quin lloc li hem 
de reservar dins d'aquesta producció a aquella funció estetica que tan 
gratuitament li atorgavem. Encara que lothom estigui d'ocord que I'art 
és quelcom que s'aboca a la consecució de I'emoció estetica, calen 
algunes paraules més. 

Per motius político-socials I'academicisme origina el concepte d'art 
i d'artista corn una realitat especial privilegisda. Identifica les arts amb 
les Belles Arts i, diferenciant-les de les arts mecaniques, les definí corn 
aquella activitat productiva tendent a la cotisecució de la finalitat es- 
tetica. El món del segle XX, pero, s'ha inclinat a esborrar progressiva- 
ment aquesta diferenciació i a tornar a la unitat del coiicepte. Malgrat 
aixo, corn que ((les belles arts de la falsa tradició academica se sostenen 
encara per inercia»,'9a noció d'art, entes corn una transformació lliure 
i racional de la materia per I'activitat humana d'acord a u17 fi consistent 
en I'obtenció de la bellesa i de I'emoció estetica, gaudeix encara avui 
d'un gran predicament i de tot un seguit de defensors. 

Ara el que ens falta saber és si, veritablement, la funció estetica 
es troba a la base d'allo que anomenem artístic o no hi és. Tothom 
coincideix que ((l'art porta sempre valors que no són únicament els 
estetics)) "; pero. en canvi, no tothom es posa d'acord a I'hora d'afirmar 
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la intencionalitat estetica com el criteri per a establir la diferencia entre 
els objectes artístics i els que no ho són. 

Aquells que fan de la funció estetica el criteri diferenciador creuen 
que aixo ha d'ésser així perque ((la contemplació estetica és el camí 
comú per a aprehendre tots els valors d'una obra))." Nosaltres coincidim 
plenament amb aquest criteri; ara bé, el que ens costa més d'odmetre 
és que, d'aquesta afirmació fenomenologica de la nostra experiencia 
estetica, se n'hagi de derivar la regla d'or que ens permeti diferenciar 
els productes segons categories artístiques i no artístiques, ja que 
((fins i tot en I'art la funció estetica apareix (...) de vegades com a 
subordinada intencionalment a una altra funció)) "; aquest és el cas, 
entre d'altres, de I'arquitectura, I'objectiu de la qual és la creacitj d'un 
espai amb una funcionalitat eminentment practica, d'aixopluc i habita- 
bilitat. Una altra raó que esgrimeixen els partidaris de separar I'art del 
no-art, en base a aquesta noció esteticista, és que «[hi ha] alguns 
productes que no estan fabricats per a ésser vistos, i el seu atractiu 
estetic no és una de les seves fun~ions»;'~ conseqüentment amb aquesta 
concepció, els resulta facil negar el caracter d'activitat artística a la 
manera de produir-los i poder concloure que ((la fabricació, de maqui- 
nes, edificis, eines, etc., és de vegades un art i de vegades una tecnica 
utilitaria»." No podem estar d'acord amb tots aquells que pensen aixi. 
perque sigui com sigui, des de I'estri més primitiu fins a I'instrument 
de precisió més refinat dels nostres dies, gaudeixen tots d'una doble 
característica que els és comuna: la d'estar investits d'una específica 
funció mitjan~ant un particular aspecte exterior que ha de resultar 
sempre estetic o, dit en paraules de Gillo Dorfles, ((l'home tendeix sem- 
pre a investir amb un coeficient estetic tots els objectes que comuna- 
ment ~ t i l i t za) ) .~~ 

Fet i fet, ates que no hi ha ni objectes ni procediments que siguin 
portadors únicament de la funció estetica ni tampoc n'hi ha que no la 
posseeixin, tindrem obra d'art cada vegada que un subjecte consti- 
tueixi un esquema que sigui prou ric en organització del camp per- 
ceptiu, encara que no es proposi com a finalitat la consecució de la 
bellesa: «Com que I'art resulta ésser una de les branques de I'activitat 
intetlectual de I'home, de vegades, ens sorpren captar-lo a través d'ob- 
jectes de civilització que serveixen a uns altres fins))." El que ha perdut 
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els defensors de la inexcusable intencionalitat estetica de I'art i els 
qui afirmen I'existencia d'objectes desposseits de la funció estetica és 
no haver sabut veure aixo, el caracter socio-cultural de la funció este- 
tica, ja que un objecte resulta ésser sempre més o menys estetic 
segons la funcionalitat que se li estableix socialment. 

No hem pías d'oblidar que si parlem de la funció estetica és perque 
previament hi ha degut haver una norma estetica que defineixi uns 
principis i ideals tendents a facilitar I'aparició i I'admissió de la funció 
estetica i, per tant, del plaer o I'emoció. Encara que aquesta norma 
de que parlem no actui (ta prior¡» -i no ho fa perque és de caire so- 
cial- el fet de la seva existencia i necessitat ens inclina a pensar que 
la funció estetica no és quelcom inherent a I'objecte per el1 mateix, 
sinó que- implica conjuntament I'objecte i el subjecte que el consumeix; 
o sigui, tot i que la funció estetica esta sempre omnipresent en la cosa, 
conté també sempre un moment de subjectivitat. Amb aixo el que volem 
és palesar la irnportancia del consumidor del producte artíslic, perque, 
si abans hem afirmat I'extensió estetica en tota I'esfera global de 
I'activitat humana a partir de la fabricació d'objectes, ara la podem 
reafirmar a partir d'aquell que es posa davant de I'objecte: qualsevol 
artefacte. per inversemblant que sembli, pot ésser considerat des d'un 
punt de vista estetic o no, segons I'actitud més o menys lliure i arbi- 
traria adoptada per aquel1 que el percep. 

De tot el que portem dit fins aquí, n'hem d'extreure la conclusió 
que qualsevol intent de voler explicar I'obra d'art a partir únicament 
de la seva funció estetica resultaria inviable precisament perque I'art 
representa sempre uns criteris de valor. Un exemple clar ens ve donat 
per aquells objectes culturals superflus que anomenem Kitsch; els 
productes del qual, revestits com estan d'un bany artístic i destinats al 
consum en massa i indiscriminat, han estat considerats com I'antítesi 
de I'art perque, tot i que ningú rio els nega la seva funció i intencionalitat 
estetica, se'n fa el clos del mal gust. No deixa d'ésser una contradicció 
que un mateix sistema social aconsegueixi vendre comercialment un 
valor-art el qual és alhora negat culturalment com a tal.-Que vol dir 
aixo? únicament que I'art, en exigir criteris axiologics, s'ha d'intentar 
explicar també tenint en compte aquesta realitat. 

Malgrat que I'estimulació de I'emoció estetica és per ella mateixa 
una funció de I'activitat artística -perque resulta ésser una manera 
d'utilitzar I'objecte artístic com un objecte de contemplació i un mitja 
per a satisfer I'experiencia estetica-, no és sufi'cient per a donar a 
I'obra una significació concreta puix, de fet, són moltes i molt variades 
les funcions de I'art. L'art pot exercir un paper importantíssim en I'edu- 
cació de I'home, en la conscienciació política, religiosa i moral, en I'os- 
tentació i la subsegüent distinció social, en la satisfacció d'unes finali- 
tats eminentment practiques i utilitaries, així cOm en la comunicació 
humana i en molts casos més fins a arribar a la consecució del plaer 
estetic i la diversió. En definitiva, la multiplicitat de funcions propies de 



I'obra d'art ens porta a concloure ben clararnent la insuficiencia de 
qualsevol intent d'explicar I'art a partir Únicament de la seva funció 
estetica. 
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