LAINSTRUMENTALITZACIO DEL MONUMENT
MEDIEVAL A LACATALUNYA VIUTCENTISTA

FREDERIC VILA

L'ds que es fa del monument antic sempre porta implicita la valoracié de la seva
articulacié formal actual, de manera que mai no arriba a arreconar-se del tot la seva
eficacia ambiental contemporania. Perb en el desenvolupament critic i teoric
catala del vuit-cents, aquesta dimensio resta molt emmascarada i en canvies posen
de manifest dos grans blocs d'instrumentalitzacio: un d’ells d'instrumentalitzacid
pedagogica —del que aqui no ens ocuparem~, forca intens en la fase acadéemica i
ecléctica, i un altre dinstrumentalitzacié connotativa —objecte del present
treball—, més propi de les fases romantica i romantico-ecléctica.

Aleshores, farem un breu seguiment de les diferent etapes del segle passat per
les que travessa la consideracid dels monuments historics, tot i observant algunes
accions, alguns escrits i algunes reflexions de !'epoca, que ens semblen
especialment significatives cara a sorprendre en elles aquesta instrumentalitzacid i
aixi poder-ne efectuar I'analisi. '

Un primer moment, que anomenarem académic, correspondrla a la guerra del
frances, la Restauracio absolutista, les convulsions de mitjans del anys trenta i la
situacié creada després daquest trasbalsos. Pel que fa a la vida artistica de
Catalunya en aqueli periode, Llotja és un punt de referéncia obligat, i més concre-
tament respecte al nostre tema les classes d'arquitectura iniciades per Antoni
Cellés i Azcona a partir de 1817, i la influéencia del seu pensament classicista.

En aquesta fase el clima és assossegat, i I'Us del monument antic es redueix a la
seva dimensié pedagodgica —que aqui no interessa ara comentar—, perd no aborda
pas cap mena d'emblematisme. _

Side cas —a nivell més popular de difusid en premsa —les al-lusions es donen
en un pla de connexi6 genérica entre I'evolucio dels pobles i de les arts, com enun
article de £/ Europeo —presumiblement de 'advocat i periodista Ramon Lépez i
Soler— del 1923 on s'afirma que:'

1. L. S. «Seccion Bellas Artes». Circunstancias que influyen en su prosperidad y decadencia» in £/
Europeo, 25 oct. 1823, pag. 57.
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«No parece sino que estén condenadas las amables y pacificas Bellas
artes & seguir la misma suerte que las naciones. Nacen con ellas, crece con
ellas, a par de ellas brillan y con eilas se corrompen. Se propone averiguar de
donde este enlace tan particular de la prosperidad de las naciones con la
prosperidad de las artes...»

o com quan el 1824 el marques de Campo Sagrado —capita general de Catalunya
de taranna liberail— en el to d'una proclama oficialista veu la conservacié dels
monuments com «.. signo de la ilustracién de un pueblo...».?

Quant a accions concretes, un treball arqueologic important —encara que en
una estricta neutralitat descriptiva— sera ['estudi per la recuperacié del temple
roma de Barcelona, orientat per Cellés i que recull més tard Cabanes en una
memoria.? Perd fins les protestes reactives als incendis de 1835, no s'aporta major
dinamisme. Llavors, el 1837, un encarrec interessant sera el de la Junta de Comerc
a Josep Casademunt —que succeeix a Cellés en les classes d'arquitectura de
Liotja— pera feruna investigaci6 sobre I'església de santa Caterina. En lamemoria
—que sera publicada molts anys després— Casademunt manifesta un decidit
entusiasme pe- I'arquitectura medieval, protesta contra els intents de demolicid i
afirma que la seva preséncia és molt necessaria perque ' estil gotic és el producte
de I'estat d'organitzacié d'una societat i de la seva peculiaritat local,* cosa que ja
s'atansa a l'apreciacié connotativo-patriotica.

Perd sera principalment a partir dels «viatgers» que s'avanca en aquesta linia.
Certament la tradicié de les llistes i viatges —que arrenca de la curiositat
setcentista i de les campanyes d’inventari erudit dels il-lustrats— no s’inicia des de
Catalunya, fora d’algunes excepcions costumistes o de contingut economic com
les del baré de Malda® o de Francisco de Zamora.

Malgrat aixd, s'ocupen ampliament dels monuments catalans autors —inclosos
tanmateix en I'Optica académica— que realitzen expedicions en I'dambit de tot
I'Estat, ja siguin promocionades per la Corona, o degudes a les expectatives de
futures exigéncies estrategiques —internes o de fora— de recull de dades militars.
Entre ells destacarem —sense que siguin els Gnics— els reballs d’Antonio Ponz,’
d'isidoro Bosarte,® de Cean BermGdez i Llaguno Amirola,? i especialment 'obra del
francés Alexandre Laborde!® que inicia la sensibilitat romantica.

De tota manera és a finals dels anys trenta —dins de! desvetliament general de
la Renaixenca-— que apareixera amb forca un tractament implicat patridticament
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Figura 1. Vista de la Plaga Nova i una de les portes antigues de Barcelona (A. Laborde — Voyage
Pittoresque en Espagne).

v, ‘ > S

|gur 2, Vlstadel Portal dels Bters de Lleida (idem. n.° 1).
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del tema monumental, com un element més —eina i arma a la vegada— immers en
les reividicacions de Catalunya.

Aixi el 1839 es publica el primer volum de Recuerdos y Bellezas de Esparia'! de
Pau Piferrer i Fabregas que il'lustra el pintor Francesc Xavier Parcerisas i Boada,
dedicat a Catalunya. En aquesta obra el plantejament global és declaradament
catalanista —«provincialista» en la-seva terminologia— i manifesta una voluntat
entusiasta d'adherir-se al corrent europeu que llavors estd emergint «..cuando la
voz de regeneracion, salida del seno- de las mismas regiones del Norte, pudo
atravesar la espesa niebla que como mistica barrera mediaba..n.!? Aqui el
monument, a més de ser descrit i enquadrat historicament —amb major emotivitat
que no pas exactitud—, és un excel-lent motivador de «reflecsiones» i provocara

. «...observaciones... fundadas y con relacién principalmente a ia parte poética y
filoséfica...n, cosa que ja el situa de ple en un nivell evocador en qué l'arquitectura
encarna «.. el espiritu de cada época...».!3 Per altra banda la preferencia estilistica
és del tot medievalista perque «... el romano-bizantino, sometido al yugo saludable,
vigoroso y constante de la tradicién, de la mayor barbarie se habia ido elevando al
mayor perfeccionamiento...n,'* i aquesta identificacié entre tradici6 i medievalisme,
sera també una de ies components basiques de I'analisi instrumentalitzat.

Vegem-ne una mostra referida a.la Seu Vella de Lleida d'una intensitat
corprenedora, on s’aplega a la noticia del coneixedor la deduccié forgcada d’'una
lectura histdrica de tendéncia:!®

«Si la vista de un templo desierto, profanado y mutilado en muchas de sus
partes llena de amargura tu.corazon, saluda al pasar, 6 viajero, las rojas
paredes de la catedral antigua, y aléjate de Lérida conservando las ilusiones
que aquella fabrica hizo nacer en tu espiritu. ... Pero si el amor al arte y 4 los
monumentos de la antigliedad sabe vencer tan funestas impresiones, sube al
castillo, recorre y mira»,

Descriu detalladament el conjunt i continua:

Y sin embargo jtan facilmente podria reponerse a su estado primitivo!
Pero nos olvidabamos de que los soldados de Felipe V no respetaron las
cenizas de D. Alfonso Il el Benigno; que el insolente militar que gobernaba
en Lérida en sunombre echd atropelladamente del santurario al Sefiory & sus
ministros; que desde entonces se ha dejado abandonada aquella obra 4 su
propia ruina; y que antes que restaurarla se prefirié prodigar caudales en la
construccién de un nuevo templo. Entre tanto las lapidas sepuicrales sirven
de esplanada a la artilleria; y si atraido por la fama de o pasado buscas en
Lérida y en aquella antigua catedral, 6 viajero, ias tumbas que la decoraban,
pideselas a los feroces guerreros que esparcieron los huesos de los finados, y
huye indignado de aquel recinto....

Semblantment Victor Balaguer i Cirera —dramaturg i politic revolucionari i
liberal —a mitjans de segle projecta una intensa activitat en articles de premsa,

11. P. PIFERRER, F. X. PARCERISA, Recuerdos y Bellezas de Espada, vol. |, Barcelona, 1939.
12. |bidem, pag. 2.

13. Ibidem, pag. 6.

14. Ibidem, vol. I, Barcelona, 1843, pag. 31.

15. Ibidem, pag. 316 i 324/5.

220



Figura 3. Seu Vella de Lleida (F. X. Parcerisa — Recuerdos y Bellezas de Espania).

guies i croniques de viatges que en moltes ocasions —entre curiositat i
llegendes— aborden temes arquitectonics també amb pretensié conscienciadora,
tant si insta a I'enderroc de les muralles, com si postula per les runes per tal d'evitar-
ne la desaparicio. D'un d'aquests escrits que tracta de Montserrat, amarat de
melangia somniadora, transcrivim a continuaci6 alguns fragments:'®

«TG no sabes lo que es la salve & las ocho de la noche, en este cien veces
histérico monasterio, entre esos gigantescos érganos de granito, entre esas
venerables ruinas de las cuales surjen aun dos torres gemelas como dos
trazos de piedra que & la luz de a luna, y antes de dormirse, eleva & Dios la
Tebaida de las baladas montafesas. ... me he dicho que era un santo y
piadoso deber... el reconstruir con los ojos de la memoria el edificio que
cantan nuestras baladas y que ensalzan nuestras crénicas antes que se
sumerjiera para siempre en el seno de las negras sombras del olvido; me he
dicho que era un deber para nosotros, los cristianos y catalanes poetas, el
legar & nuestros hijos la historia de los monumentos protejidos por nuestros
padres...»

16. V. B. «Seccién Variedades — Montserrate» in Diario de Barcelona, 25 ago. 1850, pag. 4417/8.
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Aleshores i amb I'estat d’anim aixi conreat, s'explicara no Gnicament la voluntat
de recuperar grans conjunts com Montserrat, Ripoll, Poblet, Lleida, ..., siné també
una serie d'alarmes urbanes —sobretot a Barcelona— en qué la poblacid es
sensibilitza contra projectes que pretenen destruir o traslladar determinades peces,
provocant debats entorn de I'hospital de la santa Creu, santa Agata, sant Just, santa
Maria de Jonqueres, sant Miquel, ..., etc.

Ara bé, posats a triar un gran tema on resulti ben explicit el taranna del moment,
ens referirem a la qliestid de les muralles, ja al'ludida més amunt en parlar de Victor
Balaguer. Cal doncs que fem un incis i considerem que el rerafons connotatiu de
I"etapa romantica no sols es troba en aquells elements que es veneren i es desitja
conservar o recuperar, sind també en els que s’intenta fer desapareixer. Pensem
que urbanisticament els anys vint i trenta ja havien suposat algunes accions contra
els baluards militars i la reconversié per a Us plblic de solars de convents; no
obstant aixd, sera als quaranta i cinquanta que les ciutats catalanes comencaran a
espolsar-se 'encerclament murat per tal de seguir el model d'«eixamplam. Perd a
més aix0 es fara investint 'operacid d’'una gran transcendéncia, veient I'arquitectura
—també aquesta que cal destruir— com traduccié de les aspiracions de Catalunya,
i llavors la demolicié de la Ciutadella de Barcelona sera un desig sempre present en
la consciéncia popular, i serad també un indicador del va-i-vé dels esdeveniments
soOcio-politics.

Aixi, el 20 d'octubre de 1840 I'Ajuntament Constitucional de Barcelona
s'adreca a la Junta Consultiva i fa un comunicat a la premsa exposant que:!’

«... Triunfé Felipe V y su triunfo como todos los de los tiranos se celebré 4
costa de las vidas de unos, de las fortunas de otros y de la libertad de todos.
Barcelona fue atrozmente humitlada...

A este fin se concibié la idea de construir un fuerte en uno de los 4ngulos
mas importantes de la ciudad; no para defenderla de sus enemigos exteriores,
ni para hacerla mas respetable a cualquiera que se propusiera invadirla, sino
Gnicamente para que sus vecinos tuviesen que ahogar sus quejas por justas
que fuesen...

... A'V. E. encarecidamente suplica se sirva elevar & la Regencia provi-
sional del Reino una enérgica y razonada representacién 4 fin de que tenga 4 -
bien autorizarle para hacer desaparecer desde luego ese simbolo de
opresion, no menos degradante para el pueblo de Barcelona que para un
gobierno verdaderamente constitucional».

i amb major fervor revolucionari, les proclames de la Diputacié i de I'Ajuntament del
29 d'octubre de 1841:!8
«El lienzo interior de la Ciudadela acaba de hundirse & nuestros pies,
sacudido por el temibie pico de los libres. Cayé porfin ese ignomioso alcazar,
cay6 ese gigante de piedra que por mas de un siglo ha estado desafiando al

17. «Exposicion del Ayuntamiento Constitucional de Barcelona a la Junta consultiva» in Dfario de
Barcelona, 31 oct. 1840, pag. 4410/1.

18. «Proclama de la Diputacién, Ayuntamiento, Regidores, Sindicos y Comandantes» in Diario de
Barcelona, 30 oct. 1841, pag. 4398.
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Figura 4. Emblema de la Junta Antimuralles de Barcelona — 1843.

tiempo y 4 los sucesos, y con el cayeron también las esperanzas de la restau-
racion.

Espafoles: Barcelona, siempre magnénima, siempre fuerte, guarda para
la defensa de sus libertades, de su Reinay de su Regente Espartero, los cafio-
nes de la Ciudadela: la cortina de la Ciudadela no se levantard jamas».

Realment, és difici! atorgar més capacitat de protagonisme civic a un
monument —«la cortina de la Ciudadela no se levantard jamas»— i a un fenomen
expansiu urba. Inclds quan els especialistes aborden el problema es fa present
aquest matis agressiu, com passa en la memoria de Pere Felip Monlau —higie-
nista, psicoleg i metge de vasta cultura histdorica— que analitza exhaustivament
tots els aspectes t&cnics perd no oblida pas afegir que «... ABAJO LAS MURALLAS!
debe ser pues el grito de todo catalan amante de las glorias y la prosperidad del
pais...n!?

De tota manera I'enderroc s'interromp de moment, i l'accid tirara avant o
s'aturara segons les sotregades del poder. En qualsevol cas les manifestacions i
mobilitzacions continuen; a inicis dels anys seixanta la demolicié és cosa fetaiel
26 d'octubre de 1862 es celebra una gran festa amb I'assisténcia del poble i les
autoritats, on els orfeons de Catalunya i el pablic entonen I'himne exultant de Victor
Balaguer del que és especialment expressiva I'estrofa que diu:?0

Es un monument d oprobi
que axecaren los tirans

19. P. F. MONLAU, Abajo las Murallas!. Memoria sobre las ventajas que reportaria Barcelona y
especialmente su industria de la demolicion de las murallas que circuven la ciudad, Barcelona, 1841,
pay. 18.

20. V. BALAGUER, Las calles de Barcelona, Barcelona, 1865, pag. 554.
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per exemple de victoria:
sos recorts no son de gloria,
sos recorts rne son de sanch.

iAbaix la Ciutadela!

iAbaix! jabaix! abaix!

De forma que aquesta funcid instrumentalitzada del monument arquitectonic
del passat cara a la lluita per afermar la propia identitat catalana es dona inicial-
ment en el camp de l'evocacié literaria, perd s'alimenta de seguida de l'accié
preservadora o d'aterrament, del xoc directe, de I'articie periodistic i de la proclama
politica.

N'obstant també hi jugaran —moltes vegades confonent-se amb els procedi-
ments anteriors-— un paper molt important les tasques dels estaments disciplinars
—historiadors, professors d'art i d'estética, arquitectes— que consolidaran
aquesta perspectiva i aquest paper del monument antic, i estructuraran amb major
consistencia teoOrica les perspectives romantiques, tot i decantant-les cap a
I'ecleticisme que sera alhora la seva plenitud i la seva dissolucid.

En aquest sentit, unes plataformes importants per a la infrastructura cultural de
Catalunya seran la recuperacio de la Universitat de Barcelona al 1842, i la creaci6
de I'Escola Provincial de Beiles Arts de Sant Jordi conseqiéncia del decret de
Seijas Lozano de 1849 que —malgrat la seva voluntat centralitzadora— substituira
el protagonisme de Llotja i permetra la gestacio dels overbeckians catalans. Entre
ells, figures cabdals s6n Pau i Manuel Mila i Fontanals.

Pau, pensionat a Roma després dels seus estudis de Llotja i deixeble directe
d'Overbeck, difondra al seu retorn a Barcelona —a partir de 1850 des de la seva
catedra de Teoria i Historia de les Belles Arts i des de critiques sovintejades a la
premsa —una nova sensibilitat que influira decisivament en el romanticisme
arquitectonic.

Manuel, havent cursat dret i filosofia a Cervera i a la incipient Universitat de
Barcelona —a més de la seva tasca com a filoleg i historiador (catedra 1846)—,
sera un element estructurador del corpus tedric dels natzarens que l'influiran i
nogensmenys seran influits per ell. Efectivament, Manuel Mila i Fontanals
argumentara i fonamentara les preferéncies medievalistes, i consclidara I'aprecia-
cié del monument com a senyal civic, tant en el tema ja classic de la Ciutadella,?*
com en l'elogi de I'estil gotic,”? o en la percepcié que les arquitectures son obres
d'una generacié i un poble i per 3ixo «.. las ensefianzas simbdlicas que se han
depositado en sus muros producen un efecto singular.»*® | articulant més
sistematicament aquest principi del monument prenyat de continguts col-lectius
veiem com en el seu discurs de 1860 a I'’Académia de Belles Arts de Barcelona diu
que e} gotic és «... la expresion de intimos sentimientos, y de sentimientos que son
los nuestros, y aunque distante por el tiempo y poraccidentes secundarios, de él se
desprende un acento que nos es conocido y en él percibimos con agrado el aire de

21. M. M. «Bellas Artes» in Diario de Barcelona, 5 abr. 1854, pag. 2434.
22. M. MILA «Estética — Asuntos Artisticos» in Diario de Barcelona, 28 ago. 1857, pag, 7072, i «La

critica estética», 11 des. 1857, pag. 1207.
23. M. MILA «Estética — Division de las Artes» in Diario de Barcelona, 12 set. 1857, pag. 7506.
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Figura 5. Vista de la Ciutadella atacada per la Jamancia — 1843.

Figura 6. Inici de I'enderroc de la Ciutadella (Tomas Padr6 — Le Monde, 31 oct. 1868).
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nuestra propia familia: el arte de los pueblos modernos...»?* on una mena de fil
conductor sintonitza directament el monument amb la contemporaneitat.

Quant als arquitectes —sorgits no pas de la formacié academica i humanistica,
sind del nou esperit tecnologic i professional de I'Escola d'Arquitectura de Madrid,
creada a 'empar de la llei Pidal de 1844 i que comenca a emetre titols cap al 1852
—aporten una visié més rigorosa i descriptiva en 'analisi, i decididament ecléctica
en la consideracié estilistica, visié en que el respecte i la valoracié del monument
esdevé una exigéncia decorosa de civilitat, sempre sotmesa al pragmatisme
operatiu, perd sense abandonar mai la funcid connotativa. Ben cert que d'aquesta
extraccid intel-lectual i especulativa s6nmoltes les figures que podriem esmentar,
perd n'escollim dues que ens semblen les més representatives: Rogent i
Domeénech.

Centrant-nos doncs en Elies Rogent i Amat, hem de dir que en ell pesen forga
els ensenyaments historicistes del professor madrileny Anibal Alvarez y Bouquel, el
qual, malgrat I'acceptacid de tots els estils, exigia que «.. la arquitectura tenga
caracter propio de nacioralidad...n.?* Rogent —autor de |'edifici de la Universitat
Literaria de Barcelona iniciada el 1862, i de la restauraci6 de Ripoll a partir de 1886
—aglutina les aspiracions de 'Escola d'Arquitectura de Barcelona— creada el
1875— de la qual seria el primer director i —a nivell de docéncia i teoritzacié—
seria un tipic resultat de I'eclecticisme «nacional» preconitzat per Alvarez, que a
Catalunya es traduiria com hem vist continuadament en termes de romanic i gotic.
Per exemple, en un discurs a 'Academia de Belles Arts de Barcelona el 1857 diu
que a l'arquitectura «... Cada pueblo le ha dado fisonomia propia, emblema de sus
sentimientos mas elevados: la religion y la historia, las tradiciones y las
costumbres, el clima vy la posicion topografica son los cimientos en que se apoya su
ecsistencia...n,”® i que aquestes mostres del passat medieval s’han de preservar
acuradament dins la dinamica d’'un present progressiu que ajudaran a definir;?’

«Barcelona que tiene el noble orgullo de ser la primera ciudad industrial y
mercantil, manifieste 8 Espaha toda, que ni el denso y negro humo de sus
vapores, ni el rechinar de sus maquinas, ni la velocidad de sus bageles; han
entibiado en lo mas minimo el fuego artistico de la inspiracion y que si
mientras fue un dia sefora de los mares y sus cédigos sirvieron de modelo 4 la
reina del Adriadtico supo elevar sublimes construcciones, que sabe conser-
varlas y lo que hagamos sea siguiendo la sublime marcha que nos trazaron».

De promoci6 posterior, Lluis Doménech i Montaner, amb titol de Madrid, pero
aconseguit cap als anys setanta, quan I'Escola d'Arquitectura de Barcelona —de la
qual formara part com a professor —ja estava parcialent constituida. Doménech és
un home polifaceétic que afegeix a la seva tasca excellent com arquitecte —ja

24. M. MILA, Discurso que en la sesion publica de la Academia de Bellas Artes de Barcelona,
celebrada el 11 de Noviembre de 1860 leyd el individuo de la misma..., Barcelona, 1860, pag. 4.

25. A ALVAREZ, Exposicion del sistema adoptado para la ensefianza de las Teorias del Arte
Arquitectonico, madrid, 1846, pag. 12.

26. E. ROGENT, Acta de sesion publica celebrada en la Academia de Bellas Artes de la Provincia de
Barcelona el dia 11 de octubre de 1857. Discurso de..., Barcelona, 1857, pag. 9.

27. Ibidem, pag. 18.
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Figura 7. Inauguraci6é de les obres de restauracié de Ripoll — 21 de mar¢c 1886.

endinsada en el modernisme—, la teoritzacio, la critica, 'ensenyament i —en un
altre ordre de coses— la seva dimensio civica i patriotica, i sera un fragment del seu
conegut article «En busca de una arquitectura nacional» publicata La Renaixenca el
31 doctubre de 1877,°% el text que ens servira per cloure aquesta analisi del
monument com a art implicat patrioticament:

«Lo monument arquitectonich, tant com la que mes de les creacions
humanes, necessita la energia de una idea productora, un medi moral en que
viure y en derrer lloch un medi fisich de que formarse y un instrument mes o
menys perfect de la idea, un artista acomodant & aquellay a los medis morals
y fisich la forma arquitectonica.

Veritat es que lo caracter secular del poble, sas tradicions artisticas y son
clima poden variar profundament las necessitats de los edificis de dos paysos
per mes que respongan a un mateix ordre de ideas. Aquestas gradacions de
una mateixa idea arquitectonica se podran fer visibles entre pobles cada un
de caracter, clima, tradicions definides y completament distintas una de altre,
mes per los pobles que constitueixen la actual nacié espanyola ni aquesta

28. LL. DOMENECH «En busca de una arquitectura nacional» in La Renaixenga, 31 oct. 1877, pag.
292.
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gradacié coma a tots en lo art modern nos sera posible lo dia en que aquest
arrivi & constituirse completamenty,

A més en altres fragments de l'article se’'ns fa una explicita declaracié de
principis del conreu del monument propi de !'historicisme ecléctic, com a estri
d'aprenentatge i com a testimoni condensat «de totes les bones doctrines»
artistiques del passat,®® perd a més vé impregnat d'una fonda dimensié emblemati-
ca i d'instrumentalitzacio per a conscienciar la identitat patriotica, fins al punt de
deduir de I'arquitectura medieval catalana i de les seves peculiaritats morfologi-
ques la dificultat d'entendre Espanya com a unitat de tradicions artistiques, de
caracter i de medi fisic, perqué «Ni una mateixa historia, ni una mateixa llengua, ni
iguals lleys, costums é inclinacions han format lo divers caracter espanyol...». |
—comptel— tot és insinuat des de l'arquitectura i des del monument.

| deiem abans que amb aix0 tanquem I'exposici6 de textos i situacions que hem
resseguit a mena d'exemple —evidentment n'hi ha molts més!— perqué pensem
que sén suficients per a deduir la funcionalitat connotativa del monument antic a la
Catalunya vuitcentista, i perqué creiem que precisament aquest clima de maduresa
en la formulacid, aquesta consideracié ja del tot afermada, aquesta dignitat tan
distant dels balboteigs dels anys trenta, sdn la gloria d'aquesta instrumentalitzacio i
al mateix temps {"aboquen en la irretlevancia i el desgast, talment com si es tractés
del seu cant del cigne.

A partir d’'aqui al nostre entendre es desplaca la virtualitat del monument
implicat i varia el seu joc, perqué el darrer quart de segle ja és tot una altra cosa.

Efectivament sén els anys de les grans realitzacions: pensem —a titol
d'exemple— en la construcci6 de la facana de la catedral de Barcelona a partir de
1882, i larecuperaci6 de Ripoll acabada el 1893. Perd aix0 que podria significar el
cim d'un llarg procés d'il-lusions col'lectives, en realitat respon a I'ampul-iositat de
la Restauracié alfonsinai ala conjuncid d'interessos de 'Església i del catalanisme
conservador. | la manipulacié 1 mixtificacié que aquests fets comporten ja
s'evidencia en protestes puntuals i aillades, pero ben significatives, com sén les de
Salvador Sanpere i Miquel i Jaume Massé i Torrents.*® ,

Tanmateix és el moment en queé |'estudi de les arquitectures passades assoleix
un grau de major serietat: per una banda apareixen els estudis motivats per les
accions restauratories i per {'altra I'Associacio d'Arquitectes de Catalunya realitza
tot un seguit d’excursions a monuments catalans, i en elles els arquitectes ponents
iliuren unes memories descriptives, exhaustives i analitiques, on s'ajunta al rigor
violletid 'expansio romantica. Perd també cal adonar-se que aquesta expansié és
cada vegada més un afegit, amb gran perili de derivar cap a la rutina i el conven-
cionalisme.

A més l'eclecticisme és contestat, i d’aixd en tenim una bona mostra en els
Congressos d'Arquitectes dels anys vuitanta. En aquesta contestacio no s'aborda el

29. Ibidem, pag. 302.

30. (Aquest tema el desenrotllda dmpliament l'autor d'aquest treball en una ponéncia del V&
CEHA, Barcelona, oct./nov. 1984). Proyecto de Fachada para la Catedral Basilica de Barcelona,
Barcelona, 1882, pag. 43/5.

J. MASSO «El Monastir de Ripoll. Etegia» in L’Aveng, jul. 1893, pag. 194/5.
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tema concret del monument antic, pero no deixa de ser un indici que les coses
canvien el malestar que provoca I'historicisme entés com una adiccié poc clara.

Realment, I'aventura —tot just comencada— s'ha acabat. La funcionalitat viva,
eficag i —gosariem dir— legitima del monument com a fita d’identificacid, es va
convertint en manipulacid espuria i retorica buida. La bella i suggestiva fase épica
arriba a la seva fi. La voluntat de convertir I'arquitectura del passat en referéncia
apassionada i en metafora de la historia es crema en atansar-se a la seva propia
llum.

| aleshores —reactivament— I'estudi de I'art pretérit es replegara en la seva
disciplina intrinseca, cada vegada més consistent i ferma. El llenguatge artistic es
girara cap al seu distanciament i la seva autonomia, abordant el combat des de la
propia especificitat: lluny de les proclames, iluny de les crides, lluny dels
simbolismes precipitats. Certament I'art s'ha d’'implicar, pero la instrumentalitza-
cié6 immediata del vuit-cents catala ha erosionat aquesta forma d'incidéncia. La
preséncia de la historia —també la preséncia fisica a través de les reliquies
monumentals— és important, perd no potforcar-se amb pretensions legitimadores.

Ha estat, pero, una interessant experiéncia que ja resta com un component
fonamental de la cultura catalana. Per sempre més el monument sera una pega clau
a Catalunya. Com la llengua —sense ser la seva funcio peculiar —I"arquitectura del
passat ha ajudat a «re-néixer» i 2 mantenir la identitat. Perd aquestes temptatives no
poden tenir llarga durada perqué son una incursi6 fora de camp.

| precisament pel seu valor civic calia —com demanava Valenti Almirali—
aprendre una estimacid dels monuments per les seves qualitats intrinseques, «per
lo mérit que tingan 6 la utilitat que reportin»,3!

| calia també —en la linia de les excel-lénts memories i treballs que abans
esmentavem— que el tractament historiografic del monument passés de |'estadi
erudit a I'evocador, i d'aquest al sistematic violletia, per albirar —com de fet
succeeix en el pas del segle XiX al XX— una metodologia seriosamente cientifica, de
la qual és un bon tastla Historia General del Arte que sota la direccié de Domenech
Montaner es publica des de 1886. Els tres primers volums d'aquesta «Historia», de-
dicats a l'arquitectura, s6n realitzats personalment per Doménech, juntament amb
Josep Puig i Cadafalch,’? i esdevenen una obra important en la modéstia del seu
ambit, que en absolut no pretén sobrepassar.

Lleida, 27 de setembre de 1984
Frederic Vila i Tornos
Professor de I'Estudi General de Lleida (U.B.)

31. V. ALMIRALL «Quatre paraules sobre monuments, objetes y recorts d epocas passadas» in
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