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ROSA MARIA MARTIN CASAMITJANA 
Lucia Sánchez Saornil. De la vanguardia al olvido. 

Para 10s estudiosos y estudiosas de la literatura y, específicamente, 
para quienes se han interesado en aquel movimiento fugaz que fue el 
Ultraismo, LuciaSánchez Saornil es una poetisade vanguardia, laúnica 
muler que participo activarnente en las filas ultraicas y que, pese a su 
indudable afán de rnodernidad, firmaba a lo decirnononico con el sonoro 
seud6nlmo de Luciano de San-Saor. La nota biobibliográfica que 
encabeza una seleccion de sus poemas ultraístas en la reciente anto- 
logia de Fuentes Florido, Poesias y poética del Ultraismo, ' no aporta 
otros datos a excepción de 10s titulos de las publicaciones en las que 
colaboro. Lo mismo puede decirse de 10s demas trabajos sobre el tema, 
desde El Ultraismo * de Gloria Videla, hasta Poesia de vanguardia es- 
pafiola (Antologia) de Gerrnán Gullon. " 
Mas conocida es su figura para 10s historiadores e historiadoras del 
anarquismo y de 10s movimientos de emancipacion femenina, pues no 
solo fue activa militante y secretaria del Consejo General de Solidaridad 
Internacional Antifascista, sino que, consciente de que el problema de 
la mujer proletaria en la sociedad burguesa era especifico y divers0 del 
del hombre proletario, fundo en 1936, junto con Amparo Poch y Merce- 
des Comaposada, el, movirniento libertario feminista -Mujeres Libresbl. 

Tres circunstancias se han concitado, pues, para Confinaria al olvido: su 
condicion de mujer, su adscripcion a un movimiento de vanguardia 
injustarnente rnin/svalorado, y su militancia política en un frenteanate 
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matizado tanto desde la derecha dictatorial como desde la izquierda 
marxista. Y quiza cabria considerar otra circunstancia de talante perso- 
nal: su discrecion, esa misma cualidad que la llevaba a huir no solo de 
la publicidad -son raras las fotografias suyas aparecidas en la prensa- 
sino de la confidencia, y que, como obseervaba acertadamente Elena 
Samada, 4probablernente le salvo la vida. Tanto es asi, que en 10s libros 
testimoniales debidos a la plurna de dos compañeras de militancia, Lola 
lturbe y Sara Berenguer, hallarnos escasas noticias acerca de su vida 
antes y despues de laguerra. Por ello creernos objetivo inexcusable de 
estas páginas completar esas notas biobibliográficas tan exiguas que la 
critica le ha dedicado. Ademas, dado que su obra poetica ha quedado 
en parte inedita o bien dispersa en revistas de dificil.acceso hoy; hemos 
creído interesante rescatar algunos de sus poernas, a la espera de que 
algun dia sean publicados en su totalidad. 

Lucia Sánchez Saornil nacio en Madrid el 13 de diciembre de 1895 -no 
en 1901 como afirma Lola lturbe segun consta en su Último D.N.I. 

Fueron sus padres Eugenio y Gabriela. Lola lturbe cuentaque vivían en 
la Calle del Labrador en el barrio de Peñuelas y que estudio en <<Centro 
de Hijosde Madrid)>, llamado festivamente por 10s madrileños <<Lacasa 
de 10s Gatos),. Su rnadre y su herrnano murieron cuando ella era rnuy 
joven y quedo a su cargo el cuidado de la casa y de una herrnana algo 
masjovin que ella,desaluddelicada. Su padre trabajabaen lacentralita 
de telefonos en casadel Duque de Alba, y Luciatrabaió desde muyioven 
en la Compañia ~elefonica, ocupacion que compaginaba con sus 
estudios de pintura en la Acadernia de Bellas Artes de San Fernando, y 
con su vocacion literaria. Sus primeros poemas aparecieron en 191 6 en 
-Los Quijotes,,, una revista casi artesanal que nacio por iniciativa del 
propietario de una imprenta, Emilio G. Linera, al que Cansinos-Assens 
describe como c'hombre soñador, utopico, republicano y mason>. y que, 
por supuesto, no pagaba las colaboraciones. 

En (<Las Quijotes>> empiezan a publicar algunos de 10s poetas mas 
representatives del Ultraísmo-GuillermodeTorre cuando teniadiecisie- 
te afios, por ejernplo- y tambien Lucia, bajo el seudonirno masculino de 
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Luciano de San Saor. Quizáse deba a este sobren 
que nunca apareciera publicada su fotografia, con 
costumbre @e la revista que solia encabezar las colabor 
retrato del autor. 

, / , 

Son estos primeros poernas arrebatos sentimentales, a d e r e z h m  
todos 10s ingredientes del modernismo epigonal, no exentos,sin - 
go, de un fino lirismo muy próximo al Juan Ramón J~menez de las 
Borradores Silvestres. 

MADRIGAL DE AUSENCIA 

Novia lejana de la faz de cera, 
dulce adorada de melena rubia, 
añorando tu boca-primavera 
sueña el poeta mientras cae la lluvia. 

Canta elagua sus arias otofiales ... 
dulce nostalgia de tu voz de seda, 
que cantara divinos madrigales, 
baio e l  palio triunfal de la arboleda. 

Roza una hoja la dolida frenfe ... 
-vision amada de la blanca mano 
que me da su caricia transparente- 

Y en un divino espasmo de ansia loca, 
I me de un beso la lluvia ... beso herrnano 
I del beso deseado de tu boca. ' 

Son poemas amorosos en su rnayoría, atribuidos a un yo poematico 
masculino y dirigides a un destinatari0 femenino, lo cual puede ser o 
refleio de una concepcion absolutamente gratuita de la poesia, enten- 
didacomo pura credión estética ajena a 6da  confesión sentimental y 
en laque el asunto amoroso es solo pretexto, o bien, expresión literaris 
de sus inclinaciones lesbicas, sugeridas muy veladamente por algunos 
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que la conocieron y desmentidas aunque no categoricamente por otros. 
Sea como fuere, lo cierto es que estos poemas tempranos revelan 
considerable osadiaen su concepción sensual y no ideal del amor-pasión: 

MOTIVOS TRIUNFALES 

Rito, pecado .. 

Eras grave y augusta, eras casi hierática 
y te arne en la escultura de tu cuerpo pagano, 
tu mirada dormida era quieta y extática 
y era, un rnármol desnudo, tu blancor soberano. 

Un jardin lurninoso; una fuente sonora; 
desamayados 10s cuerpos en la luz violeta; 
un perfurne violento exhalaba la flora 
que abrasaba la carne en un ansia secreta. 

En la hora encantada, del jardin principesco, 
la arrnonia del verso devanaba en tu oido, 
encendidos 10s ojos de un arder satanesco. 

Tal que un fito pagano a la Iuz postrimera, 
como a un dios, en el ternplo del jardín florecido, 
me ofrendaste el exvoto de tu cuerpo de cera. E 

En -Las Quijotes,> publica también otro poeta, asiduo de la Tertulia del 
Colonial, Cesar A. Comet, al que Cansinos Assens describe como 
..empleada de Correos, un joven ya mayorcito, rubio y de ojos azules 
tras 10s lentes, taciturn0 y rnonosilábico, que ha logrado reducir su lexico 
habitual a estas dos palabras: jacimirable!-¡lamentable!, que emplea 
alternativarnente, según 10s casos. Si se alaba delante de e1 algunaobra 
literaria, Comet subraya: ¡Es admirable! - si por lo contrario, se censura, 
Comet asiente: - ¡Es lamentable!. 

Por to dernás, Comet, que es algo sordo y se resiente de una meningitis 
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infantil, es de unaideacion tarda, germánicay abstrusa, y cornpone unos 
versos enrevesados, gongorinos, que desesperan a Linera, que no 10s 

Con Cesar A. Comet parece que protagonizo Lucia -siempre según 
el testimonio, inexacto como veremos,' de Cansinos - un episodio 
galante. Por iniciativa secreta de la joven poetisa, que asi lo solicito, 
Comet fue nombrado miembro de la Academia de Bellas Letras de 
Málaga. Linera, que apreciaba la rnuchacha, revela al poetala identidad 
de su benefactora y les prepara unaentrevista. Cansinos nos informade 
que ccEse LucianodeSan-Saor, que publicaen Los Quijotesunosversos 
tan valientes, tan viriles y tan bellos, es Lucia Sánchez Saornil, la hijade 
un viejo republicano, amigo de Linera, que murio dejando una caterva 
de hijos pequeños de 10s que el mayor es esa Lucia, la que ahora 10s 
sostiene a todos con su empleo de telefonista. Personalmente solo 
Linera la conoce, pues la muchacha, siempre ocupada en su empleo y 
en sus tareas de madrecita, no tiene tiempo de acidir a tertulias,>I l 0  ~ i n  
duda, la pluma del autor de Elcandelabro de 10s siefe brazos se extravio 
por derriteros del folletin paródico al dibujar el retrato de la joven, pues 
la catervade hermanitos huerfanos no existio nunca, y el padre, aunque 
republicano, murio mucho despues de la guerra civil. lnexactitutdes de 
tai calibre nos hacen dudar dela veracidad de la cronica de Cansinos, 
cuyo desencanto deriva en cinismo en muchas de las paginas de sus 
memorias. 

Al parecer, la impresion inicial que de ella tuvo Comet fue favorable: 
-Lucia, según nos dice Comet, es una chica .<que no esta mal>> muy 
modestita y afectuosa ... y tímida a pesar de la audacia de sus versos ... 
Tendra que ir a verla un domingo ... 

- ¡Si, hombre, vaya usted -10 animamos-. ¡Una muchacha buena, con 
talento!, iuna poetisa!, ipodría ser la novia ideal para usted! 

- iY ademas gana su sueldo! - encarece Ibarra),. l 1  

La primera y única cita resultb un fracaso ~~lamentable>l. El poeta 
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academico, decepcionado *al encontrarse ante una casucha de solo 
dos plantas, en cuyo portal juegan unos chicos desarrapados y sucios)) 
y temiendo ser atrapado irremisibiemente en la celada fatal del matrimo- 
nio, prometi6 volver, huyó, y no regreso jamás. Que hay de verdad en 
estacronica burlescade Cansinos, no losabernos. Sin embargo, no todo 
quedo en olvido y en el número XIX de la revista <<Grecia>> (20 de junio 
de 1919) Cesar A. Comet le dedica su poema en prosa <<Bengala 
festiva,, ..A Lucia Sanchez Saornil, rnujer y alrna,,. 

En el otoño de 191 8, coincidiendo con la llegada a Madrid del chileno 
Vicente Huidobro, portador de la buena nueva vanguardista que estaba 
triunfando en Paris, se fragua el nacirniento del Ultraisrno con el fin de 
poner, como se hadicho en repetidas ocasiones, <cel reloj de la literatura 
española en hora con el de Europa,.. Es unanimernente admitido que 
España se europeizo con el Ultraismo. Según Buckley y Crispin <.por 
primera vez desde el siglo XVIII, España se abrio a 10s cuatro vientos y 
participo con voz propia e inconfundible en las corrientes intelectuales 
europeas del momento. l 2  Porque el Ultraismo fue, en gran medida, un 
ismo creado a partir de la conjuncion de elementos futuristas, dadaistas 
y creacionistas. 

I A Cansinos Assens, admirador ferviente del creacionista Huidobro, le 
I cup0 el papel de aglutinar en su tertulia sabatica de El Colonial al grupo 
i 
I de jovenes poetas que habia de integrar ei Ultra. Y en enero de 191 9 se 

constituia oficialmente como grupo el Ultraismo; ese mismo mes la 
revista ~Gervantes,. publico por primeravez el Manifiesto Ultraista, que 
el trece de febrero de ese mismo año se difundiría tambien en la prensa 
de Madrid, y el 15 de marzo en la sevillana revista g<Greciab>. Eran 10s 
firmantesxavier Bóveda, Cesar A. Comet, Fernando Iglesias, Guiilermo 
de Torre, Pedro lglesias Caballero, Pedro Garfias, y J. Rivas Panedas. 
De la lectura del Manifiesto se desprende que el proposito de Ultra era 
ir .<mas alla,, de laesteticanovecentista rnediante laasimiiacion de todo 
cuanto de nuevo apareciera en el panorama literario. De ahi que, mas 
que unaescuela, fueraun movimiento constituidopor unaconjunción de 
diversas tendencias artisticas procedentes de Europa. 
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Pese a tratarse de un movimiento efimero -A. Leo Geist opina que la 
aparición en 1925 de Literaturas europeas de vanguardia de Guillermo 
de Torre puede considerarse la esquela de defuncion del movimiento 
ultraista l 3  - la nomina de integrantes es considerablemente nutrida. En 
el Ultra participaron, entre otros, poetas de latallade G. Diego, J. Larrea, 
J.L. Borges, Pedro Garfias, Eugenio Montes, Francisco Vighi, Adriano 
del Valle, Antonio Espina, Rogelio Buendia, etc. por citar aaquellosque 
han alcanzado rnayor renornbre. 

La vinculació de Lucia al Ultraísmo se debio sin duda a la coincidencia 
de que algunos de 10s firmantcs del Manifesto resultaran ser colabora- 
dores habituales de e#Los Quijotes,,, ya que ella, como nos informa 
Cansinos, no frecuentaba tertulias ni actos públicos. Asi ernpezó a 
publicar algunos poemas en las revistas portavoces del rnovimiento, 
concretamente en -Cervantes.,, -Grecia,b, '.Ultra,,, -Tableros~~ y <<PIU- 
ralal. En un principio, su inclusion en las filasvanguardistasse debió rn8s 
al hecho de colaborar en dichas publicaciones que a la novedad de su 
poesia, pues Lucia perrnaneció durante algun tiempo fiel a las canones 
novecentistas en losque había adquirido una maestríaconsiderable. No 

,es hasta junio de 1919 cuando publica, también en eCervantes,~, el 
primer poema proximo a la estética de vanguardia. No en vano éste 
forma parte de una Antologia de poetas del Ultradebida a R.C. Assens. 
El abandono de la rima, el cultivo del verso libre, la inclusión de motivos 
procedentes de la vida conternporanea preconizados por el futurisrno, 
así como alguna rnetAfora audaz concretan su voluntad innovadora: 

CUATRO VIENTOS 

Mi balcon: 
rosa de cristal frente al  ocaso. 

En el rio del horizonte 
naufraga Cuatro Vientos, 
nido de águilas de acero, 
de alas inmoviles y vientres sonoros. 
(...I 



Rosa M' Manin. Lucia Sánchez Saorn~l 

El rio del horironte, 
que se habia teñido de sangre, 
se desbordo por 10s cielos. 

A lo largo de 1919 sigue alternando poemas de corte modernista, 
intimistas, aunque en verso libre, con poemas en 10s que la estetica de 
vanguardiatriunfagracias alo novedoso de las imágenes, loselementos 
futuristas, la alteracion tipografica de 10s margenes y lasupresion de 10s 
signosde puntuacion. Pocasveces abandona, sin embargo, la temática 
sentimental, aunque revestida de imágenes creadas de inspiracibn 
claramente huidobriana que actúan como recurso de distanciamiento 
ernotivo, de acuerdo con las propuestas deshumanizantes del arte 
nuevo: 

ME DEJE UN DIA (poema de abandono) 

Me dej6 un d;a la ventana abierta 
y se fue con las locas golondrinas 
y no volvid. 
b..) 

Para hacerle un presente 
iba mi avidn recolectando estrellas 
de 10s Campos, 
margaritas de 10s cielos, 
y al volver 
halló abierta la ventana 

Hoy del estrecho hangar 
el awon laco 

I se me marcha volando a su recuerdo. l 4  

No obstante, y a pesar de estas incursiones en terreno de vanguardia, 
en el -Poemade la vida.), publicado en enero de 1920 en el numero 37 
de -Grecia>), Lucia expresa a traves de la metafora del collar de perlas, 
sirnbolo de una poesia de carácter n~odernista, su incapacidad para 
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abandonar una estetica periclitada y ernbarcarse hacia rurnbos mas 
novedosos: 

( - - - I  
Me aparte de 10s coros liricos 
que se ciñen coronas de flores cdndidas: 
mis pies se enredaban 
en mi collar demasiado largo: 
mis brazos Agiles 
que batieron como alas 
a mis costados 
se plegaban niarchitos. 
LibeIulas muerfas. 
Bajo mi joya esplendida 
mi danza era torpe y pesada. 
Que lejos 

la puerta de este laberinto! 
rnientras nuevos coros 
pasan por mi lado 

con una danza mas ligera y graciosa 
yo me afano en buscar 
el cabo que até a la entrada. 
Ay, el collar fatalmente 
abraza mis pies! 

s610 me queda 
este paso, tardo y beodo, 

para seguir lejos 
estas danzas ritmicas 

mientras mis n~anos torpes 
alin continuan 
enhebrando perlas en mi collar. '" 

Pero en abril de 1920, en la revista .Cervantes>,, Lucia publica otro 
poema programatico en el que celebra el advenilniento de la nueva ! 

estetica apartir de una voluntad de destruccion de todo lo vieio, tal como 
proponia ~ar inet t i  en el Manifiesto fundacional del ~uturismo: 
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EL CANTO NUEVO 

El horironte es la pauta, hermanos. 
Nuestros martillos, pulidos y brillantes 
como uña de mujer, 
canten sobre las columnas truncas, 
sobre 10s frisos rotos. 
Tal un vendaval impetuoso 
borremos todos 10s caminos, 
arruinemos todos fos puentes, 
desarraiguemos todos 10s rosales; 
sea todo liso como una laguna 
para trazar despues la ciudad nueva. 

Tiranos del esfuerzo, 
nuestros brazos levantarán esta vieja Tierra 
como en una consagracion. 

Un abanico de llamas 
consumira las viejas vestiduras 
y triunfaremos, desnudos y bfancos, 
como las estrellas. 

Los que hemos creado esta hora 
alcanzaremos todas las audacias; 
NOSOTROS EDIFICAREMOS 
LAS PIRAMIDES INVERTIDAS. 

De acuerdo con el principio cubista del simultaneísmo, el poema 
creacionista -y, por imitacion, el ultraista-, es sucesion de imagenes 
semhnticamente inconexas entre si y desprovistas de referencia en la 
realidad objetiva. El magisteri0 de Huidobro y la influencia de su Espejo 
de agua es evidente en este <<Nocturno de cristall> l 6  de Luciano de 
San-Saor: 
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Los cisnes 
cobijan la luna bajo sus alas. 
Quien ha sernbrado el fondo negro 
de anzuelos de. oro ? 
Las hojas de 10s arboles 
sobre el estanque sueñan 
con un viaje a ultramar. 
Me ha tentado el suicidio 
y al mirarme al espejo 
me ha espantado mi doble 
ahogándose en el fondo. 

Como hemos dicho, Lucia firma sus primeros poernas con seudónimo 
masculino. El primer poema que firma con su nombre fue .<Hora,., cuyo 
rasgo mas notable, amen de las consabidas imagenes sorprendentes, 
es la supresión de 10s signos de puntuación. 

La tarde 
pegaba su cara a las vidrieras 
Viviarnos un verso antiguo 
Desde el fondo del cuarto 
el espejo dialogaba con nosotros 
Tus palabras se tronchaban las alas 
contra 70s cristales 
Carnbiábarnos las rnanos 
como bandejas colrnadas 
de 10s frutos nuevos de todas las promesas 
Los labios tímidos 
apretaban su horca 
rnientras la tarde 
nos volvía la espalda arrastrando su pena 

(año I I  de la Era ultraica) l 7  

La incorporación a su poesia de las innovaciones vanguardistas fue, 

/ como se ha visto, lenta y muy meditada. Sin embargo, ese cambio de 
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viraje estetico redunda en una mayor autenticidad. Lo novedoso nunca 
es en Lucía Sánchez-Saornil acto extern0 sujeto a modas, sino recurso 
estilistico en aras de una mayor eficacia expresiva. 

En el citado poema ci ho ras^^, el entrelazado de las imágenes sorpren- 
dentes por inusuales -manos como bandejas colmadas,la horca de 10s 
labias, las palabrasque se tronchan las alas contra 10s cristales- sugiere 
un amargo sentimiento de desengaño, d$ manera que el poeminos 
remite inevitablemente a aquella desafortunada cita con C.A. Comet. 
Guillermo de Torre hizo notar la autenticidad de 10s poemas de Lucía en 
su <<Madrid-París. Album de retratos. Mis amigos y yo)>: LUCIA SAN- 
CHEZ SAORNIL. Después de haber logrado una admirable perfección 
tecnica y una cristalizacion temática en cierta modalidad lírica extinta, 
abandonar esa ribera, iniciando un transito a otra más ardua y alborean- 
te, es una decisión heroica que revela un temperamento arrostrado y 
una sed literaris sincera -mas alladel wisky y del ajenjo decorativos-. Y 
he aquí la gesta realizada por esta sentimental poetisa que -enmasca- 
rada tras Luciano de San Saor- orna nuestros frisos de avanzada y 
enciende sus palabras fosfóricas sobre el rnármol polemico de nuestra 
mesa confraternala>. l a  

Los poemas mas acusadamente vanguardistas son 10s publicados en 
-Ultra>, a lo largo de 1921, en los que cobran protagonismo la tecnica 
simultaneista, las imagenes inconexas, las frases inconclusas, ei des- 
plazamiento de 10s margenes internos y 10s motivos tomados de la vida 
contemporánea, como el cinematografo y el paisaje ciudadano: 

PANORAMAS URBANOS. (espectaculo), 

La noche ciudadana 
orquesta su Jazz Band 

Los autos desenrollan 
sus cintas sinfonicas por las avenidas 
atandonos 10s pios. 
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El bar cqnta una cancion 
agua y cristal. 

Cascabeles mudos 
cuelgan sobre la pista. 
Sobre el tapiz voltaico 
hay un ballet fantástico 
enlutado como un duelo. 

Estos funámbulos 
hemos arrinconado el aro de la luna 
y el corazon el viejo piruetista 
anda desorientado. 

Pero 10s cerebros como granadas explosi- 
vas. 

Hay un box formidable 

al final 
todos queremos cabalgar 
10s caballos de bronce de las glorietas. Ig 

El transito de la pureza estetica al compromiso político coincide con la 
creciente problematizacion de la vida social en España. Su militancia 
anarquista data de 1931, año en que tuvo lugar la huelga nacional de 
telefonos. Según Lola Iturbe, -el entusiasmo que desperto esta huelga 
fue tal que en un solo dia se afilia a CNT todo el personal de la Central 
Telefonica de Madrid. Cuando finalizó el conflicte, Lucia Sanchez fue 
trasladadaa la Central telefónicade Valenciaen calidadde represaliada 
por la gran actividad que desarrolló en aquel movimiento huelguísti- 

De regreso a Madrid, dos aRos mas tarde, se incorporo a la ! 
redacción del diario CNT y a la Secretaria de la Federacion Nacional de 
la Industriaferroviaria. Sus colaboraciones en laprensaanarcosindicalista 
- <<Solidaridad Obrera>> y ~~Tierra y Libertad,, de Barcelona, -Umbrall, de 

1 Valencia y la [~Fragua Social), - fueron muy celebradas. En ellas se 
i 
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revela su preocupación 
por la discriminacion de 
la mujer, no solo en el 
seno de una sociedad 
burguesa, sino también 
en 10s medios libertarios. 
Mary Nash -que ha estu- 
diado las ideas de Lucia 
Sanchez Saornil a pro- 
posito de la -cuestion 
femenina>> en su articulo 
<<Dos intelectuales anar- 
quistas frente al proble- 
made la rnujer: Federica 
Montseny y Lucia Sán- 
chez Saornib, 2' - desta- 
ca laactitud polernizante 
de lafundadorade c*Mu- 
jeres Libres,, con res- 

pecto a la tesis de la diferenciación sexual deiendida, entre otros, por 
Marañon. La teoria de la inferioridad intelectual de la rnujer habia sido 
sustituida por esta otra, la de la diferencia sexual, según la cual, de la 
caracterización biológicade la rnujerse derivaria el papel, diversodel del 
hornbre, que esta desempeña en la sociedad. Lucia Sanchez Saornil 
discrepa absolutamente de esta concepcion que reduce 4oda la vida 
psíquica de la mujer a un proceso biologico, y tal proceso biologico no 
~ ~ 

es otro que el de la gestacion,, 22 y oPingque son las condiciones histó- 
ricas las que, al identificar a la muier con la madre, irn~iden el desarrollo 
de la mujer en tanto que ser humano: <'en la teoria de la diferenciación, 
la rnadre es el equivalente del trabajador -escribia Lucia- Para un 
anarquista antes que el trabajador está el hornbre, antes que la rnadre 
debe estar la mujer. (Hablo en sentido genbrico). Porque para un 
anarquista antes que todo y por encima de todo está el individuo),. 

Fue el convencimiento de que la problematica de la mujer proletaria 
requeriasoluciones específicas al margen de la resolucion del conflicte 
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de clases, por lo que, sin apartarse del ideal del Comunisme Libertario, 
LucíaSanchez Saornil, junto con Arnparo Poch y Mercedes Comaposa- 
da, fundo en 1936 el movimiento libertario feminista <'Mujeres Libre~.,,1~ 
en cuya revista portavoz colaborara asiduamente. Sara Berenguer, en 
su libro Entre elsoly la t ~ r r n e n t a ~ ~  recuerda: ~~LuciaSanchez Saornil fue 
el alma de la Federacion Mujeres Libres. Mujer sumamente energica y 
convincente; cuando hablaba, nosotras, que eramos mas jovenes, 
quedabamos impresionadas~~. 

Uno de 10s objetivosde laorganizacion Mujeres Libreseralacaptación 
de mujeres para el rnovirniento anarcosindicalista y su consiguiente 
reeducacion de acuerdo con 10s ideales de igualdad absoluta y justicia 
entre 10s seres hurnanos. 

Tras el estallido de laguerra civil, Lucíase mantuvo fiel a su compromiso 
con la República: =Lucia estuvo presente en el asalto al cuartel de la 
Montaña con todo el Madrid republicano, cenetista y socialista>> -nos 
informa Lola Iturbe-. Luego compagino la creacion poetica con la 
organizacion y administracion de las colectividades agrícolas cercanas 
a Madrid y la distribucion de propaganda en 10s frentes de la Sierra. 

Durante el cerco de Madrid en noviernbre de 1936, Lucíapermanecio en 
su puesto y siguio escribiendosus cronicas en el diarioCNT. De ese año 
data su apasionado poema ((Madrid, Madrid, mi Madrid,, que fue leido 
por ella rnisrna en la ernisora Radio Madrid en una de las noches en que 
el ataque a la ciudad era mas cruento. En respuesta al verso inicial del 
romancede Alberti 11 Defensade Madrid-, t f  Madrid corazón de Espafia>>, 
escribe Lucia: 

Madrid, corazón del Mundo! 
-no ya corazón de España- 
como túnica de Cristo 
malhechores te desgarran. 
iAy, rondas de Madrid, 
rios de sangre y de lagrimas! 
Tus noches no son tus noches 



Rosa M" Martin. Lucia Sdnchez Saornil 

llenas de luz hasta el alba; 
son pavorosos ablsmos 
en cuyas negras entranas 
revientan frutos de fuego 
rnaduros de vieja saiia. 
(...),. 

Este poema es uno de 10s que incluiría en su Romancero de Mujeres 
Libres (1938). coleccion de romances ded'icado'eeA 10s que cayeron por 
la libertad>. y que en tono exaltado, proximo a la arenga, relatan 
acontecimientos hi~toricos como la muerte de Durruti, la toma de 
Asturias, o bien el sacrificio de las heroínas de la revolucion: ,<Romance 
de la Libertaria,>, ~~Rornance de lavida, pasion y muerte de la lavandera 
del Guadalmedina,,, etc. La calidad literaria de estos romances es muy 
inferior a la de su poesia ultraista. Poemas escritos desde la militancia, 
a vuelapluma, siguiendo el hilo de 10s acontecimientos, buscan la 
comunicacion iniediata con la mayoria popular a fin de exacerbar sus 
sentimientos revolucionarios. De ahi el lenguaie directo, natural, des- - .  

provisto de todo recurso visionario que pueda oscurecer la inteligibilidad 
del contenido. 

A este imperativo responde su 1qHimno de Mujeres Libres,,: 

Puño en alto mujeres de lberia, 
hacia horizontes preriados de luz 
por rutas ardientes, 
10s pies en la tlerra, 
la frente en 10 azul. 

Afirrnando prornesas de vida 
desafiemos la tradicidn: 
modelemos la arcilla caliente 
de un mundo nacido 
del dolor. 

I Que el pasado se hunda en la nada 
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¡Que nos importa del ayer! 
Queremos escribir de nuevo 
la palabra Mujer. 

Adelante, mujeres del mundo, 
con el  puño elevado a l  azul. 
Por rutas ardientes, 
iAdelante, 
de cara a la Iuz! 26 

Tambien en las ediciones de Muieres Libres aoarecio el follet0 <<Horas 
de Revolución~~ que recoge algunasde las colaboraciones periodisticas 
de Lucia Sanchez Saornil oublicadas en 10s orimeros meses de ouerra. - 
~1iTrabajadores de todos lbs paises, solidaribad!)t, <<Por una sobriedad 
revolucionaria hay que reducir 10s grandes sueldos, de 10s cuales surge 
la frivolidad de 10s privilegiados),, .La ceremonia matrimonial o la 
cobardia del espiritu), son algunos titulos que revelan el talante comba- 
tivo y la honestidad de esta rnujer que no teme denunciar 10s excesos o 
debilidades que pueden comprometer la pureza del ideal anarquista. 

Como miembro del Consejo General de Solidaridad internacional Anti- 
fascista, viajo asiduamente a Francia para obtener las mercancias 
necesarias a 10s combatientes o a las guarderias infantiles que estaban 
bajo el control del S.I.A. En 1937 se traslada a Valencia y alli trabaja 
como redactora jefe del semanario <<Urnbral>> donde conoce a America 
Barroso, la que seria su compañera hasta la rnuerte. 

A finales del 37 se trasladan con la redacción de <<Umbral,b a Barcelona. 
Cuando en enero de 1939 tienen que huir a Francia, lo hacen, como 
tantos millares de refugiados, por Le Perthus y se instalan en Perpiñan, 
en el campo de Argeles. Federica Montseny, en sus Conversaciones 
con Agustí Pons recuerda: <.Al nostre camp hi havia la Lucia Sanchez 
Saornil, una poetessa excel.lent,,. 27De hecho, arnbas se conocian con 
anterioridad pues habian participado como oradoras en el acto de 
constitucion de la Federacibn Nacional de Mujeres Libres en Valencia 
en 1937. La secretaria del Consejo de S.I.A. se ubico en el 16 del 
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Boulevard des Alberes y era denominado en Francia Federación de 
Comites de Acción Antifascista. 

Poco tiernpo despues, -segÚn nos ~nforma Sara Berenguer- como la 
afluenciade 10s refugiados aumentabaconsiderablemente en Perpihan, 
el secretariado tuvo que trasladarse a Paris, donde permaneció hasta 
mediados del 40. Después de la entrada de 10s alernanes en Francia. 
Lucia se traslado a vivir a Montauban, en la calle Bornbet, siempre en 
compañía de América. para poder subsistir; se dedicaban al retoque de 
fotografias. Durante su estancia en Montauban colaboró con la asocia- 
ción de 10s ~~Cuaquerosl> de cuya entidad fue secretaria con la ayuda 
de Arnerica. 

En cuanto a la fecha en que regresaron a España, 10s testimonios son 
contradictorios. Según Sara Berenguer, -en 1946 decidió rnarchar a 
Madrid. Los cornpañerosde Montauban quedaron muy inquietos ante tal 
resolucion. Mas pronto tuvieron noticias de ella, diciendo que todo habia 
ido bien. No supieron 10s rnotivos que la habían inducido a ello, pero 
sabiendo que su padre se encontraba gravemente enferrno, creyeron 
que ello influyó en su decisión. Desde entonces se perdió todo contacto 
con ella. 

Mas tarde, en 1977, ocupandome de enviar al paladín <<Frente Liberta- 
ria>. a una serie de cornpañeros radicados en España, pude saber por 
uno de ellos que Lucia habia rnuerto. Pero al querersaber concretamen- 
te como y cúando, no pude entrar en contacto con el citado cornpañe- 
ro>, .2Q 

Elena Samada, sobrina de América, afirma que regresaron en 1941 o 
1942. Entraron en España gracias a la ayuda de una hermana de 
Arnerica, Electra, que vivíaen La Junquera, y de un militardestinado allí 
con el que Arnérica habia rnantenido relaciones amorosas. Gracias a 61, 
América pudo cruzar legalmente la frontera. A 10s dos días, como era 
costurnbre entre 10s habitantes de La Junquera ir a Francia a comprar 
cosrneticos. Electra y América cruzaron de nuevo la frontera, y a su 
regreso, después del carnbio de guardia, entraron acornpañadas de 
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Lucia. La raron de su regreso fue, segun Elena Samada, el temor a ser 
deportadas a un campo de concentracion nazi. 

Unavez en España, primero se instalaron en Madrid, donde se ganaban 
la vida haciendo redecillas para el pelo y retocando fotografias. Pero 
Luciafue reconocida y se vieron obligadas a huir a Valencia, donde vivia 
la familia de America. Pronto se les unieron el padre y la hermana de 
Lucia, quienes, tras regresar legalmentc del exilio, se habian instalado 
en La Coruha. Durante mucho ticmpo, America, que trabajaba como 
secretaria en la Embajada argentina, es la unica que dispone de unos 
ingresos fijos, con 10s que se mantienen 10s cuatro. Cuando en 1954 
 cia legaliro su situación, trabajó primero en unos laboratorios farma- 
céuticos y después como representantede generosde punto. Al finalde 
su vida recupera las aficiones artisticas de s i  juventud ;pintapañuelos, 
abanicos y hace copias de cuadros por encargo. 

En cuanto a una posible militancia politicaen la clandcstinidad, Giuliana 
Di Febo asegura que Lucia contribuyó a la organizacion de Conlit6s de 
Mujeres Antifascistas surgidas a partir de 1945-46 en Madrid y Toledo,3o 
actividad que Elena Salnada descor~oce y que no parece probable, 
habida cuenta que en 10s rnedios anarquistas se desconocia por 
completo el destino de Lucia a su regreso del exilio. Maria Bruguera, 
antigua cornpañera de militancia de Madrid, escribe en una carta 
fechada el 25 de julio de 1990: ,.Las circunstancias de su muerte son 
desconocidas. Hacen comentarios que en una rcunion clandestina 
vieron a una mujer, en el molnento de lnarchar la reconocio un cornpa- 
ñcro, sali6 tras ella pero no consiguió localizarla>,. Todo hace suponer. 
pues, que Lucia vivió apartada de la política durante ioda la dictadura. 

Solo el pintor Pedro de Valencia, que en su juventud habia sido 
compahero suyo en la Academia de Bellas Altes de San Fcrnando, iba 
a menudo a visitarla y a escuchar sus versos. Al parecer no dejó nunca 
de escribir poesia, pero cotno no podia publicar en España, decidió 
enviar una colección de sus poernas a Sudarnerica. Nunca recibio 
respuesta y, como no guardaba copia, pues ella afirmaba que 10s 
recordaba y que podia reescribirlos en cualquier momento, es probable 
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que parte de su obra se haya perdido irremisiblemente. 

Sigui6 escribiendo hasta poc0 antes de morir. Uno de sus poemas está 
fechado el 20 de rnarzo de 1970 y, segun Elena Samada, fue escrit0 
inmediatamente despues de la muerte de su hermana ocurrida apenas 
dos meses antes de la suya, cuando ya estaba gravernente enferma. 

Los poernas de este periodo, ineditos, son en su mayoría sonetos cuya 
ternatica gira en torno a la conciencia de la proximidad de la muerte, el 
balance de la propia vida y el deseo de trascendencia. Sin embarqo, su 
rebeldia, su talante sereno y su amor por la vida se traducen en una 
fuerza moral ante la muerte semejante a la que presidi6 toda su 
existencia: 

No conozco el espanto de la muerte 
-acaso nunca medite bastante- 
que sipensaba en ella era al instante 
por la vida, mi amor, más y mds fuerie. 

Dije en la juventud: se que soy flecha 
no importa hacia que meta disparada. 
Era la muerte el blanco, y esperada 
¿por Dios? hacia la muerte voy derecha. 

Tal vez espera Dios, tal vez no espera. 
Mas prefiero creer que está esperando 
con el don de una nueva primavera 

y otro nuevo bordon de peregrino 
que pasada la muerte estoy pensando 
que aún prosigue la vida su camino. 

Lucía Sanchez Saornil muri6 a las once del dia dos de junio de 1970. 
Sobre su tumba America mando escribir -Pero ... jes verdad que la 

I esperanza ha muerto?>>, primer verso del primero de 10s poemas que 

I ella misma habia titulado -Sonetos de la desesperanza>,: 
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Pero ... jes verdad que la esperanza ha muerto? 
Es verdad que toque ya la frontera 

de mi destino? iDios! i y será cierto 
que no me encenderA otra primavera? 
Ya no vere altamares ... solo un puerio 
de sirenas varadas que exaspera 
mi ansiedad, condenada a un punto muerto 
contar, pesar, medlr 10 que yo era. 
La catarata de mi sangre ardiendo 
se espesa en lento arroyo, y en mi frente 
ya no canta una alondra cada dia. 
¡Que desesperacion voraz y fiera 
sentir que el ascua del vivir se enfria ... 
que ya no espero nada ...i Y Dios? i Me espera? 
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