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MERCE OTERO VIDAL
"Aqui també, com alla dalt, me miren..."

Eltitol ja es veu que és un bon decasil.labi'he triat per encapgalar una
xerrada sobre el teatre catala de dones perqué &s un vers del comenga-
mentdelmondleg de La Infanticidade Caterina Albert Victor Catala. Quan
elvaig llegir, emva sembilar adient per parlar del teatre com a espectacle
on es tracta de dones que miren i de dones que, sobretot, sdn mirades.
Emva evocar, de manera més general, laidea que les dones socialment
sempre som objecte d'observacié, sempre se’'ns vigila, se’'ns analitza,
se’'ns controla, en una paraula, se'ns mira aquf tambe corm alla dait de
I"escenari.

Quan em vareu convidar a parlar en aquest programa de conferéncies
que porta el titol global de Subjectivitats de dones, vaig pensar gue el
tema del teatre de dones hi esqueiai aixd és facil de justificar perqué es
tracta de parlar del que passa quan unes dones «creades» per autores
i «representades» per actrius sén «mirades i escoltades» per alires
dones espectadores i «valorades» per critiques dones. Dificilment ens
podem trobar en un altre context més dones subjectes, construint i
deconstruint subjectivitats.

L objectivitat i la subjectivitat en el teatre van creant un teixit subtil de
relacions. Es comenga perles autores que superen el silenciimposat pel
patriarcat i fan sentir la seva propia veu, subjectiva, emmascarada per
la veu objectiva d’una altra dona, |Iactriu, gue interpreta subjectivament
un personatge femeni que arriba objectivament a |a dona espectadora
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que el rep subjectivament, tancant el cercle.

També cal tenir present que el teatre 1é, genera, molta forga com tot
fenomen que només és possible col.lectivament i que es viu
col.lectivament com a suma de subjectivitats que coincideixen en la
posada en escena. Les dones hem aprofitat, a vegades, aquesta forga
aglutinant, per una banda, i alliberadora, per una altra i1"hem utilitzat en
els grups d’autoconeixement i de conscigncia, en formes properes al
psicodrama.

Des d’'una perspectiva més «externa», el fet teatral, pel que fa a les
dones, s'ha d’analitzar per veure en quines condicions hi participen i
guina consideracio i valoracio reben.

Jaal principi de la ginecocritica, com totes nosaltres podem recordar, en
Una cambra propia, la pionera de tantes coses que fou Virginia Woolf,
especula sobre 'existéncia d’'una germana de Shakespeare | diu :
Imaginem-nos, vista l'escassetat de dades, que Shakespeare hagués
tingut una germanade moltde talent, que s anomenés Judith, per posar-
I un nom.{ ... ) Tenia un do, una predisposicié semblant a la del seu
germaperlamusicade les paraules. Com a ell, fi agradava molt el teatre.
Es detura davant I'entrada dels actors : volia actuar, digué. Els homes
se 'n burlaren. L 'empresari -un home gras i comunicatiu- esclafi la gran
riallassa. Bramula qui sap qué sobre els gossets que ballen i les dones
que fan teatre, les dones no poden ser actrius, digué. Insinud ... ja podeu
comptar que.

La ginecocritica ha avangat daleshores enga, perd pel que fa al teatre
encara és llarg el cami que li falta recérrer. L'escena és obscura, sén
encarapocs els estudis que il.luminen el teatre de dones, faltal'enfoc de
la critica feminista sobre aquest producte i realitzacié literaries. Una
critica feminista que, de manera globalitzadora, estudii aspectes antro-
pologics, historics, literaris, psicoldgics...

Les diferents etapes que han seguit els estudis de critica literaria
feminista també, amb les concrecions propies del genere, poden aplicar-
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se alteatre. Aixi es potdir que els estudis realitzats en una primera época
esvarendedicar més aviat al'estudi de les figures femenines en el teatre
«reconequt», s a dir en el teatre produit pels homes autors valorats
seqgons els canens dominants. En una segona fase, €s passa a latasca
arqueoldgica de recuperacio del teatre escritper dones, desconequt per
la sistematica ocuitacié de la produccié femenina al ilarg de la historia,
per tal de coneixer-lo i reconeixer-lo al marge de la valoracié que se'n
pugui fer seguint els criteris dominants. | finalment es tracta d’estudiar
elteatrede donesiveure quines sén les seves caracteristiques de forma
i contingut, i quina valoraci6é se'n pot fer aplicant altres criteris que no
siguin els androcéntrics.

Aquest treball que us presento se sitlia entre la segona i tercera fase de
laginecocritica. Perunabanda, encaraté moitd arqueclogic, de recerca
i recuperacio d’unes autores que per dones i per escriure en catala han
estat doblement oblidades. | per una altra banda, en e limitat marge de
temps i espai d'aquesta aportacio, he procurat encetar una critica i,
valoracié d’aquestes obres, sobretot pel que fa als temes i a les figures
femenines que hi surten, procurant lligar amb el fema genéric d’aquest
cicle de conferéncies i intentar de detectar fins a quin punt es reflecteix
o hi ha voluntat que es reflecteixi, en les protagonistes dramatiques, 1a
subjectivitat de les autores. Tot i aixi, encara no estic en condicions de
generalitzar o de poder treure’'n conclusions, per la qual cosa potser
resulti una exposicio excessivament descriptiva, perd aixd ve forgat per
les dificultats que suposa parlar d’autores i d'obres desgraciadament
molt poc conegudes.

Abans de comengar propiament encara hi hauria ailtres questions
prévies. Elteatre, de sempre en fanastra cultura, ha estatun camp vedat
a les dones. El teatre ha estat una trangressié per a les dones, en tots
els aspectes ; pel que fa a Ia creacio del text teatral, a la representacid
i interpretacio i a la recepcié com a public. Com que hi ha la tendencia
aestudiar el teatre sempre des de la perspectivaliteraria, donant prioritat
al text, el meu proposit ja he dit que és parlar una mica de les autores de
teatre catala. Perd de tota manera, a partir del text de Virginia Woolf que
he citat abans, no puc deixar de plantejar {altre gran tema que és el de
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les actrius. Un altre dia haurem de parlar de quin ha estat el paper de les
actrius af flarg dels segles. Necessitariem molta estona per fer I'analisi
de les causes i efectes de la prohibicié, la condemna i la utilitzacid, per
part de les instancies patriarcals, de les dones que s'han dedicat a
I"activitat teatral, sobretot des de dalt de 'escenari en qualsevol tipus
d’espectacle; em refereixo a les dones fatals i lliures que sén alhora
desitjades i rebutjades pel patriarcat. Com en altres camps de |"art, les
dones actrius ho s6n, durant molt de temps, per tradicid tamiliar i 56n
actrius i no directores. Perd com que ja he dit que no vull seguir per aqui,
per ara homeés cito amb devocid eis noms de Margarida Xirga, Sara
Bernhardt, Eleonora Duse, exemples excepcionals darrera els quals
reivindico iatasca i la personalitat de totes les actrius en la universalitat
del temps i de I'espai.

També seria intergssant veure per que, malgrat les prohibicions, les
dones hem estat sempre grans receptores de teatre, £l public de teatre
es majoritariament femeni actualment i ja des de {"antiguitat les dones
s’han escapat de casa per veure espectacles. Dels meus estudis del
mon classic recordo amb emocio les dues dones, Gorgo i Praxinoa de
{"Idit.li XV de Tedcrit, titulat Les Siracusanes, que assisteixen a un es-
pectacle d amagat dels marits.

No cal repetir, els problemes que sempre han tingut les dones artistes
per fer arribar les seves creacions al pubiic. Perd, pel que fa als diferents
géneres literaris, és pot establir una clara gradacié de dificultats.
Coneixem nombrosos casos d'obres, d'escrits de dones gue han
quedat en els ¢alaixos intims i que només casualment s’han recuperat.
Perd en el cas del teatre, aixd és més greu, no perqué es quedi en un
calaix, no perqué no es pugui recuperar i fins i tot editar i Hlegir, sing
perque el veritable teatre, el que fa que el teatre sigui teatre, és la
representacié publica i requereix una infraestructura, els mitjans de
posar en escena, artistes, direccid, espai i public, efc. | aixo estava, |
encara esta, melt lluny de les possibilitats de les dones.

Fins aqui unes consideracions prévies sobre el teatre i més concreta-
ment sobre el teatre de dones. Perd encara falten unes consideracions
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prévies sobre el teatre catala.

En el segle XIX, el teatre catala havia agafat una gran embranzida amb
I'obra de Fredetic Soler Pitarra i Angel Guimera. El teatre era potser el
génere literari més viu a nivell popular i que més facilment s’havia
recuperat apartir de Ia Renaixenga. En aquest teatre de base romantica,
s’entén que els temes d’ambientacié rural junt amb els histdrics fossin
dominants. | 'alta comédia burgesa hi és menys representada, en
principi, i el drama més psicoldgic i de denuncia social és un model, en
un primer moment, encara allunyat i estranger. El teatre en vers te molt
bona acollida i aquesta forma, fins i tot, sera la preferida pels primers
autors i autores,

Em sembla que es pot dir que Dolors Monserda (1845-1819) va ser
"autora pionera en el conreu del teatre com en el d'altres géneres
literaris. Va comengar escrivint teatre cn castella, Sembrad i cojeréis i
després va estrenar en catald, Teresa o un jorn de provai Amor mana.
M’haresultat diticil locatitzar agquestes obres que son importants perque
la seva existencia marca |'inici de |a genealogia del teatre de dones en
catala. Al"Ateneu Barcelones es troben els dos quaderns manuscrits de
Teresa, comedia en dos actes estrenada en el teatre Romeal la nitdel 24
de febrerde 1876, amb la dedicatoria qgue Na Dolors Moncerda de Macia
faalasevamare en aquests termes : A ma benvolguda i amorosa mare.
L'exemple constant de tes virtuts i entranyable amor, inspird esta
produccié, que en feble tribut o ardent carinyoe t'ofereix ta filla Dolors.

Es una obra que cal valorar pel que representa en el conjunt del teatre
catala de "época i perqué permet una analisi de la figura femenina
protagaonista interessant quant a 1a seva condicié definitdria i definitiva
com a matre.

Teresa és una dona forta que, després d'un desgraciat casament, es
queda vidua amb un fill i s'escarrassa treballant per salvar la hisenda i
educar el seu fill. El terna del treball de les dones sera constanten I'obra
de Dolors Monserda, només cal recordar |a protagonistamodelicade La
fabricanta i les seves preccupacions socials i politiques per les dones
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treballadores, creant organitzacions a mig cami entre la reivindicacid i la
beneficéncia, Des de la seva posicid privilegiada, Dolors Monserda ha
d’encaixar les acusacions de «paternalisme» propies del proteccionis-
me | del conservadurisme de la seva classe social, pero el cert és que
el feminisme cataia, amb etiquetes restrictives 0 sense etiquetes,
comenga amb ella.

El tema principal de 1"obra, tal com diu ella en |a dedicatoria a la seva
mare, és justament la forga de I"amor maternal. La maternitat sera un
tema constant en el teatre de dones i tindra formes i plantejaments
diversos, des del més tradicional fins al mes agosarat : la mare
sacrificada per amor al seu fill, la infanticida, |'enfrontament dramatic
entre mare i filla 0 entre 'amor de mare i I'amor de dona ...

Comaque estractad’unaobrainédita, de dificil accés, em permetode fer-
ne unalectura més o menys comentada dels fragments que em semblen
més significatius. En un altre ordre de coses, és interessant fixar-se en
el nivell de llengua i en la versificacié que utilitza Dolors Monserda en
aquesta, practicament la seva primera, obra en catala. Només he
regularitzat I'ortografia i la puntuacio, respectant-ne 1a morfosintaxi i el
iexic.

Teresa, la protagonista, la mare treballadora, és descrita, abans que
aparegui en escena, per Andreu, un mosso de la casa ;

...lmes en Quim, que en dormir 6s [ ultim
i ef primer de matinar

mae deia ahir que en parlavem:
Com la Tresa no n'hi ha cap!
Es en va que m’entretinga

ni que al llit me 'n vagi tard,
que sempre tinc que deixar-la
afanyada trebalfant...

! si acas un mal de ventre
més demati em fa llevar,

ja tinc segur de trobar-la
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cosint o frafiguejant

amb I'ordi 0 amb les olives

o amb los raims ¢ amb lo blat
Jo ,vamos, no puc entendre
que ne puga parar mai...

...Ni un home fla guanyaria!
Si glla per tot dona cap.

Si vols fer una mica 'orni

o fer petar algun badall,

quan te penses que es a casa
te la trobes al davant.

Teresa explicita ella mateixa el perqué de tanta feina. Ella ng se'n sent
victima | no vol ser considerada una victima pels altres. Esta orgullosa
d’haver-ho aconseguit tot ella sola i poder oferir-ho al seu fill. Aixi li ho
diu a Quim, e! mosso de confianga :

Que us erreu rmolt {(Interrompent)
creient-vos gue he patit tant.

Es prou cert que he passat penes,
que alenada he treballat,

mes jo puc dir al meu fill :(Satisfeta)
Viuda i pobra vaig quedar

sola amb tu, i guant has volgul

tot ta mare t'ho ha donat!

Mireu, Quim, Deu em perdoni,
mes sento un ergull tan gran

quan penso, gue sens ajuda

jo sola amb lo meu trebalf

he fet ditxos el meu fill

que...

Teresaté un pretendentque és I"Anton, un vei propietari també vidu, que
precisament valora aquesta activitat de Teresa i {a compara a la de la
seva dona que nomeés resava i cosia i, segons ell, no col.laborava en
'economia domastica :
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Com que jo tot ho sabia

li deia a la dona : aixis

voldria jo que tu fossis!

Que em descansessis a mi;

mes ni tan sols m’escoftava

sempre resant ¢ cosint

perque em governes les feines

mai me’n vaig poguer servir.

Teresa fa valer, davant les pressions del pretendent, la seva indepen-
déncia que li permet poder decidir liurement amb quin home vol
compartir la vida. Les seves paraules sén senzilles i clares :

Anton, jo lliure com ['aire

puc dir-vos que no o que si,
gue de mes accions lo compte
sols dec a Déu i al meu fill.
Mes com sento fins ergutl

en poder-vos dir ef motiu,

vos diré que d’anys enrera

ja tinc altre compromis.

La reaccié d’Anton és contundent, no pot suportar el sentir-se rebutjat
i, amb rabia, per insultar Teresa, insulta genéricament totes les dones.
Perd, en aquest cas, Teresa és la mestressa i pot treure’| de casa seva.
De tota manera, I'home marxa amb ['amenaga a la boca, com a avis o
recordatori que el poder real és seuy, dels homes, Teatralment parlant
aquest és el plantejament del drama.

Anton :

Bé, bé; me deixeu parat!
Siles dones!... Es a dir
que jo us tenia per santa
i esteu plena d’embolics!

Teresa : (Indignada)
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Anton sou lo primer home

que el front m’ha fet enrogir
(Senyalant-li ia porta amb to imperios)
Sortiu! que fins les parets

tinc por que tronin per m#!

Anton : _
Me 'n vaig : mes teniu compte... (Amenagant)

Teresa :

Res haig d’escoltar. Sortiu!
Que viva em cou la ferida

i entrar podria el meu fill.

(Teresa es gueda senyafant-li la porta amb fa ma fins que el perd de
vista)

En Rafei és I'estimat de Teresa de tota la vida, que ja va haver de
renunciar a ella de jove quan la van casar i que, després per problemes
gcondmics, va haver d’emigrar i que ara ha tornat ric per casar-s'hi. Per
part de Teresa no hi ha cap problema, només potser com dir-ho al fill. En
Rafelprotestai Teresa explica com estimaels dos. Aquesta dualitatigual
i paral.lela, d’entrada, entre I'amor de parella i I'amor maternal deixa
entreveure una sospita i les paraules d'en Rafel tenen tota la forga
dramatica de la premonicio.

Tergsa .

Vols entristir-me! Gelds!
Pensa sempre lo mateix

que si en los cors I'amor creix
jo per amar, ne tinc dos!

Del que bat per en Narcis

no en trec per tu ni una mica!
D allf on lo teu hi radica
(Senyalant la punta del dit)

no hi trec per ell ni aixis.
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Rafel : (Amb recel)
Doncs, sent tan iguals, si un dia
per atzar a triar fos ...

Quan Nargis, el fill, ptanteja e! seu enamorament de fa filla d"Anton,
Teresa, per amor al seu fill, ha de parlar amb Anton i aleshores és quan
aquest pot complir la seva amenaga : consentira en el casament dels fills
a condicid que es casin també elis. Teresa prova d’argumentar 1a
impossibilitat d 'aquest casament d’ella i I"Anton per falta d"amor, pero
aleshores, enles paraules d"Anton, és on es veu clarament la concepcié
del matrimoni ¢com a contracte on {"amor no fa cap falta mentre es
compleixin els tractes. El contrastentre el matrimoniperamordeis joves,
defensat per Teresa, i el matrimoni per «interessos» dels grans és molt
fort i, em sembla, que s'ha veure ¢com a una veritable denuncia del
matrimoni «contractual.

Teresa :

... Amino em pertany lo cor
gue dins mon pit sento batre,
no és meu lo viu pensament
que dins ma pensa s’exalta,
no és meva la voluntat

que dins lo meu cor batalla:
és d’un home generés

que fiat en ma paraula

sens dubtar de ma promesa
deixa sa terra, 53 patria (...)

Anton :

De tot lo que heu dit, a mi
me té sens cap mica d’ansia.
5S¢ que sou dona de bé

i lo demés poc m’espanta.

Teresa ha de véncer una lluita interior, pero ja es veu a venir que el seu
amor de mare no pot suportar |a desgracia del fill i acaba renunciant al
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seu amor de dona :

{ jo s6c¢ la que ho veig

(Amb emocio creixent)

1 dubto? | jo, jo séc marel!
Narcis, ves a dintre, prompte

i contesta a ta estimada

que una mare tot ho veng
quan de las seus fills se fracta!
Ves (Amb to imperios)

Elmomentirreversible és teatraiment el de laresposta que Teresa déna
al fidel Quim que pregunia :

Terasa, qué has fet? (Amb pena)

Teresa : (Que durant un instant ha estat abatuda amb solemnitat)
Ser mare!!

Tot i aixi, encara hi ha en Ratel que intenta defensar el seu amor & la
manera mascla ; barallar-se a mort amb |"Anton ¢ explicar-li-ho totaen
Narcis, que no s8'ha enterat del sacrifici de [a seva mare. Quan Teresa
s’'assabenta d’'aquesta reaccid, exclama :

Vil infamia!

Ell, ell m'estimal ta mi

a mi m’ha cregut capacga

Oe veure plorar el meuy fill,

contemplar sa pena amarga,(Esgarrifada)
i jo amb ell ser ditxosal

jCom lo dolor I 'ubriaga! (Molt commaoguda)
Digueu-li, que mala esposa

fora, no sent bona mare.

! puix sols medis indignes

ventura poden donar-me

na fa vulll... m'estimo més (Plorat)

117



Merce Otero Vidal, "Aqui també, com alla dalt, me miren..."—

ser per sempre desditxacdal

Rafel encara pensa en el suicidi, perd finalment tria la Trapa i I'obra
s’acaba aixi :

Teresa : (Que durant aqueixa escena ha estat posant-s¢ maqguinalment
fa mantellina sense adonar-se de res div a Quim que ha permanescut af
mig del prosceni amb lo cap baix. Amb gran sennmenr)

Es una vanitat darrera,

5015 elfa em ddna forces ara.

Quan per donar-me la ditxa,

me donga Déu la mortalla,

Quim, conteu a fo meu fill

fins on arriba una mare!

L obrafou un éxit, perqué estéticament i pel contingut estava en sintonia
amb el seu public, perd, segons explica I'autor gnonim que fa la
semblancga de Dolors Monserda en el primer volum antolégic de Lectura
popular, Biblioteca d’autors catalans, publicat per 1a «llustraci¢ Catala-
na» : !'éxit de sa comédia Teresa o un jorn de prova ( ... ) li sembfa
massa gros per a una dona com ella, en quifes aficions literaries no han
llevat res de la seva exquisida feminitat, ans potser I'han augmentada,
irenunciad’una manera resolta als triomfs escénics. Em sembla gue no
cal afegir res a 'elogliéncia d"agquest comentari. Aquest és un bon
exemple de la por a I'éxit que tenim les dones, sempre i quan, s'entén,
les pressions socials sén tan fortes que ens obliguen a renunciar-hi.

Gairebe vint anys després d'aquests fets, el 1898, Caterina Albert
(1869-1966) decideix presentar-se als Jocs Florals d'Olot amb el
monbdleg teatral de La infanticida . Té trenta-dos anys i tria aquesta obra
per entrar en|’esfera ptblica d’un moén tan hostil per a les dones com és
el de la literatura on es troba, per una banda, la misoginia i, per Ialtra,
la idealitzacio tant c més destructora i destructiva per a les dones i on
impera la competitivitat, 1a incomprensiod i la critica ferotges i injustes.
L."obra era tan excepcionalment bona que fou premiada, pero, en saber
el Jurat que i"autora era una dona, immediatament es va veure clar que
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I"obra no era representable, no se’n podia recomanar la representacio.

Caterina Albert, conscientment o inconscient, va voler posar a prova la
societat literaria del seu moment i va ser massa optimista, va creure que
si era bonala seva creacid, sil’obra d’art era bona no hi havia cap altre
criteri per valorar-la, no importava que fos d’un home o d’'una dona, no
importava la «moralitat» o la «immoralitat» de t"obra. Aquesta indepen-
déncia de criteri artistic la va tenir clarissima tota la seva vida i encara
en les dltimes entrevistes o cartes, quan ja havien passat molts anys
d’aguests fets, ho deia.

L obscenitat del text de Caterina Albert és evident, en el sentit etimoidgic
de la paraula, es tracta de posar en escena una veritat, una realitat
despullada, sense concessions, | fer veure justament el contrasentit, 1a
perillositat, la injusticia de les convencions valors i usos socials perales
persones, sobretot per a les dones que no hem participat ni participem
del poder que regeix i controla tot aquest sistema. La doble moral
institucionalitzada porta a la marginalitat i a la bogeria a les dones que
no poden viure la seva vida i els seus sentiments lliurement i que es
troben totalment indefenses front a la pressié social que les anul.la.
Aquest es el cas de Nela, 1a protagonista de La infanticida. Al seu voltant
només hi ha figures masculines : Primer, el pare, els germans, els
mossos i els homes que freqliienten ef moli, Famant i I'amo i, després,
darrerade laportadel manicomi, als metgasiels policies que pregunten,
indaguen, miren i no entenen res.

Cada vegada m’agrada més situar-me en els limits de la interpretacio |,
en el cas de La Infanticida de Caterina Albert, identificar |"autora amb el
seu personatge. En la figura de Nela hi veig I'autora, enamorada
apassionadamentdet’art, que déna a lum una obraque estimaique no
pot mostrar al mén perqué sap que no sera acceptada, perqué ja ha estat
amenggada préviament sobre la seva actuacio al marge de la convencio
i de les formes socials gque no permeten que una dona engendri
lliurement, cref lliurement la seva obra en un mén dominat pels homes.
Tampoc no és casual que Nela pareixi una nena, una obra femenina.
Abans de donar la seva obra als homes, 13 destrueix. Aixi, Caterina
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Albert, a partir d"aquesta primera experiencia, reprimira la seva produc-
cif, la seva creacid, ja no tornara a escriure res meés, no li mataran cap
més nena, com diu Nela al final : gue no vull... gue m’esclafi... cap mes
... fena. A partir d"aguest moment, sera una entitat amb nom masculf,
Victor Catala, la que escriura uha obra impressionant, classica i univer-
sal, de la qual Solitud n"és la mostra més petfecta.

Ara, quan llegim o quan veiem representada La Infanticida podem
imaginar-nos la sorpresa dels prohoms de |a literatura catalana de
I"época en llegir una obra com aguesta. Els va agafar desprevinguts, no
hi havia parametres en |a literatura masculina per mesurar-la, per aixg,
en aquest casos, el millor és fer el que varen fer, premiar-la i oblidar-1a,
Quan una obra é&s qualificada d'excepcional, queda invalidada per
entrar en 1a historia de la produccié normal i aixd ha passat moltes
vegades amb les obres de creacid de les dones artistes al llarg de la
historia

Encara ara els programes de ma de I'actual representacié de La In-
fanticida parlen del monoleg com d'un génere teatral menor, obra feta
d'encarrec i posada al servet del luiment personal i de la compensacid
economica dels actors i de les actrius. No és aquest el comentari que
mereix La Infanticida de Caterina Albert

La forga del text fa esgarrifar, el verisme &s total i sembia gue estem
sentint I'autentica confessié personal i intransferible d’una dona embo-
gidaperlaporieldolor. ;Com Caterina Albert, senyoreta de easabé de
L'Escala, fou capag de plantejar, amb total versemblang¢a i realisme
intern i extern, un personatge i una situacio tan dramatica, tan marginal
itanuniversal alhora? Nomeés hiha unaresposta :eraunadonaambuna
consciéncia plena del que significava i significa ser dona en aquellaien
aquesta societati fou capag de donar forma literaria a un tema universal
gue concentra tota la por i el dolor de ies dones sota el poder del
patriarcat. En aquesta obra, com en altres, el feminisme de Caterina
Albert no s’ha de demostrar, hi és.

Caterina Albert en 1a presentacio del personatge no deixa moit clar :
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Tingui’s en compte que la Nela no és un ésser pervers, siné una dona
encegada per una passio; que obra, no per sa Hfiure voluntat, sind
empesa per les circumstancies i amb l'esperit empresonat entre dues
paral.feles inflexibles : L "amor a Reiner i I'amenaga de son pare; aquell,
empenyent-la cap a la culpa, I"altre, mostrant-li el castig; les dues, de
concert, duent-la a la follia.

Elteatre de Caterina Albert, no tan sols La Infanticidasiné les altres obres:
Les Cartes, Germana Pau, La tieta, Pere Martir, La Vepa, Verbagalia i
L alcavota, mereix un estudi en profunditat que encarano estafet, jo, ara
iaqui, només voliasubratllar-ne el valor a partir de la presentacié det seu
monodleg més conequtino em puc allargar gaire més, perd m’agradaria,
abans de passar a una altra autora, citar-vos encara un fragment de La
Infanticida que considero interessant per fer-ne un comentari sobre la
construccid de la subjectivitat femenina dins del patriarcat, per veure
com i que ensenyen els homes a les dones per tal de fer-les a la seva
mida i com les dones agraeixen aquesta mediacié del saber sota el
xantatge de I'amor i la por de no agradar. Nela explica la seva relacio
amb el fill de I'amo, destacant la diferéncia de classe i de formagcié entre
ambdos i diu :

{tornava a aquest mon ... no 8¢ a quina hora ...
quan Déu volia o quan ... volia 'altre ...

... perque jo no era jo ... feia sos gustos,

puix era amo de mi ... Si jo el volia

més que a tot lo del mon! ... Que abans de veure 'l
semblava una beéstia salvatgina.

Escopia a tothom, tirava coces,

vivia entre els garrins, en les estables,

i no sabia enraonar ... Mon pare,

poc ne feia cabal, de la mossota;

altra feina tenia amb moli i terres!

iell ... m'ho va ensenyar tot ... Primer, de modos,
després, de ser endregada i curiosa ...

gue, en dos mesos nomes, va capgirar-me

qgue la gent del veinat no em coneixia.
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| encar no ho se, com valg poder agradar-i!

No sé si amb aquesta petita mostra del teatre de Caterina Albert us he
pogut fer veure |a profunditat i grandesa de |"autora i el meu entusiasme
per la seva obra.

Cal dir que, segons sembla, part de |"obra dramatica d'aquesta autora
encararestainedita. El 1901 es varen publicar Quatre mondlegsiel 1967,
sota el titol de Teatre inédit, quatre peces més que també foren estre-
nades la nit del 14 de marg al Palau de la Mdsica Catalana. Caterina
Albert havia mort {"any abans.

Palmira Ventos (1858-19186) va tenir més sort i si que va poder veure
I"estrena de |a seva obra. Encara que és més gran que Caterina Albert,
fa la seva aparicid al mén literari una mica més tard, perd d’una manera
molt parallela en gustos i maneres i aixd potser fa més evident la
distancia qualitativa entre ambdues a favor de Caterina Albert, sens
dubte, Toti aixi, val la pena recordar el seu recull de contes Asprors de
fa vida (1204) i la seva novel.la La caiguda {1907). Pel que fa al teatre,
Palmira Ventds que també signava amb el pseudénim masculi de Felip
Palma, va aconsequir estrenar les seves obres : L enrenou del poble,
quadrede costums enun acte (1909)ieisdrames /solats(1909)i Laforga
delpassat(1911). També es conserva en manuscrituna pecacoémicaen
un acte, De rebot (1933) que no sé si fou estrenada.

L obra que va tenir més anomenada en el seu moment tot | que va ser
considerada escandalosa, com és natural, és fsolats. Porta la qualifi-
cacid de drama de familia en tres actes i fou estrenada al Teatre Catala
(Romea) la nit del 20 de marg de 1909.

Segons explica Francesc Curet en la Historia del teatre catala: ef drama
Isolats va cridar poderosament “atencid tant per'audacia de [‘assumpte,
que molls consideraren excessivament atrevil, quasi escabros, com per
'empenia dramatica que dominava en totes les situacions i la mestria
amb qué era desenrotilada /a trama escénica, condicions que feien
pressentir 'aparicié d’un dramaturg de gran forga. Dissortadament per
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al Teatre Catala, I"autora no va produir cap meés obra tan ambiciosa com
fa susdita

Aquest tipus_ de critica és tipica, en la valoracié de les obres d'art
produides per dones : si s bona, fa pressentiri, és clar, a partir d"aqui,
I'expectativa és tan forta que dissortadament després es produeix |a
frustracié.

L"argumentd’/sofats es basa en el triangle entre dues germanes, Siseta
i Cristina, i Albert, el marit de Cristina. Encara que Alberti Siseta sempre
han estat enamorats, al moment del casament, Albert es va decidir per
Cristina perqué era la pubilla a qui el pare havia deixat tota | 'heréncia.
La criticasobre aquest procedimentd heréncialafa el mestre, personat
ge que t& una intervencié important en |"abra com a veu assehyada i
conservadora: Es un error que no té perds. Se n’ha d aprendre també
a ser pare. La manca d'independéncia econdomica, produida pel proce-
diment d"heréncia, obliga Siseta a viure a 1a casa pairal que ara és de
la seva germana ¢ a casar-se per sortir-ne. La vida de les filles solteres
a la casa pairal era un veritable drama.

Comenga "obra amb Siseta, que és la protagonista, sota la pressid
sentimental del cunyat i de Quimet que és el pretendent. La proposta
prudent i practica del mestre és que es casi amb en Quimet, pero la
tensié emocional de Siseta és molt forta . Ef que em fa dubtar és una
mena de cosa que ni jo mateixa em dono compte del que és. Voldria
sortir de la situacic en qué em trobwo, i no sé, no em puc decidir. També
em fa por per després aixo que em proposes.

Elmestre veu clarala solucid del matrimoniiafirma licidament, cosaque
no vel dir criticament : Sf, perque no tens mes remei. Els homes, amb les
Hleis a favor seu, vos han tallat les ales.

Aquestaconversade Siseta i el mestre ja es veu que és moltinteressant
i més encara quan Siseta continua dient . Veés si en podia neixar jo,
d’home! | el mestre contesta : En fa moltes errades aixi la naturalesa.
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La consciéncia de la protagonista sobre la seva situacid com a dona és
fa explicita quan diu : A mi em sembla que estic presonera o que la terra
no és mes gran que allé que em volta. | ho veig més petit i mesqui!l Ah!
Si tingués liberlat com I'aprofitaria!

El mestre insisteix : Empara’tamb la creacid de la familia, que és Ia cosa
que Déu ha posat de més noble i consolador. Aixi encara pots aconse-
guir alguna cosa : si ho deixes passar ng faras /a felicitat de ningd, i, el
que és pitjor, ni ia teva.

Aquestes paraules del mestre sén fa quinta esséncia dels arguments
naturals, religiosos, conservadors respecte ala familia de la societat del
moment. També ens recorden que {a funcid de les dones és vetllar i
procurar per la felicitat dels altres i que només aixi aconseguiran la seva
propia. Tols aquests arguments estan molt ben recollits per Palmira
Ventds en plantejar el drama en el primer acte | és necessari tenir-los
presents per veure ¢l pesila for¢a dramatica del final de I'obra quan el
conflicte es resol de manera escandalosa, segons 1 opini6 del public que
segurament estava acostumat a trobar-se un final felig, amb un casa-
ment amb amor o sense.

Palmira Ventds, com altres dones on les seves obres de creacid, es fa
ressd del tema de la soledat, de la solitud i el titol del drama, Isolats, ja
és prou clar en aquest sentit. Albert, quan veu I'error de la seva decisié
de casar-se amb Cristina i a sobre s'estatornantcec, diu a Siseta - j Per
qué no 1a podem reviure, ja que tant isolats estem d’estimaci¢?

Perd hi hauna altra soledat, la veritablementimportant que és la propia
de les dones, la de Siseta, que és viscuda com a negativa, feta de
mancanga i dependencia mentre esta lligada i pressionada pels altres i
aixi mateix ho diu : Perque em trobo sola, molt sola, massa solaino tinc
a ningua més que tu. (... ) La soledat, quan tothom es diverteix, dona un
fred al’animallés tantirista, tant trista en diades assenyalades, | 'alegria
dels alires! Fa pensar i desitiar tantes coses!

Siseta finalment, enfront les acusacions, tensions i malentesos que no
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la deixen viure, pren una decisio, la decisié que pren tota dona que vol
ser lliure, una decisié que comporta una renuncia, perd que és compen-
sada ampliament : 1a soledat, ja present al comengar el drama, perd que
ara és assumida.amb llibertat. | aixi s’acaba|l’obra, quan Sisetadeixa la
familia i diu : (enardint-se altre cop) No, mail Aparta’t! No puc ser més
per atulo que he sigut fins ara! Lo que t'he dit ens deslliga per sempre!
Awuijoreprencla meva vida! Laque entre tots m havieu tragat - lad estar
sola. (Al veure que la Cristina aixeca cuidadosament i "Albert i se 'endy
cap alaporta, esten amb desesperacio els bragos envers ells i repeteix)
Solal

Aixd és el que provoca que |'obra sigui qualificada d’escandalosa. De
fet, &s el mateix que passa amb la Mila de Sofitud de Caterina Albert.
Aquesta sortida, aquesta proposta és dura per a les dones : deixar el
matrimoni, deixar la familia. No és facil i nomeés s 'hi arriba després de tot
un cami de patiment i de descoberta interior, per dir-ho altrament, es
tractad unainiciacio o un nou naixement. Desgraciadamentencaraesta
lluny la possibilitat de plantejar ia solidaritat, 1a reiacio, I'amistat, entre
dones com a sortida possible i positiva. En aquesta obralagermanalles
veines, en comptes de ser el suport, I'ajuda, sén els elements de
discardia, envejosesirivals, que malparlen i difamen, per aixo la soledat
no és solidaria amb les altres dones i és viscuda de manera desespera-
da, malgrat ser una mostra del reconeixement de la dignitat i capacitat
com a dona de viure la propia vida.

Les reivindicacions sufragistes, feministes anaven arribant a les dones
del pais i els arguments, situacions i discursos més explicitament
feministes en teatre els trobem, com erad’esperar, enl’'obrad’unadona
que, segons diu F. Curet, exercia a Catalunya I'apostolat def moviment
feminista. ks tracta de Carme Karr (1885-1943) que, potser per |'origen
estranger de la familia i per I'educacio, teniauna visio més cosmopolita,
critica | agosarada de |a problematica de les dones. Sembla que el
feminisme burgésde Dolors Monserdaialtresdonesd OriGranai Feminal
li venia estret, perd com era I'Unic possible aleshores en els limits de
I’acceptacio social, va col.laborar-hi plenament, pel que sembila fins i tot
rebaixant els seus plantejaments, sicalia. Vaescriure sota el pseuddnim
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de L Escardotquée sona molt dur i punxegut perd que déna idea de com
ella es veia, a la defensiva i a I'atac enfront del conjunt social.

Amb els articles periodistics, les narracions gplegades en dos volums,
Bolves i Clixés, i conferéncies omple 1a seva vida literaria d'un estil agil
que refrata la societat barcelonina d aleshores amb eis seus contrastos
i contradiccions. També, tenint en compte el poder del teatre en aquelis
moments com a mitja de comunicaci¢ de masses, no renuncia a feruna
aportacié militant en aquest génere; no es pot dir que es tracti de teatre
de denuncia i menys d’agitacié, pero, en la linia de provocar palémica,
$’ha de llegir i entendre una petita obra, classificada com a comedia en
un acte i en prosa, titulada E/s idols que va tenir 1'oportunitat de ser
estrenada amb éxit [a nit del 10 de maig de 1911 en el teatre Romea. Ef
titol s molt significatiu i valent ja que fa referéncia a les figures
patriarcals del pare i del marit tal com es fa explicit alllarg deli dialeg entre
mare i filla.

Calfer notar que hi ha hagut un canvi en el tipus de teatre, es tractad’un
teatre d’ambient urba, amb dones de ciutat i de classe benestant; com
sempre passa en les obres de les dones, és dificil d'etiquetar, estaria
entre 'alta comédia burgesa i el drama psicologic i de denlncia. La
trama, I"argument és senzill perd ben construit. Es tracta d’una filia que
va visitar la seva mare per explicar-li que el marit’'enganya i demanar-
li suport i conselli es troba que la mare li explica la seva propia historia
d’esposaenganyadaicomhaperdonaticontinua vivintamb el seu pare.

Quan Joana, la filla, diu: j Que baix ha caigut el meu idoll, Donya Maria,
la mare, contesta: jAh! jL idol! | Vet aqui I'idol! ; Tu també! jEs clar! Ens
parlen tant de la superioritat de |'home sobre nosaltres des de petites
que acabem per creure-hi com en un article de fe. | quan nostre cor es
desvetlla al sentir unaparaula d'amor, no sabem fer altra cosa que agrair
a n‘aquell ser tantgran, 'haver-se dignat fixar-se en nostra insignifican-
cia. jD’aixd neixen després tants desenganys, tants dolors! jtants
drames amagats! ; Te 'n recordes, Joana, d'aquells llibres d estudi que
parlen o’un idol d’or que tenia els peus d'argifa? Vella com soc no 1 'he
oblidada mai ia llegenda. |N ‘he vist tants, jo, d’idols brillants apoiar-se

126




DUQODA Revista d'Estudis Feministes ntim 3-1992

en la vida sobre peus de fang!

Donya Maria amb un to irdnic, desenganyat, segurament fent-se ressé
del pensament de I"autora, t€ una filosofia practica feta de resignacié,
lucidesa i distanciament dels sentiments que és dificil de valorar i que,
per moments, sembla contradictdriament negativa pel que fa a la vida i
la conducta de les dones. Perd cal no perdre de vista tota la contextua-
litzacib petitburgesa, classe mitja que correspon tant a les protagonistes
com a les espectadores d aquest tipus de teatre. imperdonable per a
nosaltres aquesta conducta, perd tambe admirable per la forga i el
control de les situacions per part de les dones que Huiten per no sentir-
se victimes, per no viure comn a victimes,

DonyaMaria arriba adir coses com aquesta : Quantes vegades hepensat
que en floc de tantes coses inutils com aprenem en els col.legis, ens
I'haurien d’inculcar aquesta ciéncia de comprendre I"home, en tots els
estats nostres : com a filles, com a germanes, com a esposes, ¢com &
mares ...

Aqguestjocde dir amb tristaironia(acotacio del’autora) és duriintel ligent.
Aixi, com si res, van sortin femes tan essencials i importants com
I'oposicid dona/mare que és recurrent en el teatre de dones de I'época
(ho veurem també en parlar de L ‘Abismede Carme Montoriol) i en altres
manifestacions literaries. Exclama Donya Maria : jLes mares venim
obligades tan sovint a oblidar que som dones!

Sobre la valoracid dels sentiments no s equivecani Carme Karr niel seu
personatge,Donya Maria, i tampoc vol que nosaitres, les espectadores,
ens equivoquem. Aixi, quan parla de les hazafias dels homes i de les
enrabiedetes de les dones diu : (Tristament) Perqué ells, els homes,
generalment no volen admetre que lo que, per a elfs fou goig, hagi pogut
trossejar-nos el cor ... i en solen dir ... enrabiadetes, de nostres dolors:
més intims.

Carme Karr feia el dificil joc d’intentar posar en contacte el feminisme
mes avangat que sentia amb el que possiblement el seu public podia
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acceptar i aixd es va veient amb els alts i baixos de les afirmacions com
a dones de les seves protagonistes. Joana reclama una actuacié més
contundent, la separacié, el divorci, mentre que 1a seva mare la frena
amb les excuses i les trampes de la dona forta que controla els
sentiments, perd que alhora coneix perfectament els limits del poder.
Fixem-nos en unaréplica de Donya Maria tan significativa com aquesta:
(Amb fermesa) Pero ets dona. | ales dones (Amb ironia) com que no som
idols més que en els versos deis poetes ien els somnis dels enamorats,
no ens és permes, tenir els peus de fang, vet-ho-aqui.

Quan alfinal, arriba el pare, el maritde Donya Maria, Joana prefereix no
trobar-se’l, no vol haver-ii de fer un peto i la seva mare, en canvi, acaba
I"'obra dient : Anem, anem a fer acatament a I'idol.

Hem de saber valorar exactament la ironia que traspua aquesta obra de
Carme Karr, com pot ser de dramatica i dolorosa en ¢! que té de control
i de limit de sentiments. Confiem que la seva critica respectuosa i
intel.ligent va arribar al seu public. No es pot negar que ja es prou
desmitificador parlar del patriarcat i dels patriarques com a idols amb
peus de fang.

Entre les multiples qualificacions i classificacions que s'han fet del
teatre, es troben les especifiques de teatre fernenii teatre infantil. De ia
realitat de! teatre ferneni, tinc poca ¢osa a dir pel que té I'etiqueta de
discriminatoria, restrictiva i coactiva pels suposats valors morals que
controlaven 1a vida privada i pablica de les dones. L'església és la
institucié que monopolitzava dbviament aquest tipus de teatre i aixi es
comprensible que l'autoria de les obres dei dit teatre femeni i les
col.leccions especifiques estiguessin sobretot en mans del clero.

El tema del teatre infantil, en canvi, és una altra cosa. Primer, caldria
saber si es defineix com a teatre infantii perqué el personaige protago-
nista és infantil o perqué va dirigit a un public infantil 6 ambdues coses
alhora. Després m'interessa especialment perqué, encara que en
I"ambit escolar i catequetic, estigués també en mans de 1'església, hi
havia (i hi ha) altres persones interessades en aguast génere, sobretot
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dones. Ja sabem que en |I'anomenada literatura infantil i juvenil les
" autores tenen una representacid especial.

Com a exemple d’aguestes autores dedicades especificament al teatre
infantil, m"agradaria parlar de Sara Llorens (1881-1954) que, després
d’estudiar a la Norrnal, Conservatori, Escola de Belles Arts | Escola
d’Institutrius, es va dedicar a |'estudi del folklore i al recull de la
rondallistica i també va escriure, entre altres coses, uns Mondlechs per
a infants. No he pogut saber st aquests mondlegs es varen arribar a
representar. Es tracta d’una forma teatral ben estranya perqué és dificil
d’'imaginar una criatura de cinc, sis, set anys sola a escena amb un text
memoritzat, etc. Quan s’ha escenificat una obra amb protagonista
infantil (penso en alguna posada en escena actualment) ha estat
representadaper unapersonaadulta. De tota manera, deixantde banda
les condicions de representabilitat d"aguest tipus de teatre, ef text dels
mondlegs infantils de Sara Llorens és prou viu i versemblant com per
parlar-ne. Aquesta autora va escriure almenys tres monolegs (La nena
que s’esta sola, L ase d'en Mora que de tot s'enamora i Al perdre la
confianga), un dels quals, La nena que $’esta sola, és especialment
significatiu, des del punt de vista feminista, perqué {racta d'unanenade
cinc anys gue s’esta sola a casa mentre sa mare és a treballar. Aquest
fet es presenta com un veritable drama que transcendeix |'ambit privat
i anecdotic i es converteix en un plantejament geneéric de problematica
i de reivindicacié social. Aquesta és una curiosa manera d’introduir el
terna del treball de les dones fora de casa i €l problema de tenir cura de
les criatures petites, defer-se'n ressd, crear un estat d’opinié i discutir
el conflicie de la manera meés didactica possible.

Les meditacions de la nena van en el sentit de ... Que deu ser aixo
d’«anar a treballar», que sigui una cosa tan flarga que mai s’acabi! ...
Cada dia ... cada dia! De bon mati a hora de dinar i d’en haver dinat al
vespre! ... Ai, que llarg que deu ser el treballar! ... (Decidint-se | amb
enuig). Quan seré granno ho voldré fer, dongs, de treballar, ah!... Massa
llarg i massa lleig, ah/

La diferéncia de classes aplicada a la condicié femenina, amb paraules
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de la nena, sona aixi : | doncs ... qué fan les senyores mentre la mama
efs hi fa els vestits?... Potser s'éstan a casa, amb les seves nenhes.
(Sobtadade larevelacid) Ah, si? Ah, si?... Potser s ‘estan a casaambles
seves nenes, i els fif fan foc, i les posen a fa falda, i les hi fan pelons ...
(Engelosida, cridanti cloentels puntys). Doncs, que se’ls facin els vestits!
que lfavors la mama podra Quedar-se aqui a casa, i també em posara a
la falda, i emn fara petons, i encendra el foe, i no tindré fred! ...

Aquiquedaeltextal esperade la criticafeminista que mereix. Confesso
que no puc aprofundir en la Meva aportacio perqué, segons ¢om, encara
estic sota els efectes de la sorpresa d’haver trobat un document
d aquest tipus.

Esinteressant veure que es tracta de la filtad una familia monoparental,
lamareilanenasoles, sense cap referéncia afigures masculines de cap
tipus .Fins i tot, quan parla del que ta a la tarda, la nena diu : ... havent
dinat rai qgue em porta a ca la Paula. Aqui ja es comengaria a veure una
solidaritat entre dortes que funciona almenys al hora de tenir cura de les
crigtures petites.

El joc infantil ocupa part del mondleq, i és curids de veure com els
personatges de fantasia evocats per la nena son altres nenes. De fet, es
tracta de les cadires convertides en nenes, perd el pes de la necessitat
idelamiseria simposade tal maneraque no deixa lioc aviure lafantasia
com a realitat, més cal que les cadires continuin sent cadires : ... Pero
calfal Sitinguéssiu boca haurieude menjar! 1com ho faria per donar-vos-
en si fem una olla de sopes que només n'hicaben dos plats? Si, sflés
petita aixis ... Guaiteu-la: (Va a un armari i trev una olleta) Eh, que és
petita? Nomgs hi cap sopa per a lamamaipera mi ...

Enlaliniaque m'he proposatd’oferir-vos diferents mostres de teatre de
dones, ara em tocar parlar de la produccit gue ha quedat guardada als
calaixos secrets i que no ha arribat mai al public, pergue o bé es tractava
de textos epistolars intims o diaris i dietaris, memories que no foren
pensats per ala publicacio i que servien {(he de dir serveixen ) de consol,
d’entreteniment o be perqué quedaren inacabats per motius diversos o
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irremeiablement per la mort,

M agradaria posar Maria Pi Sunyer (1884-1912) com aexemple d’autora
morta molt jove que havia comengatla sevacarreraliterariaprecisament
al costat de Carme Karr a Ferninali que compartia amb ella un especial
feminisme radical també vinculat a I"estranger. Maria Pi Sunyer era de
formacié espiritual marcadament francesa i va mantenir relacions amb
dones intel.lectuals italianes de clara tendéncia feminista. Va pubiicar
articles i petits contes alapremsa periddica amb el pseuddnim de Roser
de Lacosta i, quan va morir tenia, entre altres projectes, practicament
enllestides una novel.la La volada i una obra de teatre Ef retorn.

Els titols de les obres son prou significatius, segons explica el seu
germa, Carles Pi Sunyer : La concepcio i 'eéscena de [‘obra que deixa
mes escrita, La volada es forfaren davant la mar, davant d’aquests
camins d’evasié en qué sentia !'estimul deg volar. Perd sabent que
aquests vols imaginaris haurien o anar seguits -el tema i el titol d'una
altra obra seva- del retorn.

Agquesta oposicio, més aparentque real, entreI"afany de volarifugir, per
una banda, i la idea de retorn i refugi, per I'altra, és prou coneguda per
les dones i potser seria millor intgrpretar-la com a una complementarie-
tat, especialment en el cas d'una dona jove com Maria, que, vidua als
22 anys ambdues criatures, viu intensamenticreativamentia seva curta
vida.

Maria i la seva familia anava al teatre amb tes entrades de favor que
aconseguia per conducte de Feminal, aixd ho explica Carles Pi Sunyer
en el llibre que dedica a la seva germana, i també diu al final, quan fa
recensio de la seva obra, que ['abundant, i a estones encertat, ts del
dialeg a les novel.les, fa pensar si en la Maria hi hauria hagut, sobretot,
una escriptora per al teatre. De fet, Maria havia escrituna obra de teatre,
Retorn, que vadeixar inacabada. Al fractar-se d'una obrainedita, no he
tingut oportunitat de flegir-la i m’'he de refiar del que en diu Carles Pi
Sunyer : Retorn havia de ser un drama en tres actes, del qual resten
forga trogos: algunes escenes gairebé completes i part d altres. Amb tot
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aixo és possible de suposar {'ordre en qué devien estar posades les
escenes i la trama de 'obra. En eis fragments escrits, hi surten quatre
personatges: Raquel; donya Liuisa, fa seva mare; Robert, el seu espos,
arquitecte; i Claudi, pintor.

El tema aqui és també un triangle, perd, en aquest cas, Raquel es
considera ben casada amb Robert i no ha sentit mai ni el desencant ni
les baixeses del matrimoni, perd, tot i aixi-esta immensament gnamo-
rada de Claudi. Rague! discuteix la situacié amb la seva mare, dubta |
dubta, parla amb Claudi i amb Robert i es queda amb el marit, després
d’haver-li-ho explicat tot. Em sembla gue en aquesta trama seria
destacable V"actuacié assenyadai civilitzada de tots els personatges. De
fet, sitot es pot explicar, no hi ha drama perqué ef retorn s d'un pecat
que no s 'ha comes i d’un viatge que no s 'ha comengat.

No sé si he dit que, en|'espaii el temps amb qué compto, només puc fer
un mostrari del teatre de dones anterior a la Guerra Civil. Per aixo,
I"Gitima autora que comentaré és Carme Montoriol (1893-1966).

El trauma que va suposar la guerra i les seves consegiiéncies van
canviar totalment, no cal dir-ho, la vida i les expectatives de les dones
del nostre poble. En la postguerra, cal interpretar, moltes vegades, el
silenci de les dones escriptores com a una forma de resisténcia. Aixd,
perd, ens va fer perdre a les dones de les generacions posteriors els
models immediats i tot just ara els anem recuperant, quan desgraciada-
ment ja és massa tard i el dialeg amb aquestes dones només pot ser
mitjiangant |a seva obra.

Efmeu entusiasme per |'obra de Carme Montoriol fou total i definitiu des
del primer moment que la vaig ilegir. No entenc que les companyies de
teatre oficials { na oficials del pais encara no hagin posat en escena
alguna obra de Carme Montoriol, ja comenga a ser sorprenent quan els
Guimera, Segarra i Rusinol sén reposats periddicament amb gualsevol
excusa.

Tres sén les obres de teatre de Carme Montoriol junt amb una opereta
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(L Abisme, L Huraca, Avariciai Tempesta esvaida). Encara que totes
tenen encertsi en tofes elles les figures femenines tenen un protagonis-
me evident, triar per triar, m’agradaria parlar de L ‘Abisme perqué és la
qgue va més enlla en el tema de la maternitat, |a rivalitat entre mare i filla
i 1a reivindicacit de I'amistat. Fou estrenada la nit del 20 de gener de
1930 al teatre Novetats. Havien passat ja meés de cinquanta anys de
I'estrena de Teresa de Dolors Monserda i es pot veure que el cami
recorregut per les dones en el teatre ha estat fecund,; s'ha produit una
evolucid i els canvis de forma i de contingut han estat radicals.

Maria, ta mare, conscient del distanciament amb [a seva filla isabel,
s’expressa explicant el titol de 'obra : Jo tampoc ho sé, Isabel; i, amb
tot, sento que em fuges ... sento que cada dia ets més fluny de mi ... em
fa I'efecte que un abisme es va obrint entre nosaltres.

Lafillatira en cara a sa mare el que hagi propiciat la separaci6 entre elles
fent gue s eduqués en un ambient diferent del seu. Maria es defensa :
Per que el vaig acceptar sin6 perque em creia que treballava aixi, per ia
teva felicitat futura? Perque em vaig pensar fer-te independent, forta
d’esperit, lliure de prejudicis? Que no hauria sofert per poder-te ben
armar pel cormbat de la vida! Queé no hauria fet perqué no et trobessis
mai, tu, desemparada, perduda cam m havia trobat jo!

Eldistanciament és, en realitat, una manifestacid de la rivalitat entre les
dues dones,sentida per Isabel que és ben conscient de la seva gelosia
i de com aquest sentiment ha anat creixent des de la infantesa :
Primerament, la meva gelosia va ser deguda a un excés d’amor ...
T hauria volgut meva, només ...bella i amorosa per a mi sola. Despres
la gelosia va prenent la forma de competéncia entre ambdues en el joc
de la seducci6 : Cada vegada que, per joc, nomes, encenia el desig
d‘algy, veia com aquest desig volava cap a tu, aixi que eres davant. Tu,
fa realitat d alld que jo prometia ser. | finalment quan I'enfrontament es
concreta en la fluita per aconseguir un home, Ramon, |sabel esgrimeix
la seva possible maternitat contra la maternitat ja impossible de la seva
mare : {Amb una crueltat creixent) Quina altra arma no tinc encara,
mama! Tinc una esperanca per a ell; una esperanga per a mes lard ...
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I'esperanca de ser capag de dar-li un fiff, un fill que sigui sang de la seva
sang, un fill que tu no has sabut ... 0 no Ii has volgut donar!

Maria desesperada contesta : Un fillf Un fill, has ditl | goses invocar,
desitiar un fill només que per anihilar-me? | no et fa por pensar que un
dia aquest fill pot aixecar-se tambeé contra teu? Pot esdevenir, com fu
ara, I'enemic meés implacable i més cruel de la seva mare?

Una vegada més renuncio, per causa major, al comentari de |'obra que
pels fragments us podeu fer una idea de 1a forga dramatica que té€ i com
el tema incideix plenament en un conflicte universal de competencia,
d’insolidaritat femenina al origen : el complex d Electra, I'assassinat de
la mare.

Perd a L"Abisme , pertal de contrarestar I'enfrontament entre mare ifilla,
surt un personatge femeni molt entranyable i important que és el de
Rosa, I'amiga de Maria. Tot just al comengar, Ramon, I'amant de Maria,
davant |'estat d"anim decaigut d 'aquesta comenta: A veure si!"arribada
de la Rosa t'animara una mica. | quan surt a escena Rosa, la propia
Mariadiu : Tenia unes ganes que vinguessis! una necessitat tan gran de
poder obrir el meu cor a algu!lja saps que no tinc ningu, llevatde tu. Rosa,
amb | ‘excusaque alanena/liseria molt bo urnimes de muntanya, ha deixat
el seu marit per anar al costat de la seva amiga. Les paraules de Rosa,
clares i definitdries de la seva amistat, es van repetint : Aixi gue jo puc
gquedar-me amb tota tranquil flitat, una mesada, si creus que la meva
companyia pot fer-te un bé (. . . ) Saps que soc per a tu una germana;
que sempre ho he estat; que ja a pensio ens ho confiavem tot; que no
hem tingut mai cap secret (. . . ) Em tens al teu costat, i saps que pots
disposar de mi, com sempre; que el meu cor és obert a tota comprensio,
a tot amor..La for¢a d’aquesta amistat és prou forta com perque en
Ramon digui : Rosa, creu que més d’una vegada he esiat gelos de tu.
Hi ha racons de la seva anima (assenyalant Maria) que estic segur gue
coneixes millor que no jo mateix. | aixo no t'ho perdono. La resposta de
Rosa no deixa lloc a dubte, esta segura del poder de la seva amistat, del
seuamor. Es precisamentla paraula «<amor» lague ja ha fetservirabans
i fara servir ara : ... Es que jo cerco, quan crec que se m amaga alguna
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cosa; cerco amb amor ... Es |'tinica manera.

Rosa és el testimoni de tot el drama i, un personatge no tan secundari
com sembla a primera vista, sempre esta on ha d’estar. Es ella la que
davant un Ramon vacil.lant diu : {Imperiosament) T 'has de dominar,
Ramon. Esfor¢a-t hi. No etdeixis endurd aquesta manera per la passio.
Pensa que ets un home. La resposta de Ramon : (Amb to amarg) Un
home! De que en dius homes!

| quan al final Maria se'n va desesperada, deixant|a sevafilla, exclama:
Rosa, amiga meva, vetlla per ella!

M’agradaria acabar aqui la meva xerrada, amb aquesta figura d"amiga
fidel, amb aquesta reivindicacio de I"amistat entre dones com a alterna-
tiva positiva | compensadora, amb |a sospita certa que aquesta era la
voluntat de Carme Montoriol que, a més a més, també dedica significa-.
tivament aquesta obra: A /a meva estimada germana Lina.

De la mateixa manera, jo faig la meva dedicatdria a totes vosaltres,
amigues i germanes en el teatre de la vida.
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