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Resumen — Se propone la composicién colaborativa de una pieza musical con
alumnos de 6° de Primaria usando una Pizarra Digital Interactiva (PDI). Se analizan las
actitudes de los alumnos ante aspectos concretos del dia a dia del aula de muisica (mediante la
técnica de Diferencial Semantico) para contrastar el uso de las PDI con otras metodologias
mas tradicionales.

Palabras claves — Pizarra Digital Interactiva (PDI), actitudes del alumnado,
composicion musical, Diferencial Semantico.

Summary — We propose the collaborative composition of a piece of music with students
from 6th grade using an interactive whiteboard (IWB). We analyze the students' attitudes to
specific aspects of everyday classroom music (through the Semantic Differential technique) to
contrast the use of IWB with other more traditional methodologies.

Keywords - interactive whiteboard (IWB), attitudes of students, musical
composition, Semantic Differential.

- INTRODUCCION -

La mausica, por su naturaleza participativa, como actividad que se realiza para el
disfrute de uno mismo y de los otros, necesita herramientas como la pizarra digital interactiva
(en adelante PDI), que permite la creacion musical grupal, donde cada uno aporta su
creatividad al grupo para obtener un resultado final. Y ese es el objetivo de nuestro trabajo:
ofrecer una propuesta de uso de las PDI en el aula de musica, mediante una serie de
actividades centradas en torno a un eje comin: la composicién de una pieza musical
entre todos los alumnos.

A lo largo del curso 2008/2009 se propuso la creacion de una pieza musical de doce
compases, compuesta exclusivamente por los alumnos de 6° de Primaria del Colegio Publico
Luis de Morales de Badajoz, organizados en grupos, basandonos en los conocimientos que ya
poseian e intentando afianzarlos y ampliarlos mediante esta actividad eminentemente préactica.
Se utiliz6 una pizarra digital Interwrite conectada a un ordenador donde se instal6é el programa
informatico “Finale”, que permite la creacion o edicién de partituras e incluye un banco de
sonidos para reproducirlas. También conectamos un sistema de altavoces al ordenador.

La actividad se desarroll6 en cinco sesiones en las que pretendimos conseguir la
mejora de las actitudes de los alumnos hacia determinados aspectos de la musica, y para ellos
pasamos un test de actitudes antes y después de realizar el trabajo, para comprobar su
variacion. Se intenté también fomentar el aprendizaje significativo de los conceptos que se
habian ido estudiando a lo largo de toda la etapa de Primaria. Para ello tuvieron que
demostrarse a ellos mismos que realmente conocian el significado de los conceptos que
llevaban trabajando desde el comienzo de la Educacién Primaria, o incluso en Infantil; nota,



figura, compas, ritmica, coordinacién visual-motriz y auditivo-motriz, y otros. Esto se puso de
manifiesto al salir a la pizarra para rellenar un determinado compas combinando las figuras
hasta completarlo, o eligiendo las notas que determinaron la melodia, el bajo o el
acompafiamiento de la pieza, y que por primera vez podian escuchar mientras las escribian.

- MARCO TEORICO -

De todas las areas curriculares, es quiza en el area de musica donde la inclusion de la
pizarra digital nos puede ofrecer mayores cambios, nuevas posibilidades, imposibles con los
medios tradicionales. Nos referimos a la accién de escribir y escuchar (de forma simultanea) en
el pentagrama. Y no es una cuestién sin importancia, ya que hablamos de conseguir un
auténtico aprendizaje significativo. El trabajo del profesor en el aula consiste en organizar la
ensefianza de forma que el alumno realice un aprendizaje significativo, no memoristico o
repetitivo, encajando los nuevos conocimientos en su estructura cognitiva (Casas, 2002). Por
esto la Pizarra Digital Interactiva (en adelante PDI) nos parece una herramienta que facilita
enormemente esta labor en nuestra especialidad.

Ademas, la PDI consigue acercar la realidad del alumno al aula, potencia la atencion y
la motivacion del alumnado y permite acceder en el aula a muchos recursos que facilitan la
comprension de los temas por parte de los estudiantes (Marqués, 2008). Este alumno,
acostumbrado al manejo de aparatos reproductores/grabadores de musica (mp3, teléfonos
moviles), o al uso de Internet, con la carga de contenidos musicales que conlleva, aceptara de
buen grado la inclusién de actividades relacionadas con la PDI.

Otra de las diferencias de esta herramienta con respecto a los ordenadores que ya se
encuentran en las aulas de gran parte de nuestros alumnos, es que permite ademas la
realizacion de actividades colectivas, fomentando el aprendizaje colaborativo, tales como la
creacién de piezas musicales entre todos los alumnos. El uso de programas informaticos como
“Finale” aseguran que todos los ojos de los alumnos se encuentran en el compas o en la nota
correcta (Nolan, 2009), algo dificil de asegurar con la pizarra tradicional en la que es necesario
que el profesor vaya sefialando el lugar exacto de la partitura en el que nos encontramos.

Dirigir el foco atencional de la clase hacia el mismo punto, promover la interaccion entre
los alumnos y el profesor, o trabajar la discriminacién auditiva de las diferentes partes
musicales (melodia, bajo y acompafiamiento) que el ordenador reproduce simultaneamente,
son otras de las posibilidades que nos ofrece esta herramienta.

Ademas, las dificultades propias del proceso de ensefianza/aprendizaje del lenguaje
musical son ampliamente superadas, ya que aumenta la motivaciéon del alumnado y fomenta el
aprendizaje significativo; saber musica implica, mas que hablar sobre ella, poder cantar o tocar,
discriminar auditivamente y crear musica (Rusinek, 2004).

- COMPOSICION COLABORATIVA -

El proceso de creacion de la pieza musical fue el siguiente:
Se dividio la clase en tres grupos; Grupo Melodia, Grupo Bajo y Grupo Acompafamiento. El
esguema armonico que usamos (como guia para el profesor) fue este (Do M):

Para garantizar un buen resultado final se crearon las siguientes pautas de actuacion:

- El Grupo Melodia tenia total libertad de eleccion de figuras, y evitd el uso de las notas
fa y si (es decir, us6 la escala pentatdnica) en todos los compases, excepto en el 9 y el
12, donde las notas a evitar fueron mi y do (usaron las notas del acorde G 7/9).

- El Grupo Bajo procur6 mantener una semejanza ritmica en todos los compases, y usé
las notas fundamental y quinta del acorde de cada compas.



- El Grupo Acompafnamiento utilizé varias notas simultaneas y figuras de duracion larga
(blancas y redondas). Las notas que podian usar eran las que componian cada acorde
segun el compas en que se encontraban, y aparecian en la “ventana de notas” (qQue se
describe mas adelante).

- En todos los casos, cada alumno debia tener en cuenta el trabajo del compafiero
anterior de su grupo y del resto de grupos, para conseguir un resultado homogéneo.

- En todos los casos la “ventana de notas” que se describe a continuacion sirvié de
ayuda a cada grupo, sefialando las notas que debian usar o evitar.

“Ventana de notas”: es una carpeta que contiene AL B»E'?‘
imagenes creadas por capturas de pantalla. Estas oL
imagenes reflejan las pautas de actuacién descritas y Omés 2 =
ayudaban a los alumnos a elegir o evitar determinadas
notas segln el compéas en que se encontraban o el grupo EPSON X

al que pertenecian (Melodia, Bajo o Acompafiamiento).
Para seleccionar la que nos interesaba en cada momento,
s6lo habia que desplazar la barra vertical hacia arriba o
hacia abajo (fig.1).
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Fig. 1

Se establecio un pequefio debate sobre las funciones de cada grupo, de forma somera,
ya que se recurri6 a este punto constantemente durante las sesiones siguientes. Ellos
contaban su idea sobre lo que significaba cada término, para después ir afiadiendo o
corrigiendo detalles. Por ejemplo, el Grupo Acompafiamiento fue el nico que us6 varias notas
simultdneamente, ya que tenia la funcidon armonica de la pieza, y de forma coloquial deciamos
que era nuestro “colchén”, donde descansaban el resto de grupos. Esta metafora se entendi6
perfectamente en las sesiones siguientes, cuando se escuchaba la pieza y se activaba o
desactivaba la escucha de la parte del acompafamiento.

A continuacién se explico de qué forma se trabajaria durante las sesiones siguientes.
Casi toda la superficie de la pizarra la ocupé la ventana del programa “Finale”, excepto a la
derecha donde se dejé un hueco para colocar la “ventana de notas”.

Comenzo6 una alumna del Grupo Melodia a la que se explico el funcionamiento basico
del programa, que sirvié de ejemplo para todos los demas. En primer lugar eligié una figura
musical tocando con el lapiz interactivo encima de ella (fig. 3). Se le recordd que su eleccién
produciria un sonido mas o menos largo. También se sefiald la necesidad de saber cuantos
pulsos ocupaba la figura seleccionada y cuantos quedaban para completar el compas, ya que
si se excedia, el programa no le permitia introducir la figura seleccionada.

Rodeadas en rojo, aparecian las figuras musicales que ellos conocian (fig. 2) (algunos
manejaban también la semicorchea, aunque eran muy pocos).

A continuacioén, debia elegir cualquier nota natural de las que conocia, excepto las
sefialadas en la ventana de notas. Usando el lapiz interactivo, la nota elegida quedaba escrita



en la pantalla y sonaba en los altavoces con la duracién seleccionada previamente por la
alumna. En caso de equivocacion usdbamos la goma de borrar, que se encuentra en la
esquina superior izquierda, junto a la lista de
figuras musicales.

Continuaba eligiendo de nuevo,
primero la figura y después la nota, hasta
rellenar un compas (fig. 4). En este punto
pulsabamos el botén de reproduccion y el
programa reproducia la secuencia de notas
escrita por la alumna.

La sensacion general de la clase era de
asombro y atencién a lo que iba ocurriendo.
Se planteaban muchas interrogantes que

Fig.3 habria que resolver poco a poco; ¢Cuantos

pulsos tiene el compas?, ¢Debo tener esto en

cuenta al escribir?, ¢Qué ocurre si no lo hago?, ¢No es lo mismo una figura que una nota?

Este procedimiento se repetiria tantas veces como notas aparecen en la pieza, por lo que
debia quedar claro.

Una vez que se escribi6 el primer compés del Grupo Melodia era el turno de un alumno
del Grupo Bajo que procederia de forma similar, y posteriormente otro alumno del grupo
acompafiamiento. Estos turnos se sucedian a lo largo de las sesiones hasta completar la
composicion.

Se realizaron varias reproducciones de la pieza a medida que avanzaba su creacion, y
en todo momento esto producia gran satisfaccion, ya que podian ver en la pizarra lo que iban
escribiendo y al mismo tiempo escuchar cada grupo por separado y/o todos simultaneamente.

Las explicaciones practicas con metaforas del tipo “colchén” para el Grupo
Acompafiamiento o “pilares” para el Grupo bajo, iban tomando sentido al escuchar primero por
separado cada grupo, y luego todos juntos. En ese momento asentian con la cabeza y podia
verse en sus caras que realmente entendian el significado de lo explicado con ayuda de esas
metaforas.

Las respuestas a las preguntas que se planteaban en la primera sesién comenzaban a
aparecer a partir del desarrollo practico de la
clase. Por ejemplo, seria constante la referencia
a la distincion entre figuras y notas
(duracion/altura), mediante el necesario uso de
ambas por parte de todos los alumnos a medida
que iban saliendo a la pizarra.

Una vez finalizada la creacién de la
pieza musical, se escuché completa. Se
encontraban bastante satisfechos con el trabajo
realizado, aplaudiendo incluso al final de las
reproducciones. Se repartieron fotocopias de la
cancioén cuyo titulo eligieron por mayoria (casi Fig. 4
unanimidad): “Sinfonia 6° A”.

También se grabé la cancion en mp3, y se dejo en el ordenador del aula,
comentandoles a ellos y a su tutor que podian descargarla en una memoria flash para que
cada uno la tuviera en casa o la llevara en su mp3 portétil. El resultado final quedd plasmado
en la partitura (fig. 5).

- CONCLUSIONES -

A pesar de algunas dificultades técnicas con los lapices interactivos, la experiencia
result6 muy positiva y las actitudes de los alumnos mejoraron hacia aspectos tan
tradicionalmente duros como la lectura de partituras (entre otros). Ademas, conseguimos la
discriminaciéon auditiva de las tres voces, ya que fue una tarea mucho mas sencilla que con
medios tradicionales (reproductor de CD o similares), al poder activar o desactivar cada voz por
separado.

Por tanto, creemos que la utilizacién de la PDI en el aula de musica de forma
continuada, modificaria de forma positiva el trabajo diario y los resultados de los alumnos: el
hecho de plasmar en la PDI las notas y figuras que van seleccionando, y que condicionan la



seleccion de sus compaferos de manera horizontal y vertical (melodia/armonia), supone una
verdadera experiencia de aprendizaje colaborativo.

Esta propuesta de uso es una de las muchas que nos permite esta herramienta, y nos
sirve para comprobar como los alumnos disfrutan con su manejo y muestran una mayor
atencién y motivacion que con las pizarras tradicionales.

SINFONIA 6° A
Alumnos 6° A curso 2008-2009
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