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El arte, por su propia naturaleza, ha de ser
siempre progresista, porque todo verdadero
artista ha de ser un innovador. «Repetirse
es ir contra las leyes del espiritu, contra
su fuga hacia adelante.» En toda creacion
hay algo de profético, en cuanto supone
realizacion de un futuro. De aqui la certeza
de que todo artista tiene algo de maldito.
Reiterar lo que nos viene siendo dado
como canon, en cualquier actividad, es lo
trivial, lo facil. Tratar de ir aumentando la
creacion, o dominar la naturaleza, es lo
dificil pero, sin duda, lo verdaderamente
positivo. Los amigos del arte nuevo son,
en todos los tiempos, los adelantados en
la sociedad en gue viven; en cierto modo,
sus negadores. Pero son siempre los que
la aumentan y enriquecen. Huir de la rea-
lidad, o de sus apariencias, es facil, reco-
nocia Ortega, pero lograr construir algo
que no sea copia de lo natural y que,
sin embargo, posea alguna sustantividad,
implica el don més sublime.

El artista catalan de nuestro tiempo ha
sabido conciliar, muy adecuadamente, la
moderacion y la experiencia, la tradicion y
el cambio indispensable para el desarrollo
de su obra. No hay tradicion sin innovacion
incesante. El tradicionalismo a ultranza es
puro arqueologismo, casi necrofilia. El ar-
tista catalan de nuestro tiempo se ha sen-
tido llamado hacia lo europeo; ha mirado
con interés y ha recibido con generosidad
cuanto de innovador se ha producido en
Europa. La libertad impresionista, la exalta-
cion cromatica del «fauvismon, ladisciplina
cubista y su profunda labor mental, como
movimientos esenciales anteriores a la
primera guerra mundial, fueron acogidos
aqui con curiosidad e interés. No se alzé
frente a ellos una pretendida tradicion
inmovilista. EI modernisme fue la cristaliza-
cién de buena parte de estas inquietudes,
de las que el noucentisme fue su antitesis
intelectual. La sintesis hay que buscarla
en la diversidad y en el sincretismo del
arte cataldn posterior a nuestra guerra civil.

En el afio 1892 tiene lugar la primera
fiesta modernista de Sitges. Al afo si-
guiente (el de la bomba del Liceo), en que
se celebra la segunda de estas fiestas,
Nonell expone en la Sala Parés. En 1894,
Manolo Hugué y Joaquim Sufier marchan a
Paris. Poco después, en 1896, Picasso llega
a Barcelona. Una obra maestra de Gimenao,
«El nifo del perro negron, es rechazada
por el jurado de admision de la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de Madrid. El
pintor uruguayo-catalan, Joaquin Torres-
Garcia, polemiza sobre las teorias moder-
nas del arte y realiza, por entonces, muchas
de sus obras. En 1897 se inaugura la famosa
cerveceria «Els Quatre Gats», que perma-
necera abierta hasta 1904. Se publican las
revistas «Luz», «Joventuty, «Pé&l i plomay,
«Cataloniay, «Catalunya artistican, «Art
Jovey, y otras, en las que se refleja la inquie-
tud artistica de la época.

Con el nuevo siglo se afianza la nueva
burguesia. El capitalismo continda su tra-
yectoria ascendente, aunque ya pueden
advertirse en él los gérmenes de sus con-
tradicciones, que daran lugar a la guerra
de 1914-1918, a la gran crisis de 1929, vy,
por ltimo, a la segunda guerra mundial
de 1939-1945. Se desarrollan ampliamente
los museos y se afianza el mercado de
obras de arte. Se fomenta el coleccio-
nismo y América entra en la escena cultural

europea con su abundancia de dolares.
No obstante, puede ocurrir que Picasso no
encuentre comprador para sus telas y haya
de quemarlas una noche en la estufa para
poder calentarse; que Utrillo venda sus
cuadros por una botella de vino; que
Matisse lleve sus telas a la exposicion en
una carretilla; o que Van Gogh conozca
el hambre y la locura.

El modernismo puede estimarse com-
prendido, en el plano cultural, desde la
primera exposicion de Casas, Russinyol y
Clarasso, en 1890, hasta la muerte de Nonell,
en 1901; en el orden politico, entre los acon-
tecimientos de la bomba del Liceo, en 1893,
y la semana tragica, en 1909. El modernis-
mo tuvo fuertes raices populares en Cata-
lufia. Fomentado por sus arquitectos y por
sus artistas, su desarrollo histérico fue rela-
tivamente breve pero excepcionalmente in-
tenso. El modernismo no supone una acti-
tud o posicion unica en la realizaciéon artis-
tica, sino una serie diversa de creaciones
unidas por el espiritu de la época y por
determinadas actitudes estéticas. Su ten-
dencia idealista, la libertad de sus reali-
zaciones, la evocacion naturalista y barroca,
y cierto regusto por el popularismo ar-
queolégico, fueron las determinantes esen-
ciales de su raiz popular. El modernismo
fue la expresion de algo vivo, auténtico y
profundamente sentido. Su herencia del
simbolismo, |la audacia de muchas de sus
formas e imagenes, pudieron excitar el des-
arrollo de otras actitudes mas tardias como,
por ejemplo, determinadas formas surrea-
listas. La vuelta a la naturaleza, preconi-
zada por el impresionismo, tiene en el mo-
dernismo upa actitud de pasién y entu-
siasmo. Su gusto sensible y refinado le
convierte en un movimiento de un barro-
quismo muy singular.

En el afio 1911 se publica el Almanach
dels noucentistes, firmado por Carner,
Bofill i Matas, Pijoan, Pujols, Lopez-Picé,
Carreras Artau, Corominas y Eugeni
d'Ors. El nuevo movimiento cultural, que
influira decididamentz en las artes plés-
ticas, constituye el oponente y el despres-
tigio del modernismo. El noucentisme
tiende hacia el europeismo y hacia un
nuevo clasicismo. Pese a sus contradic-
ciones, se trata de un movimiento raciona-
lista e intelectual. Se pretende la busqueda
del orden, de la claridad y de la medida.
Torres Garcia, inspirado en Puvis de
Chavannes, va a encarnar de inmediato la
nueva posicion cultural. Nace asi el impor-
tante movimiento plastico conocido con el
nombre de «mediterraneismoy» que supone
la vision de la naturaleza en un sentido
méas severo y mas constructivo, sin ahon-
dar en la sicologia de los seres ni en el
drama posible de sus situaciones. Se busca
la corporeidad y la turgencia de los volu-
menes. Y se encuentra en el movimiento
cubista una forma de adopciéon adecuada
para muchos de sus esquemas. La ten-
dencia, que va a tener un amplio y muy
prolongado desarrollo, no es tnica, aunque
por muchos se considere como la maés
representativa del arte cataldn de los afos
veinte, en los que principalmente florece.

Dos agrupaciones de artistas surgen y
se desarrollan al calor de aquel clima inte-
lectual: «Els Especulatiusy y «Els Evolucio-
nistes». Los dos grupos coexisten y reali-
zan su obra en el periodo comprendido
entre la primera guerra mundial y la guerra

civil espanola. Dificilmente puede hablarse
de unidad de tendencia en cada uno de
ellos, aunque en el primero cabe senalar
un fondo de mayor inquietud intelectual,
opuesta al popularismo de los modernis-
tas, y en el segundo cierta tendencia neo-
clasicista. En tal sentido, la persistencia
en el tiempo de la obra de los grandes
maestros especulativos, Jaume Mercadé
Rafael Benet, Pau Roig, Creixams, Bosch
Roger, Olivé Busquets, se comprende bien
frente a la disminucion del interés de la
obra de los evolucionistas, Vila Puig,
Sisquella, Joan Serra, Domingo Carles,
Santasusagna, Durancamps, que si inicial-
mente realizan obras de auténtica crea-
cién neoclasica, en la mayor parte de los
casos acaban en la reiteracion académica.

Lo moderno, por entonces, viene por
otros derroteros. En 1912, Dalmau organiza,
en su galeria de Barcelona, una exposicion
de la joven escuela de Paris. Gleizes,
Juan Gris, Metzinger, Duchamps, Leger,
etcétera. En 1918, Joan Miré expone por
primera vez en aquella galeria. Poco des-
pués, en 1920, Eugeni d'Ors podra co-
mentar ampliamente una muestra del arte
francés de vanguardia. Y, en 1922, el inquie-
to Picabia, que con anterioridad hahia pu-
blicado en Barcelona la revista dada «391y,
organiza también una exposicion de su
obra.

A través de las formulaciones cubistas,
cabia la posibilidad de quedarse en la pura
apariencia geométrica de las cosas, o bien
de penetrar en la esencia de las mismas,
a través de su sintesis, El surrealismo, de
reciente aparicion, podia llenar de conte-
nido y dar nuevas actitudes a la creacidn
artistica. Miro y Dali realizaron, en los afios
veinte, una importante labor creadora a
través de las nuevas revelaciones intelec-
tuales. El aprovechamiento racional del
subconsciente podia enriquecer, y de hecho
asi lo hizo, la obra plastica. El «Manifest
grocy, de Sebastia Gasch, Montanya vy
Salvador Dali, traté de ser un revulsivo en
un ambiente en el que la evolucién artis-
tica se imponia a través de criterios mode-
rados. En la Barcelona de entonces pasé
casi desapercibido el pabellén de Alema-
nia, de Mies van der Rohe, de la Exposi-
cién internacional de 1929, ejemplo excep-
cional de arquitectura.

En el afo 1925 habia tenido lugar en Ma-
drid la exposicion de artistas ibéricos, con
la participacion de Dali, Francisco Bores,
Torres-Garcia, Moreno Villa, Alberto, San-
tiago Pelegrin, Angel Ferrant, Solana,
Barradas, Peinado, Saenz de Tejada, Ben-
jamin Palencia, etc. Pero el clima predo-
minante nos lo revela una de las criticas
aparecidas entonces en torno a la exposi-
cion. La revista «Nuevo Mundoy decia:
«En el Palacete del Retiro estad abierta al
publico la primera exposicion de artistas
ibéricos, formada con un prurito de inde-
pendencia, acogedor de todas las audacias
que en las artes plasticas no encuentran
acogida ni reconocimiento oficial. Varios
centenares de cuadros y unas docenas de
esculturas llenan las amplias salas del
Palacete del Retiro. La exposicion en con-
junto, prescindiendo de normas y de rece-
los, da una pobre sensacion en lo que mas
pretendieron sus organizadores destacarla:
en la novedad y en la originalidad. No se
ve por parte alguna la pretendida audacia
innovadora de este saléon., Si acaso, su



mérito Gnico reside en la fuerza humoris-
tica, en la extravagancia pintoresca que se
desprende de la obra de algunos expo-
sitores... En cuanto a lo demads, a ese arte
novisimo que en Espafa es algo postizo y
falso, sélo merece la burla por comentario,
a no ser que se considere el disparate
audacia renovadora, y originalidad el absur-
do ininteligible de unos cuantos mucha-
chos que, sin cultura, sin estudio y sin
sensibilidad, se han improvisado pintores
0 escultores al calor de las prédicas agrias
y las afirmaciones presuntuosas de ciertos
criticos que en estas extravagancias han
encontrado un pedestal y un escaparate de
ruidosas exhibicionesy.

Excepcional importancia, para el des-
arrollo del arte nuevo, va a tener en Cata-
lufa la aparicion, en 1929, del GATCPAC
(Grup d'artistes i técnics catalans per al
progrés de l'arquitectura contemporania),
con nombres tan destacados como el de
Josep Lluis Sert, Josep Torres Clavé, Ger-
méan Rodriguez-Arias, Antoni Bonet, Sixte
Yllescas y otros. En Zaragoza surgid, en
1930, un equivalente, el GATEPAC (Grupo
de Artistas y técnicos espafoles para la
arquitectura contemporanea), establecién-
dose nuevos grupos o delegaciones en
Madrid, San Sebastian y Bilbao. Las acti-
vidades del GATCPAC son esencialmente
arquitecténicas, pero, junto a la introduc-
cion de las nuevas formas arquitecténicas,
a través del internacionalismo y del racio-
nalismo més innovadores, se realiza tam-
bién una proyeccion de las nuevas moda-
lidades plasticas de la pintura y escultura,
como complemento de su actividad. La re-
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vista «A.C.» (Documentos de Actividad
Contemporanea) se convierte en el expo-
nente de sus ideas fundamentales. En 1931
comienza a publicarse, constituyendo una
de las mcjores muestras del empuje crea-
dor de equellos inteleciuales, arquitectos y
artistas. En ella se recogen las actitudes
del grupo frente zl academicismo domi-
nante y se divuigan los movimientos de
vanguardia de todc el mundo. El dltimo
nimero de la revista se publica en junio
de 1937, en plerna ouerra civil, dedicandose
al problema del hacinamiento en el casco
antiguo ce Earcelona, cerrandose con un
dramatico cartel de Joan Miro.

Una de lzs ectividades que revelan bien
claramente el propésito y finalidad del
GATCPAC es La ciutat de repos i de vacan-
ces, proyectada para realizar entre Gava
y Castelldefels, como un desarrollo na-
tural de Barcelona, como una proyeccién
social y humana hacia la naturaleza y el
campo. Como se dice en el folleto editado
para su divulgacion: «E/ projecte que fou
exposat la primavera passada, als baixos de
la Placa de Calalunya atraguén ombrosa
concurréncia que palesa llur adhesié mes en-
tusiasta estampant més de 9000 signatures
en els albums d’autografs disposats a I'efecte
i entre les quals adhesions hi figuren les de
les autoritats i una bona representacio de la
intel-lectualitat catalana sense distincio de
partits politics, puix que tots hi tenen signa-
tures significades. Fou divulgat per mitja de
conferéncies en totes les societats que ho
sol*licitaren i aplaudit unanimement per la
Premsa de Catalunya i per bona part de /a
forastera. Avui, l'interés ha traspassat les
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fronteres i nombroses revistes d'arquitectura
de l'estranger publiguen extenses ressenyes
del qué sera La Ciutat de Repos i de Vacan-
ces de Barcelonay.

La actividad del GATCPAC se proyecto,
incluso, fuera de Cataluna. En 1930, en el
Gran Casino de San Sebastian, tuvo lugar
una exposicion de arte de vanguardia, en
la que figuraron proyectos de los arquitec-
tos Josep Lluis Sert, Sixte Yllescas, Fernan-
dez Shaw, Garcia Mercadal, asi como pin-
turas de todos los artistas espanoles triun-
fadores en Paris, Picasso, Miré, Juan Gris,
Bores, Cossio, Maruja Mallo, Vifes, Peina-
do, Moreno Villa, Manuel de los Angeles
Ortiz, Ponce de Ledn, Pruna, Ucelay, Ola-
sagasti y Cabanas.

En 1933, el GATCPAC abre un local de
exhibicion en el Paseo de Gracia, de Bar-
celona. Por primera vez en Espana se ofre-
cen muestras de disefo, desde el industrial
al urbanistico, pasando por el pictérico, el
escultorico y el arquitecténico. Se esta-
blece una biblioteca, con exposicién per-
manente de materiales, muebles, utensilios
y accesorios; se organizan conferencias y
se promueve el Congreso Internacional de
Arquitectura, en el que intervinieron Le
Corbusier, Gropius, Giedion y otros. El
GATCPAC definié asi el objeto de esta
exposicion: «Como consecuencia de la
labor que nos hemos impuesto y de los
fines que perseguimos, expuestos repeti-
das veces, el desarrollo en nuestro pais
de la arquitectura en su medio natural y
racional, es decir, sin olvidar la técnica, y
el aspecto social y econdémico de nuestro
tiempo, y con objeto de apartar las dificulta-
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des con que tropezamos al tratar de realizar
y construir segin estos principios, hemos
creido que lo mas eficaz era abrir al publico
en general, y especialmente a arquitectos y
constructores, un local en que, convenien-
temente distribuidos, se apreciasen todos
los elementos y materiales nacionales y
extranjeros del modo més claro posiblen.

Como una consecuencia natural de las
actividades de GATCPAC, surge, en 1932,
el grupo ADLAN (Amics de I'Art Nou)
bajo la direccion de Josep Lluis Sert, Joan
Prats y J. Gomis, publicindose, entre los
afos 1933 y 1937, la revista «Artn. El afo
1932 es, también, el ano en que Tossa se
convierte en centro pictérico internacional,
con la presencia de Metzinger y Chagall,
entre otros, y también el afio en que Eduar-
do Westerdahl funda, en Tenerife, la «Ga-
ceta de Arten. Como posteriormente dijo
uno de los fundadores e inspiradores del
movimiento (Sebastida Gasch), ADLAN
desarrollé unas actividades que merecerian
ser esculpidas en letras de oro en la his-
toria del arte contempordneo. Carles Sin-
dreu fue el espiritu entusiasta de ADLAN,
cuyo desarrollo y materializacion fue posi-
ble gracias a las certeras actividades y
orientaciones de Joan Prats, Josep Lluis
Serty Joaquim Gomis. Se contaba también,
en calidad de asesores, con Magi A.
Cassanyes, J. V. Foix, Robert Gerhard,
Sebastia Gasch y Lluis Montanya. De ma-
nera constante y eficaz prestaron su apo-
yo al grupo, en su labor de secretariado,
de relaciones publicas, de difusién de los
actos y de colaboracion en muchos de
ellos, Adelita Lobo y Mercé Ros.

ADLAN enaltecio a Joan Mird, apoyan-
do sin descanso su obra, se erigio en la
defensa de Angel Ferrant, presentd a Cal-
der y dio a conocer la obra de los artistas
jovenes que se enfrentaban, incluso, con
aquellos que se consideraban modernos
por entonces.

En el manifiesto fundacional se dice que
ADLAN es un grupo de amigos abierto a
todas las nuevas inquietudes espirituales.
«ADLAN os interesa si tenéis un tempera-
mento dispuesto a seguir la trayectoria del
arte de hoy; si acogéis con respeto, selec-
cionando con pasion, todo esfuerzo hacia
lo desconocido; si mantenéis el espiritu
libre ante los dogmas y valores entendidos;
si quergis marchar al ritmo de las apertu-
ras del espiritu actual; si queréis poner
una antena receptora a las ultimas mani-
festaciones de todas las artes; si queréis
luchar a favor de un arte de acuerdo con
las aspiraciones universales del momento;
si queréis salvar lo que hay de vivo dentro
del arte nuevo y lo que hay de sincero
dentro del extravagante. ADLAN os llama
para proteger y para dar calor a toda ma-
nifestacion de riesgo que lleve un deseo
de superacion.»

La expansion de ADLAN se revela en la
carta circular que desde Madrid, aunque
con referencia a Barcelona y Tenerife, di-
rigen, con afan proselitista, Luis Blanco
Soler, Norah Borges de Torre, Angel
Ferrant, José Moreno Villa, Gustavo Pittalu-
ga y Guillermo de Torre, destacando el
hecho de que cualquier aspecto de la vida
que nos preocupe, puede inducirnos al
interés: aquello que nos sorprende y nos
atrae sin que sepamos por qué; la belleza
peculiar de la ciudad moderna; las nuevas
estructuras de magquinaria y edificios; la

Juan Ismael: ¢El rapto de la odaliscas (1934).

perfeccion de objetos manufacturados; los
ritmos y resonancias propios de hoy.

Un grupo de artistas e intelectuales cata-
lanes, que se reunia en la terraza del Ho-
tel Colén durante las décadas de los afios
veinte y treinta, haciendo un deporte de la
discusion artistica y literaria, se constituyo
en defensor del arte nuevo. Formaban
parte de la tertulia, entre otros: Lluis Mon-
tanya, J. L. Sert, Gerhard, Cassanyes, Se-
bastia Gasch, Angel Ferrant, Carles Sin-
dreu, J. V. Foix, Salvador Dali, Joan Prats,
y, cuando paszba por Barcelona, Federico
Garcia Lorca. Joan Prats propuso en la
peiia del Colén la fundacién del grupo
«El Club de los esnobsy, pero el nombre no
gusté y se adapto el de ADLAN. Se puso
de relieve que el esnobismo habia prestado,
en el transcurso de los siglos, una ayuda
valiosisima a las artes, ya que si los esnobs
acogen, por automatismo, cualquier clase
de novedad y, por lo tanto, todo lo que es
insolito, todo lo que puede causar escan-
dalo, quiere decirse que constituyen un
elemento valiosisimo para la lucha contra

la fosilizacion del arte y el academicismo.
De aqui la conviccién de la necesidad y el
elogio del esnob. Pero al no desconocer la
buena dosis de frivolidad de su actitud, se
prefirio adoptar el nombre, mas ecudnime,
de Amigos del Arte Nuevo.

Ademas de sus escritos y manifiestos,
ADLAN promulgd unos estatutos en los
que, entre otras cosas, se dice que tiene
por objeto la proteccién y desarrollo del
arte en cualquiera de sus manifestaciones;
fija su residencia inicial en el Paseo de
Gracia, 99, de Barcelona, e indica, de modo
expreso, que no tiene filiacion politica de
clase alguna, pero si una preocupacion
social.

En distintos nimeros de la revista «A.C.»
editada por GATCPAC, se deja constancia
de sus numerosas actividades, de sus cri-
terios y de su lucha por el arte nuevo.
Recordemos, como ejemplo, los articulos
publicados sobre Angel Ferrant, Hans
Arp, Calder, Joan Miro y sobre la exposi-
cién conjunta de Ramon Marinel'lo, Jaume
Sans y Eudald Serra. En el n.° 4, corres-



Alberto: «Maternidady (1930-1932).

Maruja Mailo entre sus obras.
Cubierta del catalogo de su exposicion.
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pondiente al cuarto trimestre de 1931, un
articulo de Sebastia Gasch hace referen-
rencia a los dibujos de Angel Ferrant. En
¢l se destaca que, tanto en escultura como
en arquitectura, lo que cuenta, ante todo,
es la inteligencia. El escultor y el arqui-
tecto se enfrentan con problemas de orden
para cuya resolucién ha de ponerse en
juego la razdn. Pero esa tarea necesita un
descanso. El escultor, obligado a luchar
todo el dia con la materia, para domarla, re-
ducirla a la impotencia y someterla después
a unas leyes intelectuales, busca en la tran-
quilidad de su taller, acabada su labor, la
necesaria paz para su espiritu atormentado
y desea ardientamente que, arrinconada la
inteligencia, su imaginacién vuele sin tra-
bas ostaculizadoras y su instinto se mani-
fieste libremente. En el n.® 6, correspon-
diente al segundo trimestre de 1932, Luis
Ferndndez hace referencia a la obra de
Hans Arp y al neoplasticismo. Tres cosas,
dice, caracterizan su discurso: alegria, pre-
cision y humanismo. La importante revista
de Santa Cruz de Tenerife, «Gaceta de
Arten, tiene el debido eco y la oportuna
recension en los numeros de «A.C.», dado
lo mucho que entre ambas existe de iden-
tidad de pareceres y propdsitos.

En numeros posteriores de la revista, se
hace referencia a los manifiestos raciona-
listas publicados en «Gaceta de Artey.
Sebastia Gasch dedica un articulo al
escultor Calder, huesped reciente de Bar-
celona, cuya obra significa inventar objetos
que tengan una belleza tan inédita como la
de una creacion natural, aunque, como las
de ésta, no se parezcan a nada. Las obras
de Calder son bellas en si, no por compa-
racion, sino por su belleza auténoma. Son
pura creaciéon, como creacion es una flor
o una fruta. Son puras invenciones de
formas. Son creacién y no imitacion.
Cassanyes afirma, en un articulo sobre
Joan Miro, que si toda realidad no es, en
el fondo, mas que un simple fenémeno
sicologico, hay que otorgar un valor excep-
cional y conceder un lugar elevado al caso
sorprendente de Joan Mird, quien ha se-
guido, en el curso de su produccion, la
misma curva evolutiva que los artistas pri-
mitivos, es decir, que partiendo de la figu-
racion, siempre relativamente pasiva mani-
festadora de un magicismo primario, ha
llegado en sus ultimas obras a obtener sor-
prendentes plasmaciones de un extremo
abstraccionismo de los medios utilizados,
acercandose cada dia més al mundo de
los mitos.

Las actividades de ADLAN, desde su
fundacion, en 1932, hasta su extinciéon, con
motivo de la guerra civil espafola, fueron
muy diversas. Con un propésito de revalo-
rizacion, o de ironia, organizd exposiciones,
como la de objetos de mal gusto, en 1934,
abundantemente suministrados por las rea-
lizaciones mds audaces del modernismo;
la exposicion de juguetes, como reflejo de
arte ingenuo, de valor artesano y popular;
la de Siurells, los pitos mallorquines de
barro cocido, pintados sobre blanco, en
azul y rojo, con formas escultéricas senci-
llas y expresivas; la exposicién de dibujos
de locos, en la Sociedad Catalana de Si-
quiatria, reveladora de la capacidad plastica
de los alienados y de la posibilidad de
proyeccion, y hasta de curacion, de estos
enfermos a través de la creacion artistica;
la exposicion de postales del 900, en el

Jaume Sans: uGespralegy (1934).

Angel Planells: Pintura.

Artur Carbonell: Pintura (1933).
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Fomento de Villanueva y Geltru, en 1934.
De otra parte, exposiciones de artistas de
un relieve tan destacado como los siguien-
tes: de Calder, en las Galerias Syra; Miro,
en las mismas Galerias; Hans Arp, en la
Joyeria Roca, en mayo de 1935; Cecilio;
Maruja Mallo; Man Ray, en la Joyeria Roca;
la exposicion Logicofobista, en Galeries
Catalonia, en mayo de 1936; la exposicion
del escultor Alberto en abril-mayo de 1936;
la de Angel Ferrant; la de los escultores
Jaume Sans, Marinel'lo y Eudald Serra, en
Galeries Catalonia, del 27 al 30 de marzo
de 1935; la de «pochoirsy, en la que cola-
boraron Helion, Kandinsky y Miro, entre
otros. Por altimo, la exposicion Picasso, en
Sala Esteva, celebrada en Barcelona, en
enero de 1936, y en Madrid, del 10 al 28
de febrero del mismo afo, donde tam-
bién expusieron, entre otros, Maruja Mallo
y Alberto.

El acontecimiento que suponia, para el
ambito artistico espanol, la presentacion de
la obra de Picasso suscitd la formacién en
Madrid, Valencia y Bilbao, de pequefios
grupos entusiastas, los cuales, con objeto
de hacer también suyo el proyecto, y anima-
dos por el ejemplo de Barcelona, crearon
nuevos grupos ADLAN. En la primera de
las ciudades citadas, la obra picassiana fue
exhibida en el Centro de la Construccion,
entre el 10 y el 28 de febrero de 1936. Es-
taban relacionados con el grupo ADLAN
de Madrid, Guillermo de Torre, Luis Blanco
Soler, Gustavo Pittaluga, José Moreno
Villa, Norah Borges de Torre y el propio
Angel Ferrant, quien residia, entonces, en
esa ciudad. Conectado también con el
mismo espiritu, existié el grupo nacido en
el afno 1932, en Santa Cruz de Tenerife, en
torno a Eduardo Westerdahl y su revista
«Gaceta de Arten.

Ademas de tales exposiciones, ADLAN
organizo otros actos culturales, como la
lectura de «Poeta en Nueva York», y dos
lecturas més de poemas, de Garcia Lorca;
una lectura poética y dos conferencias de
J. V. Foix, quien hizo también una lectura
de textos de Ramon Llull; la lectura del
libro de Carles Sindreu, Darrera el vidre;
el estreno del Quintet per a instruments de
vent, de Robert Gerhard, y canciones sobre
textos de Lopez-Picd cantadas por Conxita
Badia; una exposicion de fotos del Ballet de
Magrifa, en un ring montado en el Club de
Tenis Turd; una sesion de ballet a cargo
del propio Magrifa, alternada con actuacio-
nes de Carmen Amaya; un recital de musica
negra; un concurso de objetos de feria; la
presentacion del «Album-Salény de Carles
Sindreu, en la Joyeria Roca, el 25 de junio
de 1934; la presentacién del circo Calder,
en los locales del GATCPAC y en el Mas
Miré; una excursion a Mataré para asistir
a una funcion del circo de los hermanos
Frediani; otras excursiones para presenciar
la actuaciéon de los «Xiquets de Valls», la
«Patum» de Berga, las esculturas «naijves»
hechas por un labriego del campo de Ta-
rragona, y la famosa «casa de los animalesy
de S'Agaro.

La acogida a sus actividades fue contra-
dictoria. Muchas de ellas fueron realizadas
para un reducido grupo y durante una sola
y breve exhibicion. Pero a veces tuvieron lu-
gar con una decidida proyeccion de aper-
tura al gran publico. La ténica general en
la recepcion de tales actividades fue la
indiferencia y, en ocasiones, el desdén y
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EL PERQUE | EL COM D'AQUEST NUMERO

¢Per qué ens hem decidit o dedicar tot un nimero de D'Aci i D'Alla a I'art modern? s  Molt
senzill. Perqué ens hem adonal que o Catalunya i en cateld encara no shavia intentat
de fer uno sintesi breu i alhora incisiva de. les noves tendéncies que envaeixen fragmen-
tariament i sense ordre les nostres publicacions, les nostres coses i els nostres establi-
ments. Tothom parla d'art modern; tothom espigola en els seus conreus; tathom hi pacta
omb més o menys bona voluntat. Perd, ara com ara, ningd no s'arrisca o denor una visid
de conjunt d'aquest moviment que, espiat @ través dels finestrons o de les escletxes,
produeix una sensacié més cadtica del que correspon a la seva condicié de cosa fér-
vida i jovenivolo e El desig de contribuir & posar una mico d'ordre en el desordre; a
trobar un comu denominador a esforcos que a primera vista sembla que no en finguin;
a trobar un ponorama amb elements que s'ofereixen dispersos, en patries separades,
sota cels aparentment enemics: aquest ha estat el nostre proposit nodalenc e 3Com
hem provat de complir-lo? De la millor manera possible. Es a dir, hem pregat Josep
Lluis Sert, un dels fundadors del GAT C P A C, I'home que dins Catalunya ha demostrat
una més ferma i actuant vococié d'apéstol, que s'encarregués sense restriccions, ni com
premisos, de la direccié d'oquest nimero extraordinari = Josep Lluis Sert posseeix, o
més a més de la informacid, pedra angular de tota feina de replega, o de sintesi, I'en-
tusiosme. Com pressentiem, el volum que surt de les seves mans no té l'aire d'un cata-
leg, ni d'un pantes, ans al contrari, en el fons i sote cparences de rigor cientific, és
una ardent apologio, bellament egocéntrica. Totes les forces i desigs del mén hi apa-
reixen sucumbint o transformani-se al llindor mateix de la Novo Era = No res més agro-
dable i més reconfortant que reposar una estona en aquesta concepcid que converteix
el passat en una merc preparacié del present i I'avenir en la simple consolidacid dels
seus guanys immortals. La depriment necessitat de sentir el nostre temps com un episodi
fugag, com uno etapa ni més alta ni més baixa que les onteriors, com una aonella
de la cadena sense fi ni comencament de la histéria, dirieu que minva i que guasi des-
opareix. En lo Torre de Bobel, per un miracle exquisit, la gent s'ha entés; I'obro que

s'aturava per culpa de |'anarquia, tot d'una recobra un sentit, obeeix un projecte

meticulosament delineat... « No bescant ts i . Ens sén indispensa-

bles. Es gracies a ag glops d'optimi cronolégic que els poetes fenen esma

de cantar i els pintors de pintar i els escultors d'esculpir. | els pobles, de viure o El

present que Josep Lluis Sert ens fa en aquestes plones és ben oportd i ben d'agrair

I, si us hi fixeu, lligo profundement amb la significanca d'aquestes diad dal
ques, reblertes del misteri d'una naixence divina ° CARLES SOLDEVILA

En compaginar aquest nimero, tractant de donor dintre dels limits d'una publicacis d'aquest génere una idea
resum de la produccié artistica dels dltims 30 anys, hem preferit triar unes quantes obres expressives del
moviment artistic del nostre segle i reproduir-les & gran format. D'oquesta forma, danen els gravats idea de les
quolitats i forga expressiva de 'obra reproduida, Les repraduccions o petit format soloment serveizen de docu-
ment per als ldcnics o consizedors d'oquestes obres o alires semblonts. Aixé ens ha obligal, bena pesor nostrs,
o suprimir d'aquestas pagines moltes obres i alguns autors de primers impartancia. Tenim eiperonco, pero, que
les obres reproduides facin ure la importancia i unitat de I'esforg artistic de lo dorrera generocia. Fem

constor el nostre ograiment a tots els amics qua ens han aplanat oquesta tasca, donant tota mena de facilitats
per o poder seleccionar i reunir tot aquest materiol » SERT — PRATS

FRAGMENT DEL MAMNIFEST CONS-
TRUCTIVISTA DE GABO | PEVSNER
MOSCU, 1920

4 Les bawes de l'ert han de reposar sabre um tereeny
tesistent: lu vida resl

» Do fot, Veipai | el temps 36 aly doy slements eaclusive
de lompliment de lo vida real [realaal)

» Dgncs, 1 Fart vol comprenda o vide real, ho de bevarae
iguaiment a0 nquests dos elements fonemenals

» Realitror aflé gue nosslires wivim en formes d'oipoi | de
tamps, fal ds «l i inic del nostre art ceeadar

s Mesalres neguem el solum tom o espressid sspocial
Uespal pol dsser tan mesvral per un volum com on liguid
padiin auser-he per un maire lneel.

* Moaalives rebuigem lo maua fics) com element de le
piaNEs.

* Erms dedlivrem de les essencies millenaries del egipcis,

que pretenguaran que lelement de Fart no podia #ater
mes gue una ritmica eslaice.
* Anunciem que ely slements de Fart tenen llur bose en

el ritme dindmic.
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la repulsa. Esta procedia de buena parte
del publico y de los sectores artisticos
academicistas, fuertemente asentados, por
entonces, en la prensa y en los lugares de
direccion y que influenciaron al publi-
co. Pero también procedid, a veces, de
quienes, considerandose representativos
del arte moderno, se creian de vuelta de
toda posible audaz innovacién. Para ellos,
las actividades de ADLAN suponian algo
sin utilidad ni trascendencia, sobrepasado
por realizaciones anteriores. En sus ultimos
momentos, ADLAN vio como sus activi-
dades eran muy bien acogidas por el Go-
bierno de la Generalidad, el cual le ofrecio
ayuda, y también por algunos sectores de
la juventud.

Con motivo de la exposicién Logicofo-
bista, Cassanyes, uno de los defensores y
teorizadores de la misma, afirmo que no
se trataba de una exposicion surrealista
(aunque en ella las actitudes surrealistas
fueran claramente manifiestas), sino que el
logicofobismo venia a representar la sin-
tesis de una dialéctica: tesis, el academi-
cismo; antitesis, el surrealismo; sintesis,
el logicofobhismo. Fobia a la légica, era el
sentido etimoldgico de la expresion. Apoyo
en el instinto, en el subconsciente y en la
espontaneidad. Su actitud innovadora par-
tia de muchos elementos surrealistas y
dada.

A las actividades de ADLAN, la revista
«D'Aci i d'Allan dedico el ndmero extra-
ordinario de Navidad de 1934, con una
portada y un «pochoirn» en el interior,
debidos a Joan Mir6. Como editor de la
revista, aparece A. Lopez Llausas; como
director literario Carles Soldevila. El nu-
mero extraordinario lo dirigen Josep Lluis
Sert y Joan Prats (GATCPAC y ADLAN).
En la justificacion del nimero se afirma que,
en Catalufia, y en cataldn, no se habia
intentado adn hacer una sintesis breve e
incisiva de las nuevas tendencias artisticas.
Todo el mundo habla de arte moderno,
pero nadie se arriesga a dar una vision de
conjunto de este movimiento, producién-
dose la sensacion de una cosa caotica. El
deseo es el de contribuir a poner un poco
de orden en el desorden; encontrar un
comun denominador a los esfuerzos que a
primera vista parece que no lo tienen; un
panorama a los elementos que se ofrecen
dispersos en patrias separadas, bajo cielos
aparentemente enemigos.

En una breve pagina, Luis Fernandez for-
mula un cuadro sinéptico de la evolucién
de los conceptos de pintura y escultura,
desde la prehistoria hasta nuestros dias.
Cristian Zervos dedica un agudo texto al es-
tudio de lo que llama «nuestra generacion.»
Paul Westheim hace una serie de suges-
tivas consideraciones sobre Picasso al pie
de una reproduccion en color de la época
cubista, titulada «Guitarran. Sobre «fau-
vismoy» presenta unas notas el escritor
Cassanyes. Karl Einstein dedica un breve
estudio, junto a una reproduccion en color,
al pintor Braque. Algo analogo hace Cas-
sanyes con Juan Gris. Se publica un mani-
fiesto de los pintores futuristas y se esbo-
zan unas ideas sobre las directrices del
movimiento pictérico purista. Aparece un
poema en cataldn de Blaise Cendrars, dedi-
cado a Leger. Se recogen unas notas del
manifiesto constructivista de Gabo y Pevs-
ner, de Moscu, de 1920, y se resumen las
teorias de Kandinsky. Aparecen diversos

HANS ARBP — ESCULTURA — 193¢

POEMA DE HANS ARP
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RESUM DE LES TEORIES DE KANDINSKY

El primari és I'Emocid de |'anima de l'artista {temporal subjectiva), en la qual ressonen les progressives exterioritzacions de |'Etern, Objectiv.
Lo base de la creacié és purament espinitucl, Per mitja del Sentiment pot ogquesta Emocié provocar en 'amima del contemplador un moviment
corresponent. El Sentiment és el pant de 'lmmaterial [Esperit] vers el Matenial (Ferma) en 'erliste, | del Material vers |'lmmatenial en el contem-
plader; @ixi, Emocic — Senfiment Obra — Sentiment — Emocié. El primariameni abstracte Contingut esdevée Obrao en tont que un segon
Element, la Ferma material, serveix per o lo corporitzacid. Lo seleccid de la Formo estd determinado per la Necessitat interior que és I'dnica
i immodificable Llei de I'Art. Una obra perfecta és una Unificacié legifernda dels Elements interns i externs, i esdevé d'oguesta guisa un Subjecte,
un Organisme espiritual, La combinacié finolitzada de les parts singulars de tots dos grups — el dibuixistic | el pictéric dana com a resultat
el quadre. El conceple de Maotura resla totalment exclos. Amb I'espiritualitzocid de les necessitats practiques s'ha produit com o conseqléncia
una separacié dels Elements espirituals dels carporis i llur desenvolupament isolal. La Humanitet ho avancat de la Pintura realistica, passant
per la naturclistica o impressionistica en qué la Maturo no #3 més gue un pretext, fins o la Pintura compositorica per a donar Expressié al

Contingut Espiritual | en le qual la pura Forma arlistica concedeiz ol quadre la poténcio de le Vide indcoendent. Aquesta existeix sense fina-

litat practica (primer pariode], sense contingut espiritual sostingut abjeclivament (segon periode), com a Esséncia construciva (tercer periode]
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estudios sobre arquitectura, notas de J. V.
Foix sobre dada, un poema de Hans Arp,
notas sohre la escultura de Giacometti y
Ferrant, un estudio sobre Mird, de Carles
Sindreu, y otro de Cassanyes sobre Dali,
asi como un texto sobre el arte de van-
guardia de Barcelona, debido a Sebastia
Gasch. En resumen, un conjunto de excep-
cional importancia, junto a una presenta-
cion excelente; un panorama muy certera-
mente escogido del quehacer artistico mas
significativo de la época.

La intensa y positiva labor de ADLAN
tuvo lugar dentro de un ambiente des-
favorable de la sociedad en que se produjo.
Pero se vivia un periodo de transformacion.
La promocién cultural era realmente entu-
siasta. Y los jovenes innovadores, los ami-
gos del arte nuevo, que estaban frente a la
tradicional sociedad, firmemente aferrada
a sus principios inmovilistas, encontraron
el apoyo de quienes querian e intentaban
una reforma.

De todos los actos realizados por
ADLAN, el de mayor importancia fue la
exposicién Picasso, de 1936, celebrada, en
primer lugar, el 13 de enero, en Barcelona,
en la Sala Esteva. Era la primera vez, des-
pués de su traslado a Francia, que podia
contemplarse una exposicion importante
del conjunto de la obra picassiana, tras la
experiencia cubista. Quienes seleccionaron
la exposicion, decidieron presentar el Pi-
casso mas revolucionario, el menos aco-
modado a las formas tradicionales. Delibe-
radamente se apartaron de la exposiciéon las
obras de su época de Barcelona, e, incluso,
de la época neoclasica, tan proxima por
entonces. Se trataba de ofrecer el perfil
mdas personal, mas revolucionario y mas
nuevo. Los veinticinco o6leos que consti-
tuian la exposicion mostraban al Picasso
de las mas audaces especulaciones cubis-
tas, del expresionismo deformante, de las
maximas abstracciones. En el «vernissage»
de la exposicién se radiaron por E.A.J. 1.,
textos de Luis Ferndndez, Julio Gonzélez y
Salvador Dali. Hablaron Joan Miré y Jau-
me Sabartés. Y se leyeron poemas recien-
tes de Picasso. Paul Eluard pronuncié una
conferencia. Pero la critica se mostrd
reticente y hostil. Se dio, ademas, la cir-
cunstancia de que en el verano anterior
habia aparecido la «Carta abierta a Pablo
Picassoyn, de Eugeni d'Ors, en la que éste
le recrimina su posicién dltima y sus mas
recientes realizaciones, lo que contribuyo a
aumentar el confusionismo.

Un ejemplo bien representativo de la
opinion critica predominante, lo constituye
el hecho de que algln periddico, que pare-
cia querer salvar el prestigio de Picasso,
presentd la exposicién como un mal ser-
vicio que se le prestaba, por tratarse de
una desgraciada seleccion, perjudicial
para Picasso y para el puablico. Sin
embargo, precisamente por el hecho del
rigor selectivo de lo expuesto, su alcan-
ce para los jovenes artistas e intelectua-
les que pudieron contemplar la expo-
sicion fue muy positivo. Expresién personal
y representativa del estado de &nimo de los
organizadores nos lo ofrece la carta que
Guillermo de Torre dirigio a Eduardo Wes-
terdahl, desde Madrid, en 12 de enero de
1936. «Todo lo referente a ADLAN marcha
bien y con ritmo muy seguro, le dice.
Ferrant lo ha tomado con el calor que yo es-

peraba y ninguno de los demas regateamos
nuestro esfuerzo y atencion. Se esta con-
feccionando un cartel mural de la exposi-
cién que resultara muy bien, sobre la base
de la reproduccion fotogréfica de la cabeza
de Picasso. Con el Centro de la Construc-
cién (lugar en que se celebrard la exposi-
cion) nos entendemos perfectamente. Sa-
bemos ya la fecha de la exposicién Picasso.
Sera en Madrid, del 10 al 28 de febrero.
Uno de estos dias se inaugura en Barce-
lona. Resulta ain mas importante de lo
que habiamos pensado, Suma un total de
25 cuadros. Aunque hay muchos gastos,
rebasaremos sobradamente las dos mil
pesetas con los ingresos de entradas.
Durante la exposicién se daran unas cuan-
tas conferencias; Ramon, Corpus Barga,
Moreno Villa, Jarnés, yo... Un concierto
dirigido por Pittaluga. Se hace un catalogo
ilustrado de la exposicién para la venta.»

El grupo ADLAN cerré asi, gloriosa-
mente, con la Exposicion Picasso, una
actuacion valiosisima en favor del arte
nuevo, que casi cubrio la década de los
anos treinta, cuya importancia apreciamos
hoy, desde la distancia que nos separa,
en toda su positiva intensidad. Cuando
estallé la guerra civil, se preveia celebrar
todavia un Congreso Internacional de Ar-
tistas Creadores, que debia convocar a los
principales protagonistas de la vanguardia
artistica del movimiento. Lo preparaba
Joan Prats, como representante del grupo,
y el famoso compositor Varese.

JOAM MIRO — ENCOLAT-PINTURA — Octubre 1934

Con el propdsito de divulgar tan signifi-
cado capitulo de la actividad artistica cata-
lana contemporanea, como fue el desa-
rrollado por ADLAN, en buena parte olvi-
dado, y como homenaje a quienes lo pa-
trocinaron y contindan hoy entre nos-
otros aquellas actividades, asi como a los
artistas que colaboraron en ellas, el Cole-
gio de Arquitectos de Catalufia y Baleares
organizd esta exposicion, en la que se
recogieron algunas muestras de la actua-
cion y de las obras de guienes integraron
aquel movimiento, o bien vivieron y colabo-
raron en torno a él. Las dificultades fueron
muchas, pero se conté con la desinteresada
y valiosa colaboracion de cuantos forma-
ron parte de ADLAN.

* Texto del Catalogo para la exposicion Adlan
(25/2/70). Ampliacian.
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JOAN MIRO
per CARLES SINDREU
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ma- docil enregistra | que ell contem-
pla més tard com una cosa qua jo no és
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LEAEIRATY DEAVIANT GU A RD A. A BARCELONA

Encara que he cembatut diverses vecades |'0s | abos de la porcula ovantguardo, confusionéria i puerl'l_ avui m'he decidit a em-
pra: la per a simplificar, i per a ufilitzar-la com o qualificativ Gnic dels diversos ismes, les manifestacions barcelonines dels quals
m'han encarregat de resumir per mitja d'una enumeracid documental. D'altra bande, ovontguarda, en aquest cas, em sembla
més precis que art modern, art viu, art davui i altres vaguetats s A Barcelong, I'art d'avantguarda ha conegut tres etapes,
cadascuna de les quals ha fingut un promotor. Sense aquests promotors, aquestes Iras etopes no haurien existit. Els esforgos
individuals, en lloc d'ésser agrupals, posats en valor i donals a conéixer, s'haurien dispersat i haurien restat segurement ignorats.
A més, aquests animadors han creat una atmosfera, tot i estimulant I'eclosid de volors nous. Els tres promotors han estat: Josep
Dalmay, L'amic de les Arts i ADLAN (Amics de I'Art Nou) & Josep Dalmau és I'home que més ha treballat a favor de I'art
d'aventguerda a Barcelona. Belloment desinteressot, amb una empenta formidable, amb un gran gust del risc i de I'aventura,
Dalmau no ha planyut esforgos ni despeses, fins o I'extrem de gairebé arruinar-se, per tal de fer triomfar un idecl, alld que
ell en diu lo idea amb uncié d'il'luminat, I'art d'avaniguarda. Fou el 1912 quan Dalmau — fet d'una gran audacia en aquella
epoca, fet insalit o 'Europa artistica d'aquell temps - portava a Barcelona les obres dels pintors cubistes més represeniatius:
Duchamp, Gleizes, Gris, Meltzinger, Léger, efc. Aquest gest, que pocs marxonts europeus hagueren gosat aleshores realitzor,
permeté a Gleizer d'ofirmar en el seu llibre, que la pintura cubisto, després de la seve aparicid a Franca, s'estenia rapidament
per Europa, comencant pel nostre pais. Fou el 1912, encara, quan Dalmau organitzé la gran exposicid d'Art Polonés, en la
qual el nostre public pogué admirar les obres de Boznanska, de Centnerswer, de Gottlieb, de Jakimovicz, de Makowski,
» sobretot  els valors més forts de I'exposicié  les obres de Pankiewicz, del malaguanyat Zak i de la Mela Mutermilch.
iMolt més tard, el 1920, coneixedor per endavant de les pérdues materials que el seu gest audacids havia de reportar-li, Dalmau
organitzava |'exposicié d'Art Francés d’Aventguarda, I'exhibicié col'lectiva d'aquest génere més important que s'ha realitzat
aqui, i que ens permeté de conéixer les figures més represeniatives de I'art francés avancat: Braque, Dufy; Dercin, Friesz,
Gleizes, Laurencin, Léger, Lhote, Morquet, Matisse, Signac, Survage, Van Dongen, Viaminck, etc., elc. En aquesta gran exposicid
figuraren també dos calalons. Miré i Sunyer e Els sols fets que acabem d'enumerar basten jo per a definir Josep Dalmaou,
Cal, perd, esmentar-ne alguns cltres, cadascun dels quals, per haver-se realitzat o I'época en qué es realitza, té la suficient
importancia per o poder considerar Dalmau com un promotor excepcional. Esmentem rapidament i o I'glzar: la primera expo-
sicio Mird el 1918; I'organitzacié d'una exhibicio del moteix pintor a la Galeria La Licorne de Paris; les exposicions d'obres de
Regoyos, Celso Logar, Serge Charchoune, Helena Grunov (amb una aguda presentacid de J. M. Junoy), Rofael Sala, Ricart,
Otto Weber, Barradas, Burty, Cano, Torres Garcia, la primera dels evolucionistes el 1918, amb uno presentacié de Francesc
Pujols, fotes les exposicions de S. Dali, i finalment la discutida Exposicié Picabia el 1922, presentada per A. Breton s Abans
de cloure la recensio de lo tasca admirable de J. Dalmau, ofegirem que el seu nom traspassa les fronteres. Degut a les seves
activitais, Barcelona fou considerado com un important centre internacional d'art d'avantguarde. |, durant la guerra, molts avant-
guardistes estrangers s'instal'laren a la nostra ciutat. Entre aguests, cal citar el famés i esmentat Picabia, que, el 1917, feic sortir
a Barcelona la revista «3%913, drgan del moviment Dada. Mo cal insistir sebre la importancia d'aquest fet e Després d'un
paréntesi d'uns quonts anys, durant els quals l'ort d'aventguarda no déna senyals de vida aqui, apareix L'amic de les Arts,
revista de combat; datada a Sitges, dirigida per J. Carbonell i J. V. Foix, i amb una redaccié composta de Lluis Muntanya,
M. A. Cassanyes, 5. Dali i el que signa. La col'leccié d'aquesta revista consta de 31 nimeros, El primer aporegué l'cbril de
1926 i el darrer el marg de 1929. L'omic de les Aris féu unes fortes campanyes a favor de l'art d'ovantguarda. Recolzé sobretot
Solvador Dali, aleshores inconegut a I'estranger, i Joan Miré, que comencava a fer parlar d'ell fora d'aqui. Com és sabut, aquests
dos pintors, recolzats als seus comengaments per L'amic de les Arfs, sén ara mundialment famosos. La revista de Sitges s'ocupa
també extensament d'artistes com Barradas, Ferrant, Domingo, Granyé, Gausachs, Junyer, i dona a conéixer valors inédits com
Planelles, Costa, Sandalines, Gaya, Flores, Garay, Maria Mallo, Papiol i Artur Carbonell, El grup de L'amic de les Aris celebra
un miting de propagonda a Sitges amb el nom de Els 7 dovont <El Cenfaures, nom, aquest darrer, d'una societat sitgetana. Tres
elements del grup, Dali, Muntanyd i el que signa, publicaren un manifest que fou molt comentat » Després d'un altre paréntesi
com el precedent — paréntesis freqiients durant els quals |'avantguardisme barceloni sembla agonitzar, pero el que fa en realitat,
és descansar i preparar-se d'amagal per guanyar noves batalles—, després d'un altre paréntesi, doncs, arriben, a finals
del 1932, els Amics de I'Art Nou, ADLAN, disposats a continuar la tasca dels seus antecessors. Gracies o ADLAN, cada temporada
les obres més recents de Joan Miré han estat exposades a Barcelona abans d'ésser trameses a l'estranger. Sense ADLAN,
aquestes obres no haurien estat vistes mai aqui. Aquest grup ha organitzat també exposicions de les obres inedites
de I'escultor Angel Ferrant, del pintor Artur Carbonell i de I'escultor america Calder, obres, totes aquestes, que, sense aquesta
enfitat, no hourien tampoc estar exhibides. ADLAN ha patrocinat igualment les exposicions de les pintures darreres de Dali
a les Galeries de la Llibreria Catalénia, dirigides actualment pel benemérit Dalmau. Ultra aquestes importants activitats, ADLAN
ha efectuat multitud d'actes secundaris que han contribuit @ mantenir un caliu. Paral'lelament a totes les manifestacions susdites,
i sense sofracs ni paréntesis, siné amb una admirable continuitat, els arquitectes del grup GATCPAC treballen amb intelligéncia
i solvéncia, omb gron activitat i un gran senfit de la responsabilital, @ adaptar racionalment al nostre clima I'erquitectura dita
funcional. Les seves teories tan ldgiques, combatudes al principi, sén acceptades ara per més gent, i lo seva posta en practica
ens val tota una série d'admirables construccions, de les quals la Borcelona moderna pot enorgullir-se o Els arquitectes
d'aquest grup publiquen també un drgan seu: una revista trimestral, tituloda <ACs, i que porta el subtitol de «Documents d'Ac-
tivitat Contemporanias. El primer nimero d'aquesta revista aparegué el primer trimestre de 1931. De presentacié impecable
*AC», que surt a Barcelona i que té redaccions @ Madrid i San Sebastién, comenta I'arquitectura nacional i estrangera amb
una documentacié i una competéncia perfectes o SEBASTIA GASCH
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TRES ESCULTORES NUEVOS: Ramén Marinello, Jaime Sans, Eudaldo Serra.
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“Objete mégice”, — Jaime Sani, escullor

“El bonito cadd de Elisenda fué do esta i al
centro de la plaze”. - Ramén Marinel'le, escultor






