comentarios a la
9." (Triennale di Milano»

Oriol Bohigas, Arq.

En la mayoria de revistas especializadas de
todo el mundo han aparecido ya amplios
reportajes sobre la «Nona Triennale di Mi-
lano». Llega con ello suficiente informacién
a nuestro phablico para que no tengamos que
resumirla aqui ni traerla de segunda mano.
Pero, aunque sea como un simple homenaje
a la importante exposicidn, recogeremos las
interesantes impresiones de una ripida vi-
sita a la «Triennalen, en la que se atendid,
mis que a los mismos objetos expuestos,
al conjunto” de las instalaciones, verdadero
resumen de algunos aspectos interesantes de
la arquitectura v la decoracién mis recientes.
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De la «Triennaler del 51 a la del 36 va un
verdadero abismo. Lo que entonces fueron
unas instalaciones asépticas que se concreta-
ban en la geometria del cristal v del acero,
ha side ahora una vibrante sinfonia de colo-
res v formas. Los distintos materiales, des-
de los tradicionales hasta los mis recientes,
hallan en cada aplicacién nueva una forma
de expresion original,

Construccion decorative en la entrade del Palazzo dell’Arte. Giorgio Grando y Gianfranco
Patrini, Argtos,

Aguafuerte de Guinovart, para ilustracion
de las Obras de Garcia Lorca, que figuré en
ln seccidn espaiiola.

Un aspecto de la «Mostra storica dell’Archi-
tetturan. Mario Labo y Eugenio Gentili,
Arquitectos.
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Un aspecto de la «Sezione del weiron.
R. Menghi y G. L. Reggio, Arqtos.
En primer término, una cabeza en eristal,
segitn modelo de Manzii.

Iluminacion de la escalera de honor,
segin proyecto de Lucis Fontana, Arqto.

Quizis en esta libertad expresiva esté una
de las mis importantes conquistas de la ar-
quitectura postracionalista, pero seguramen-
te en todo ello asoma el gravisimo }:clzum del
decorativismo .superﬂuu. [talia incluso es
a veces victima de ese ficil decorativismo,
que delata ya una fundamental inconsis-
tencia.

Todo ello, con sus virtudes y sus defectos,
ha hallado eco apropiado en la «Nona Trien-
nalen. Es cierto que hay aspectos de la expo-
sicién en que lo decorativo llega a excesos
— subrayados por la interinidad de las ins-
talaciones y por los problemas de adapta 101
del local —, pero no lo es menos que ¢l acier-
to de alguna seccién italiana y los magni-
ficos pabellones de los paises escandinavos
la absuelven de cualquier pecado y de cual-
quier vacilacién peligrosa.

3

Los p‘nscs escandinavos clu.r:m otra vez su
gran leceidn Fn contra de la arbitrariedad
decorativi t- yunos arquitectos italia-
nos, los ﬁlll;ll‘ld{':'al..‘w — no hay que olvidar
que fueron precisamente los nérdicos quie-
nes iniciaron en Europa la superacitn del
racionalismo arquitecténico — conjugan la
libertad expresiva con un estricto criterio
de trabada composicién, en la que todo se
halla justificado. Sobre un sistema de varias
mesas iguales, cuyos tablercs, colocados a
distinta altura, se colorean con una amplia
gama de grises, bajo una continua conste-
lacién ondulante de pantallas, la blanca of
cidad de las porcelanas y la transparencia
del cristal obtienen un extraordinario sub-
rayado de calidad. Sin duda, la gran lecciin
de Finlandia estd en esa libertad v esa con-
tencién, que marcan el nico camino viable
al postracionalismo arquitecténico.
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Vista de conjunto del pabellén espaiiol, proyectado por J. A. Coderch de Sentmenat,
Arquitecto.

Iluminacion de la escalera de honor, segin proyecio de Lucis Fontang, Arqto.

Escultura “ abstracta de Vittorio Tavernari,
que presidia la escalera de honor.




Otro aspecto del conjunto de la participacion espanola en la Trienai
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Suecia vy Dinamarca estin también en este
camino. El arquitecto Erik Helow ha proyec-
tado el salén danés, en el que una simple
faja de listones horizontales a muy poca
altura forma como un falso techo siguiendo
el itinerario del visitante. El amplio con-
junto se reduce asf a escala humana, pres
tindole una intimidad que otros pabellones
con mayores recursos no han conseguido,
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Is agradable comprobar como el desacredi-
tado truco de la simplificacién de formas
clasicas que impusieron la Alemania nazi
v la Ttalia fascista, que se extendié hasta
Francia, y que se introdujo en Espafia, ha
sido definitivamente olvidado. La Italia que
ha reconocido el grave error urbanistico de
la «Via Conciliazione» de Piacentini, y que
ha sabido continuar la Estacién Termini
de Roma con independencia del antiguo pro-
yecto monumentalista, se ha empenado en
disimular, con una algarabia de curvas y
lor, la frialdad del «Palazzo dell’Arten,
que responde también a aquel de
criterio de arbitraria simplificacion.

Iluminacidn de la entrada del Palazzo dell’Arte. Lucis Fontana, Argto.
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Aspecto de la wSezione dei Metalin. Remo Muratore y L. Claudio Olivieri, Arqtos. Al fondo, la

Después que el visitante ha pasado por entre
la serie de arboles construidos con planchas
de acero vivamente coloreadas, v que vienen
a ser el mis llamativo preludio a la exposi-
cibn, se encuentra con la extrafia «constru-
zione decorativar, conjunto irregular de
«brisesoleil» horizontales que intentan — no
sé s1 con demasiado acierto — unir el por-
tico con la vegetacién que le rodea, insis-
tiendo, al igual que los arboles de acero, en
esta complacencia en borrar limites, en con-
fundir las formas orginicas con una arqui-
tectura que se oponia tenazmente a ellas.
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En el interior del «Palazzo» el arquitecto
Luciano Baldessari ha continuado esa espe-
cie de disfraz, al que colaboran no poco los
sistemas de iluminacién proyectados por
Lucio Fontana, que dirfamos responden a un
concepto escultérico de la luz.

La divulgada iluminacién de la escalera de
honor — especie de réplica a las lineas lu-
minosas de Picasso — tiene el interés de
haber sabido pasar de un tema pictérico a
un sistema de iluminacién que responde al
criterio de no limitar la luz a unas lineas o a
unos paneles, sino hacerle absorber entera-
mente un gran espacio de tres dimensiones.

d

Un intento muy interesante de la «Trien-
nale» ha sido el de la seccién de arte reli-
gioso. Kl Cardenal Schuster convocd un
CONCUrso para premiar una puerta, una
vidriera y una escultura para el Duomo de
Milan.

El concvrso ha tenido la extraordinaria
oportunidad de plantear el gran problema
del arte religioso, pero desgraciadamente no
creemos que con él se haya llegado tampoco a
ningtn resultado definitivo. Cabe sefnalar,
de todas formas, los aciertos de la severa
instalacién y la magnifica calidad escultérica
de las puertas presentadas, que vienen a re-
sumir las cualidades de los mejores artistas
italianos de hoy, desde la trabada composi-
cidn casi geométrica de Messina hasta el em-
puje barroco de Fontana, que decord su
puerta con unos grandes relieves en com-
partimientos rectangulares sin enmarque.

Junto al concurso del Duomo, Italia ha pre-
sentado otros conjuntos admirables. Si esto
fuera una informacién seria imperdonable
no hablar extensamente de la exposiciéon del
vidrio, de la de estudios sobre la proporcion,
la bella instalaciéon de la «Mostra del metal-
li», o la retrospectiva de arquitectura. Como
lo serfa no comentar extensamente el Barrio
Experimental de San Ciro,

obra de Genni Mucchi, en aluminio, «Cielon.
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Indiscutiblemente, lo peor de la «Triennale»
es ¢l pabellén belga, cuyo provectista Barrez
se ha acreditado como un incompetente.
Tampoco lo francés, instalado por el arqui-
tecto Prouvé, estd a gran altura. De todas
formas, es mucha la envergadura cultural
de Francia para que en su instalacién no
aparezca algo interesante.

Joya de Sunyer, expuesta en el pabellon espanol.
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t:])l‘d de Gaudi — que, digase lo que se quie-

, hay que considerar yva como un hecho his-
turuo— v a la arquitectura y los objetos
decorativos de Ibiza para completar la selec-
cibn. Es grave que no se haya encontrado
un solo arquitecto post-gaudiniano capaz de
soportar la vecindad de las representaciones
r_\tmn]cmq Y ello, ciertamente, no es culpa
de los 1111L]1gu1tw seleccionadores — Co-
derch, Padrdés v Santos Torroella —, quie-
nes, con la ncqunﬁd trampa de variar un
poco el criterio de la «Triennale», han lo-
grado una auténtica nota de prestigio para
nuestro arte.

\.() ])Odl 121105 '1L'1bclf “sIIl Ll\;”](‘i] ]LI\(]r{)b(l-
mente al arquitecto J. A. Coderch de Sent-
menat por la instalacién de la seceién espa-
fola, que ha merecido no sélo elogios de la
critica mas acreditada, sino un importanti-
simo premio en el certamen. Las revistas de
todo el mundo, y los mismos gréficos que
aqui publicamos, hablan de la gracia decora-
tiva de la instalacién, en la que sobresale
una valiente pol!.cromm que, desgraciada-
mente v a pesar de todos los tépicos, ha es-
tado demasiado ausente de la arquitectura
espafiola de estos tltimos tiempos.

Barcelona, octubre 1951

Boceto que el escultor Lucis Fontana ha presentado al Concurso de la puerta
del Duomo, de Mildn.
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Otra leccion muy importante nos di6 la par-
ticipacion espafiola en la «Triennale». La
presencia de Mir6, Ferrant, Oteiza, Ferreira
v Eudaldo Serra, cuyas obras no deben estar
clasificadas entre lo decorativo, sblo se jus-
tifica por la ausencia en nuestro pais de un
contingente de arquitectos y artistas deco-
radores lo bastante importante para llenar
el pabellon espafiol. Es cierto que estaba la
ceramica de Llorens Artigas y de Cumella,
los vidrios y los mosaicos de Santiago Pa-
drés, la orfebreria de Sunyer, Mercadé y
L..'lpdevﬂd los estampados de Porta v las
ilustraciones de Guinovart, pero se ha tenido
.que acudir a los pintores y a los escultores,
al arte romanico catalin, a la impresionante

Detalle del boceto del es-

cultor Lucis Fontana para

la puerta del Duomo, de
Milan.
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