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El artfculo del profesor Herbert Marcusg, asi como el de Sir Herbert READ que le sigue,
reproducen las intervenciones de sus autores en las Salzburger Humanismusgespriche (“Convexr-
suciones sobre Humanismo en Salzburg”) del pasado otofio. Agradecemos al doctor Oskar Scmarz,
promotor de estas rcuniones, su amable autorizacién para publicar estos textos.

) Las “Humanismusgespriche” retinen cada afio en Salzburg a un grupo de pensadores desta-
cados en toxno a un tema de actualidad. La préxima reunién tendrd lugar del 10 al 13 de sep~
tiembre préximo, centrada en el tema “Tcorfa y posibilidades de la paz”.
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LA SOCIEDAD COMO OBRA DE ARTE

La funcién del arte— unas de las funciones del arte — consiste en pro-
porcionar a la humanidad la paz espiritual. Creo que la mejor manera de
caracterizar ‘el estado de conciencia del arte actual es diciendo que la con-
ciencia se extiende cada vez mis; que no se ha hecho nada con la paz
espiritual, pues ésta no ha impedido nunca la discordia real —una funcién
de la que el arte no debe ser encargado desde fuera, sino que debe radicar
en la esencia misma del arte.

Si se quiere analizar la funcién actual del arte, hay que retroceder
hasta su gran crisis en el periodo anterior a la Primera Guerra Mundial.
Creo que esta crisis fue algo mds que la liquidacién de un estilo imperante
mediante nuevas formas, por ejemplo, la liquidacién del objeto, de la figu-
ra, etc. Esta crisis fue 1a rebelién contra toda la funcién tradicional del arte,
una rebelién contra el sentido tradicional del arte — empezando con el cu-
bismo y el futurismo, después el expresionismo, el dadaismo, el surrealismo
hasta las formas del presente. '

Para caracterizar la magnitud y profundidad de esta rebelién, quisiera
recordar unas palabras de Franz Marc, que fueron dichas en 1914:

“Nosotros oponemos un ‘No’ a siglos de grandeza; marchamos, para ad-
miracién burlesca de nuestros contemporéneos, por un atajo, que no parece ser
ninglin camino, y afirmamos: ésta es la calle mayor del desarrollo de la hu-
manidad.”

Después de Raoul Hausmann, en 1919, ese No fue dirigido contra el
arte ilusionista de Europa, porque este arte habia representado el mundo
como un mundo de cosas demasiado dominante y posesivo sobre el hombre,
y por tanto, lo habia falseado. Consecuencia: la tarea del arte en tal situa-
cién es completar y rectificar esta imagen falsa del mundo: presentar la
verdad, ciertamente de una manera apropiada para el arte y sélo para el
arte,

El arte tradicional, asi se ha dicho, permanecia frente a la vida real,
impotente y extrafio. Era sélo apariencia. Por ello seguia siendo el arte un
privilegio, arte de iglesias, museos o coleccionistas.

El caricter artificioso de tal arte, y de la verdad comunicada a través
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de €, aparece en lo bello como forma esencial de su estilo, que transforma
de modo aparente el mundo de los objetos, representando en él, sin duda,
una vcrda(F oculta y reprimida, pero una verdad que conserva su cardcter
de apariencia.

La rebelién contra el arte tradicional ha tenido éxito, porque éste era
conformista, porjue habfa quedado fascinado por un mundo de la cosifi-
cacién configurado por la voluntad de los poderosos, y, en segundo lugar,
}mrque esta fascinacién convertia, y no tenfa mas remedio que convertir, a
la verdad propia del arte en apariencia bella. Esta doble acusacién levanta-
da contra el arte tradicional introduce en el arte un elemento fuertemente
politico— “politico” en el sentido més amplio, como enfrentamiento del
arte a lo establecido. Ademds, se encuentra en esto una nueva funcién cog-
noscitiva del arte; se toma a éste como una forma de representacién de la
verdad. De nuevo cito a Franz Marc: “Nosotros buscamos la cara interior,
espiritual, de la naturaleza”. \

Raoul Hausman~ da un paso més y define el arte con una frase muy
decisiva, que luego ser recogida por los formalistas: “El arte es una critica
del conocimiento pintada o modelada”.

Aqui radica la exigencia de una nueva dptica, de una nueva percep-
¢ién, de una nueva conciencia, de un nuevo lenguaje, que habra de llevar
consigo la liquidacién de la forma de percepcién establecida y de sus ob-
jetos.

Esto es un cambio radical; se trata de nuevas posibilidades de represen-
tar a cosas y hombres. ¢Pero no deberd seguir siendo esta funcién radical
del arte un mundo de la apariencia, precisamente porque sblo puede ser
llevada a cabo en el arte, sélo como obra de arte? La rebelién es muy cons-
ciente de esta contradiccién. El arte ya no debe estar impotente frente a la
vida, sino contribuir a la configuracion de la vida misma; y, al mismo tiem-
po, debe seguir siendo arte, es decir, apariencia.

La primera salida a esta contradiccién fue sefialada por las grandes revo-
luciones europeas de 1918; en este caso se exigfa la subordinacién del arte
a la politica, Recuérdese la llamada Proletkult y las Gltimas formas desolado-
tas c{)e esta tendencia en el “realismo socialista”. Répidamente se vio que
esta salida no era minguna salida. /

Luego sc erigié una nueva y decisiva antitesis por parte del surrealismo,
en los afios veinte y en los primeros treinta. No subordinacién del arte a la
politica, sino subordinacién de la politica al arte, a la imaginacién creadora.
Cito de un escrito del surrealista Benjamin Peret, de 1943:

“El poeta ahora ya no puede ser reconccido como tal, si no opone al mundo,
en el que vive, un inconformismo total. El poeta estd contra todo, incluyendo
aquellos movimientos que sélo actian en la arena politica y que por consiguiente
afslan el arte de Ia totalidad del movimiento cultural. Estos revolucionarios pro-
claman la subordinacién de la cultura a la revolucién social.”

¢Por qué se exige en vez de eso la subordinacién del movimiento politico
y social a la imaginaci6n artistica? Porque ésta —dice el surrealismo — crea



El futuro del arte 75

los nuevos objetos en el lenguaje y la figura—en cuanto que ambiente de
la liberacién del hombre y de la naturaleza, de la cosificacién y la autoridad. -
Por lo tanto, deja de ser mera imaginacién; crea un nuevo mundo. La fuer-
za del saber, del ver, del ofr, limitada, sometida y falseada en la realidad,
se convierte por el arte en fuerza de la verdad y la liberacién. |

Asf se salva el arte en sufuncién doble y antagénica. En cuanto que
obra de la imaginacién, es apariencia, pero en la apariencia aparecen la ver-
dad y la realidad posiblemente inminentes, y asi puede romper el arte la
fascinacién de la realidad establecida, falsa. A

Hasta aqui la tesis del surrealismo. Pero aqui surge en seguida una
nueva imposibilidad. El arte debe cumplir su funcién disolvente, transfor-
madora, como arte, como obra literaria, pldstica o musical. En cuanto tal,
permanece como una segunda realidad, una cultura no-material. (Cémo
puede adquirir la potencia material, la potencia de la transformacién, sin
que se anule como arte? :

La forma del arte es esencialmente distinta a la forma de la realidad,;
el arte es realidad estilizada, incluso realidad negativa, negada. Todavia
mas: Ja verdad del arte no es la verdad del pensamiento conceptual, de la
filosofia o de la ciencia, que modifica la realidad. El elemento basico del
arte es la sensibilidad interna y externa, lo estético; es receptivo antes que
positivo. v

¢Hay alglin puente de una a otra dimensién? ¢Una realidad material
del arte que no sélo conserve el arte como forma, sino que también y pri-
mordialmente lo realice? Al encuentro del arte debe salir algo de la socie-
dad, si es que tal realizacién del arte tiene que ser posible. Pero no de
modo que el arte se subordine al proceso social; no de modo que el arte
sea violentado por los intereses de determinada autoridad; no de modo que
se le obligue a una esclavitud — por necesaria que ésta sea socialmente.
Sino sélo en el sentido de que la sociedad proporcione las posibilidades ma-
teriales e intelectuales de recoger la verdad del arte en.el mismo proceso de
la sociedad, de materializar de este modo la forma del arte.

¢Por qué hubo hasta ahora, en la filosofia del arte, en la estética, tanta
insistencia en lo bello como cualidad esencial del arte, siendo asi que hay
tanto en el arte que clara y absolutamente no es bello? La definicién flosé-
fica de lo bello es la de apariencia sensible de la idea. Como tal, parece lo
bello estar a mitad de camino entre la esfera instintiva sublimada y la no
sublimada. El objeto sexual inmediato no tiene por qué ser bello, mientras
que en el otro extremo, el objeto supremamente sublimado puede ser cali-
ficado de bello sélo en un sentido muy abstracto. Lo bello pertenece a la
esfera de la sublimacién no represiva, como libre conformacién de la pura
materia de Ja sensibilidad y, con ello, sensualizacién de la pura idea.
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I.A BELLEZA COMO ORDEN NO REPRESIVO

En este sentido, lo bello se halla en unidad indisoluble con el orden,
pero orden en su unico sentido no represivo, en el sentido en que, por
ejemplo, aparece la palabra “ordre” en BaupErAIRE, en la Invitation au Vo-
yage, junto con luxe y volupié. '

Orden como inmovilizacién, limitacién de la violencia de la- materia,
también de la materia humana, orden como- satisfaccidn: en este sentido es
lo bello la forma del arte. Cada obra de arte es, en este sentido, acabada,
descansando en si misma, simbolizadora, y como tal, tranquilizadora; con-
soladora, nos reconcilia con la vida. - .

Esto vale también para las obras mas radicales del arte abstracto, no-
objetivo. También éstas son cuadros o esculturas, tienen el marco por limite
y fin; y cuando no tienen marco, tienen su propio espacio, sus superficies
Todas ellas son piezas de museo en potencia. ' ’

En la literatura no hay propiamente obras auténticas con happy end.
Todas estdn llenas de desgracia, violencia, dolor, desesperacién. Pero este
carfcter negativo se compensa en Ja forma de la obra misma, por el estilo,
estructura, orden y acabamiento de la obra de arte. No vence el bien, desde
luego que no, pero la cafda tiene su sentido, su necesidad en la totalidad de
la obra. : N

El orden estético es justicia. En este sentido, el orden es, quiérase o no,
un orden wmoral, y como tal implica la katharsis, que ARrisTéTELES habia
descrito como esencial en la tragedia. El arte purifica, redime lo que en la
vida es y permanece irreconciliable, injusto, absurdo.

Contra este falso y aparente dar sentido a Jo que no lo tiene en- el arte,
se dirige desde ¢l principio la rebelién del periodo actual. En ello va Ja
existencia misma del arte. Es la respuesta del arte a los condicionamientos
y situaciones objetivos, sociohistéricos: la rebelién contra el arte ilusio-
nista de Europa es sblo un aspecto parcial del perfodo actual. Es la res-
puesta del arte a los condicionamientos y situaciones objetivos, sociohisté-
ricos: la rebelion contra el arte ilusionista de Europa es sélo un aspecto par-
cial del periodo del capitalismo tardio, en el que se ponen de manifiesto las
contradicciones de la sociedad en dos guerras mundiales, en una serie de
revoluciones y en una creciente destruccién productiva. :

En la conciencia de los artistas de vanguardia de esta época, el arte se
convierte ¢n una orle decorativa mds o menos bonita, confortable, en un
mundo de terror. Esta funcién de lujo del arte debe ser destrozada. La pro-
testa del artista se convierte en anélisis doloroso, de critica social. Cito de
un escrito de Otto FreunpLicH, en el que este artista vanguardista apos-
trofa a la burguesia de su tiempo: Co

“Demasiado tiempo habéis estado comprimiendo el mundo en vuestras for-
mas de pastel, vosotros, sibaritas, panadercs y pastelercs, pero vosotros mismos
no sois dulces, sélo para vosotros tiene que saber todo a dulce, para que pueda
lucir sobre vuestra mesa, para vuestros vientres insaciables. Pero hay que cono-



El futuro del arte 77

“ceros, a vosotros, amantes de dulces, para saber lo amargos que sois, cuando
la pasta no se os muestra tan complaciente como quisiera la gula de vuestro
paladar. Pues en una mano tenéis la forma del pastel, en la otra tenéis prepa- -
rados la espada, el pufial, los cafiones, el veneno, los gases y tormentos para
aplacar la pasta rebelde.”

No existe demostracién mas horrible de la verdad de lo que Freunp-
LicH dice aqui—en 1918—que su PlOpla vida; cito del 1ndlce del volu-
men, de} cual se ha tomado la cita anterior:

“Freunprich, Otto, nac. 1878, gaseado en 1943 en el campo de concen-
traciéon Maidanek, escultor, pintor y dibujante aleman, miembro del “grupo
de noviembre” de Berlin, marché a Paris en 1924, deportado en- 1943 por
ser judio.” :

Desde entonces hay una agudizacién de la esencial incompatibilidad
de arte y sociedad, que ha encontrado su expresién, por ejemplo, en el
dicho: después de Ausschwitz ya no es posible seguir escribiendo poesia
lirica.

Frente a esto, se ha dicho, si el arte no puede resistir también a eso, ya
no es arte en absoluto ni puede tener ya ninguna funcién. Creo que en la
actualidad hay arte que ha resistido de hecho. Sélo qulero mencionar a
Samuel BECkETT, en literatura; no es el {nico para quien ya no’hay miés
justicia interna ni sentido. Esto indica la radical transformacién funcxonal
del arte.

ARTE Y SOCIEDAD DE CONSUMO

Mi hipétesis de trabajo es la siguiente: no es el terror de la realidad,
lo que parece imposibilitar todo arte, sino el cardcter especifico de aquello
que he denominado la sociedad umdzmenszonal y el nivel de su producti-
vidad. Esto es lo que indica el fin del arte tradicional y la posibilidad de
su anulacién realizadora.

El gran arte se ha entendido siempre muy bien con la realidad horro-
rosa. Hago recordar contradicciones como: Partendn y sociedad de esclavos;
los romances medievales y las matanzas de albigenses; RaciNg y el hambre
masiva coetdnea; los bellos paisajes de los impresionistas y la realidad tal
como es presentada en la misma época por Zora en “Germinal”.

Ademis el arte ha preservado en la forma bella el contenido trascen-
dente. Aqui, en la forma bella, yace el elemento critico de la reconciliacién
estética, la representacién de las potencias demasiado liberadoras y apaci-
ouadoras Esta otra dimensién, dimensién trascendente del arte, en Ja cual
se situaba antagénicamente frente .a la realidad, ‘estd siendo supnmzda en
la sociedad industrial del presente, altamente desanollada y ha sido inva-
dida por la propia sociedad represiva.

En Iz llamada sociedad del consumo, el arte se convierte en articulo de
consumo masivo y parece perder su funcién trascendente, critica, antagé-
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nica. En esta sociedad se atrofian la conciencia y el impulso de diferencia-
cién, o bien se muestran impotentes. El progreso cuantitativo absorbe la
diferencia cualitativa entre libertad posible y libertades establecidas.

Todos los intentos de la imaginacién creadora parecen transformarse ac-
tualmente cn posibilidades técnicas. Para evitar su realizacién se moviliza
desde luego el orden establecido, porque los actuales contenidos y formas
posibles de libertad, tal como los puede ofrecer la imaginacién creadera, no
son compatibles con los fundementos materiales y morales del orden esta-
blecido. %or ello, resulta hoy dia la imaginacién creadora, en cuanto que
experimentacién metédica sobre las posibilidades del hombre y de la materia,
una fuerza social para la transformacidn de la realidad, y el medio social se
convierte en material y lugar potenciales del arte. :

La convergencia de técnica y arte no es algo puramente imaginado, sino
anunciado ya en el desarrolio del proceso de produccién material. Este pa-
rentesco entre técnica y arte, entre fabricacién de cosas segiin la razén y
produccién segin la imaginacién es una cosa ancestral. El parentesco vie-
jisimo de técnica y arte ha sido, naturalmente, desgarrado en el proceso his-
térico; la técnica se quedd en transformacién del medio ambiente real, el
arte fue condenado a la configuracién y transformacién imaginarias. Las dos
dimensionces se separaron: en el mundo social real el dominio de la técnica
y la técnica como instrumento de dominio—en el mundo estético, la apa-
riencia ilusoria.

Hoy podemos prever la posible unificacién de las dos dimensiones: la
sociedad como obra de arte. Parece que la tendencia hacia ello viene de la
misma sociedad, especialmente en la creciente tecnificacién del proceso de
produccién mater,ia}l), en la reduccién del esfuerzo humano fisico que tiene
}u.gar en este proceso, en la reduccién de la necesidad de trabajo resignado

alienado en Ja lucha por la existencia. Esta tendencia estimula por sf misma
?a experimentacién sistemética con las posibilidades técnicas de trabajo y
ocio, sin incomodidad, alienacién, ni explotacién.

Serfa esto una experimentacién con posibilidades liberadoras y apaci-
guadoras de la existencia humana—1la idea de una convergencia no sélo
de téenica y arte, sino de trabajo y juego; la idea de una posible configura-
cién artistica del medio ambiente.

Un arte que trabaja contra la naturaleza: contra la naturaleza falsa,

“forzada, fea, también contra la “segunda naturaleza” de la sociedad. El
) g

técnico como artista, la sociedad como obra de arte—eso podrd darse a
partir del momento en que arte y técnica sean liberados de su servicio a una
sociedad represiva, cuando ya no permitan que una sociedad semejante les
prescriba su modelo y su razén, es decir, solo después y dentro de un cambio
radical, que abarque la totalidad de la sociedad.

La idea utépica de una realidad estética debe ser mantenida a pesar de la
burla, que hasta ahora irremediablemente la acompana. Pues quizd se
manifiesta en ella la diferencia cualitativa entre libertad y orden estable-
cido.

Lo estético es algo mas que lo meramente “estético”. Es la razén de la
sensibilidad, la forma impuesta por el espiritu y, como tal, la forma posible
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de la existencia humana. La forma bella como forma de vida pertenece,
como posibilidad, finicamente a la totalidad de una posible sociedad libre; .
no, en cambio, a lo solamente privado, a lo solamente singular, al museo.

Liquidacién histérica del arte significa, como posibilidad del presente,
la fusion de la produccién material con la intelectual, la reciproca penetra-
cién de trabajo socialmente necesario y de trabajo creador, de utilidad y
belleza, de eficacia y valor. Una unificacién semejante no es posible como
embellecimiento organizado de lo feo, como envoltura decorativa de lo bru-
tal, sino sélo como modo de vida general, que pueden darse los hombres
libres de una sociedad libre.

No se puede predecir nada en concreto de una tal forma, a no ser que
se presenta como posibilidad técnica en la dindmica de la sociedad pre-
sente. En cualquier caso, esta liquidacién del arte no serfa obra del mismo
arte, sino sélo el resultado de un proceso social en todas sus dimensiones
— econémica, politica, psicolégica, intelectual. :

Pues el arte en si mismo no puede ser nunca politico, sin aniquilarse,
sin chocar con su propio ser, sin abdicar. Los contenidos y formas del arte
no son nunca los de la accién directa, son siempre sélo lenguaje, imagen,
tono de un mundo no, o todavia no, presente. Y el arte sélo puede preservar
la esperanza y el recuerdo de semejante mundo, si se identifica comsigo
mismo. Esto significa hoy: no més el gran arte ilusionista, conciliador, puri-
ficador del pasado, que ya no puede resistir a la realidad actual y que est4
condenado al museo, sino la negacidn, sin compromiso, de la ilusidn; la rup-
tura de la alianza con lo establécido; la liberacién de la conciendia, de la
imaginacién, de la percepcién y el lenguaje, del aplastamiento por parte
del orden establecido.




