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I

Durante el momento radiante de! Nechumanismo alemin, dominado
por las figuras sefieras de- WinckeLMANN, HEerper, Lessing, GoETHE,
ScarLrer, HorperLIN, HumBoLDpT, con esa Grikomanie (1) que le carac-
teriza, segin frase del profesor RemM, se impuso una interpretacién clasi-
cista del mundo griego, y, de rechazo, de la tragedia, en especial de Sé-
rocLES. No hay duda, realmente, que al descubrir la belleza griega y al
definirla como simplicidad sosegada y tranquila grandeza, al erigirla en
ideal y objetivo a los ojos del poeta y del artista, WinckELMANN llevé a
cabo una obra liberadora. Lo que se produjo en Alemania en el siglo xvim
fue, ni més ni menos, lo que se habia producido en Italia a fines del xv:
un rénacimiento. Si los humanistas y poetas del Quattrocento se proponen
la quimera de “resucitar” a los antiguos, los neohumanistas se proponen,
asimismo, .re-vivir la gran aventura griega.

Hay, pues, en la actitud del siglo xvix con respecto a Grecia un inne-
gable clima roméntico e idealizante, actitud simbolizada en el Hiperion
de HOLDERLIN 0 en la frase de Goerme: “Los griegos soharon el suefio
de la vida mis bellamente que cualquier otro pueblo”. ¢Serd necesario
decir que esta Grecia luminosa, apolinea, de ensuefio, es, en realidad, falsa,
a fuer de convencional? Es largo el camino que ha recorrido la interpre-
tacién de la Antigitedad desde los dias en que ScmiLLER, en sus Gotter
Griechenlands, saludaba a Grecia como la patria feliz de unos seres que
habian sido conducidos por los dioses an der Freude leichtem. Gingelband.
Sabemos hoy que la Grecia del clasicismo no ha existido nunca. Que ni
GoETHE ni ScHILLER ni WINCKELMANN contemplaron jamés la tierra pro-
metida del Helenismo (2)—que, sin embargo, presintieron —. Hoy en
dia las férmulas clasicistas no nos satisfacen. La estética moderna rechaza
el concepto de perfeccién, no porque no sea cosa de nuestro mundo, sino
porque es un concepto vacio, que nada nos dice en realidad. Para el hom-
bre actual, cargado de hondas preocupaciones existenciales, la Antigiiedad
ha dejado de ser aquel periodo luminoso, hecho de figuras intangibles y
radiantes. El clasicismo no puede ser ya para los hombres de nuestra gene--

(1) Cfr. W. Renm, Griechentum und Goethezeit, Berna, Francke, 19528, 255 ss.

(2) “Der Eintritt' in den Geist des griechischen Reiches war der Goethezeit nicht ver-
wehrt; aber der Raum, in dem dieser Geist Gestalt gewonnen hat, ist den Trigern jener deut-
schen Zeit immer fremd geblieben. Dass sie alle, von Winckelmann {iber Goethe und Hum-
boldt bis hin zu Hglderlin pur vernommen, doch nicht geschen haben, ist ein wesentlicher
und noch nicht genug gewiirdigter Gesichtspunkt fiir das richtige Verstindnis der griechisch-
deutschen Begegnung”, leemos en la obra antes citada, p. 1. En WGltima instancia, la idealiza-
cibn de Grecia se debe a esa visibn de lejanfa.
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racién lo que fuera para los contempordneos de WinckeLmMANN. Buscamos
en los clésicos, es cierto, el anhelado equilibrio, pero ese equilibrio, como
ha dicho Bruno Snerr (3), no es “claridad sin més, sino lucha y terror
superados”. Nada mejor para valorar esta nueva visién de lo cldsico que
lecr las paginas de un Weinstock en su Tragodie des Humanismus (4) o el
libro de’ Dopps sobre el impacto y pervivencia de lo irracional en la cul-
tura griega (5).

uestra generacién es, en cierto modo, “iconoclasta”. Encarado €l
hombre moderno con la dura realidad de la existencia, con la esencial
fragilidad de lo humano, quicre penetrar en el corazén del poeta en busca
de aquello que lo aproxima a nosotros, no aquello que lo aleja. La antro-
pologia actual, sea de. orientacién humanistico-existencialista, sea de ten-
dencia religiosa, busca al hombre “concreto existente”, al hombre de carne
y hueso, El hombre es visto ya como un “ser para la muerte”, que se
siente “arrojado a este-mundo”, solo con su libertad, con su angustia, con
su “absurdo”, Que sea “una pasién inatil” que sea un ser “problematico”,
ue sea “ese desconocido”, ese “desequilibrado”, o “ese rebelde”, la ver-
3ad es que los libros que marcan la pauta de la concepcién actual del ser
humano estén todos traspasados de un sentido muy alejado de la wvisién ra-
diante y luminosa. que %abia proyectado sobre él el clasicismo neohuma-
nista. - .

I

Es innegable, por-tanto, que el clima espiritual que domina en un
momento dado resulta decisivo para enjuiciar y explicar los valores que
se han visto encarnado en la antigiiedad cldsica. No es por ello un simple
predmbulo, innecesario, el que hemos realizado, sino premisa inevitable
para, apoyados en ella, intentar estudiar las interpretaciones modernas del
enigma del teatro de S6rocrLEs. Nuestra pertenencia al mundo moderno
nos obliga a una toma de conciencia de este clima que hoy domina. si
3ueremos ver, en una actitud sincera, lo que sea la Grecia antigua y uno

¢ sus mas eximios representantes: SOFOCLES. .-

Un hecho hay, por lo pronto, altamente sintomético. De los grandes
tragicos griegos, s6lo Eurfrmrs y S6rocLEs han ocupado seriamente la
atencién de %os. estudiosos e intérpretes de la Antigiiedad. El siglo xx ha
sabido ver en el pocta de Medea aspectos por los que la Filologia del si-
glo x1x estaba ciega. Y, con respecto a SOFOCLES, podemos decir que sélo
después de los estudios que nuestro siglo le ha dedicado, ha sido real-
mente descubierto en. toda-su trégica grandeza. Esquiro, en cambio, no
interesa (6). Es demasiado lirico, y, sobre todo, su concepcién optimista

(3) Aischylos und das Handeln im Draema, 1928, 118, Cfr. lo que decimos en “Emerita”,
XXV, fasc. 2, 1959, 404, )

(4) Wemnstoex, Die Tragodie des H i Heidelberg, 19562,

(5} Doops, The Grecks and the Irrational, Berkeley, 19562 (traduccién espafiola con el
titulo de Los griegos y lo irracional, Madrid, Rev. de Qccidente, 1960).

{6) Hay que decir, sin embarge, que Esquiro es un descubrimiento. del siglo x1x, como
sefiala, con razén el prof. PErmorTa (I tragici Greci, Bari, 1931, p. 1) cuando dice: “Prima
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de la tragedia y de las relaciones entre el hombre y dios lo hace menos
interesante para el corazén y el espiritu de nuestro atormentado siglo.
Y aun, hecho sintomético, uno de los pocos libros que en los tltimos afios
se han consagrado al poeta de la Orestiada, ha sido un libro que quiere
buscar en Esquiro algo que es esencial en nuestra hodiema visién del
hombre: €l concepto de angustia. Se trata del librito de la Srta. RomiLry,
La crainte et Vangoisse dans le thédtre d'Eschile (7), cuyo titulo es ya alta-
mente significativo y no necesita comentarios.

Si quisiéramos definir la actitud moderna, en lo que frente al poeta
SoérocLes tiene de esencial, dirfamos que pueden establecerse dos grandes
tendencias: ‘aquélla que ve en su teatro un mensaje moral y la que se niega
a encerrar su obra dentro de los estrechos limites de la ética. Pero ante
todo y sobre todo, lo que caracteriza la posicién actual ante la obra soféclea
es la preocupacién por el sentido dltimo de su mensaje. Las cuestiones
artisticas, técnicas, quedan a un segundo plano, si bien dltimamente han
aparecido algunos trabajos orientados en esta direccién. Pues bien, por
paradéijico que eso pueda parecer, el libro que inicia la moderna investi-
gacién sobre SOFOCLES es un trabajo que pretende interpretar la obra sofé-
clea como algo estrictamente técnico. Nos referimos al libro péstumo en
el campo de batalla durante la primera guerra mundial. El libro titulado
“Die dramatische Technik des Sophokles”, era un valioso, aunque fallido
intento por demostrar que los personajes de nuestro pocta no eran autén-
ticos caracteres. Sostenia el autor que lo que primariamente interesaba al
poeta era el efecto dramético, y que a ello supeditaba SérocrEs incluso la
unidad psicolégica del héroe. Con esto intentaba Tycho von WiLamowrrz
una reaccién’ contra la tendencia psicologizante que imperaba en el si-
glo x1x, orientacién representada entre otros por un Kaiser, un Bruns,

un Ulrico Wiramowrrz. No es posible negar que el libro de Tycho ha.

conseguido que en la explicacién de SOrocres quedaran definitivamente
arrinconadas muchas incongruencias. Libro lleno de péquenas verdades
—ha dicho de él el critico PERROTTA—nO contiene en cambio ninguna
gran verdad; pero, directa o indirectamente los autores que, después de
él se han ocupado de SérocLes no han tenido mas remedio que tomar posi-
ciones ante la’ tesis central del autor. Sin embargo, su postura es, como
fruto de una reaccién, demasiado extremista, y si bien ain: recientemente
se ha ‘intentado extender su idea central al teatro de Eurfrmes (8), hoy en
dia el libro y la tesis que defiende estd desdefiosamente olvidado. Porque
— por las razones que hemos sefialado en el preludio de nuestras palabras—

dei Nietzsche, dei Rohde, dei Wilamowitz, il giudizic pilt intelligente sulla personalitd di
Eschilo rimaneva quelle di un commediografo del v secolo, di Aristofane”. Al decir que no
interesa, queremos apuntar que, como poeta “optimista”, su espiritu no se acerca ‘tanto al de
nuestra época como un EuripiDES, o un S6rocrLEs, por ejemplo. Interesa, en cambio mucho en
un estudio de las relaciones entre politica y literatura, cfr. por ejemplo, Fr. Srtoessr, AJPH,
1952, 113 s. ' . ’

(7) Paris, Les Belles Lettres, 1958, y nuestra resefia en “Emerita”; 1959, 404 ¥ s

(8) Nos referimos al libro de ZiémcmEr, Die Darstellung ‘des Menschen im Drama des
Euripides, Basilea, 1947, cuya tesis central ha sido duramente criticada (cfr. el volumen Euri-
pide, “Entretiens de la Fondation Hardt sur I'Antiquité”, vol. VI, 1960, ¥ nuestra resefia en
“Emerita”, XXX, fasc. 1, 1962, 204). ’ o o ’

P

i
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la interpretacién moderna de S6FocLEs se mueve por otros derroteros: no
quiere ver en el poeta al dramaturgo, o por lo menos, no pretende ocuparse
tundamentalmente de S6FocLEs como técnico del drama. Le interesa abor-
dar la riqueza espiritual de su tragedia porque estd convencida que por
detrés de los hechos draméticos y de sus figuras se ocultan problemas fun-
damentales y que estos problemas son de una importancia capital para el
hombre de nuestra’ época.

Uno de los centros focales que determinan la direccién actual de la
interpretacion del arte y de la obra de S6rociLEs es el de su pesimismo, el
del valor del hombre y de Dios y el problema de sus.relaciones (9). Nos
hallamos, pues, ante el parad6jico hecho de que un libro orientado a des-
entrafiar la esencia de la dramaturgia soféclea en el plano técnico ha ori-
ginado un planteamiento completamente opuesto de las cuestiones. (A qué
es debido este fenémeno? '

Ante todo a la superacién definitiva de la orientacién clasicista. Grecia
ha dejado de ser vista como la happy Hellas. A la interpretatio aesthetica
nechumanista respondié, por légica reaccién, una interpretatio religiosa.
De hecho, el libro de Tycho es el canto del cisne de la visién neohuma-
nista de Grecia. Detrds del lumincso mundo apolineo de un- WiNcker-
MANN, con su Grecia intemporal y hermosa, NIeTzscHE, SCHOPENHAUER,
Waunpr, Disrs, elaboraron la tesis de un pesimismo griego (10), pesimis-
mo que tuvo como su primer heraldo en un capitulo de la Historia de la
cultura griega de BurckuarpT del cual fue discipulo el propio NieTzscHE.
A la luz de esta interpretacién, Grecia y sus poetas dejaron de ser las fi-
suras felices y armoénicas para tornarse figuras angustiadas, que han lucha-
%10 y sufrido para llegar a conseguir esa arménica visién del cosmos y del
hombre. “jCuédnto tuvieron que sufrir los griegos para ser tan bellos!”,
dijo, al final de su Geburt der Tragodie, el flésofo NierzscHE, y con esta
frase ha acufiado un lema que podria servir de punto de partida de la
nueva visién de Grecia.

Para enjuiciar la visién césmica de los griegos— magnificamente en-
carnada en Ja Tragedia — caben dos actitudes radicalmente opuestas. Una,
que cabria llamar optimista, y otra que insiste en los negros tintes del pesi-
mismo. BurckEARDT, un estupendo representante de ésta segunda actitud,
ha dicho cosas muy hermosas del pesimismo helénico: “Nos hallamos
— escribe—en presencia de un pueblo que siente en supremo grado sus
padecimientos y cobra conciencia de ellos”. El griego ha sentido desde el
primer momento la maldad de los demds, la dureza de la vida, ha visto Ia

" {9) Véase especialmente: H. Dirirr, Gétliches und wmenschliches Wissen bei Sophokles,
Kiel, 1950; C, Wrrrman, Sophocles, Harvard Univ. Press, 1951; J. C. OpsTELTEN, Sophocles
and Greek Pessimism, Amstexrdam, 1952; H. W. van Pescu, De Idee van de menselijke Be-
perktheid bij Sophocles, Wageningen, 1953; Fr. EGERMANN, Arete und tragische Bewusstheit
bei Sophokles wnd Herodot (en el volumen Vom Menschen in der Amtike, Munich, 1957);
W. Scuapewart, Sophokles und das Leid, en “Hellas und Hesperien”, Zurich, 1960, 231 ss.
(antes publicado en Potsdam, 1948). '

(10) Sobre el pesimismo griego, cfr. Diers, Der antike Pessimismus, 1921, asf como las
péginas del libro ya citado de OpsrtELTEN.
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muerte como -una liberacién”. (11). El que mucho anahza—-dlce Séro-
CLES en un pasaje de PrLutarco,. ddisiempre con la maldad de los hom-
bres”. En otro fragmento de nuestro poeta nos dice “nadie hay sin des- .
dicha”, y.en. un canto, cdral: del mismo.. poeta, canta: ésteriit, ;*lv DL
T T U Y S S R R T LD SRR L
SME L Oh generaciones: de los hombres, TR q.,r’,"‘:,'v e
h,/.;, : oo .como' 08, conmdem sc;me]ames a la nadal,(12), 31_1 'r,‘;p Goaltgr i

m~ ! ' ' i T edate s,n?h‘“-
para pregonar, en otro pasa]e que lo me]or es no haber nac1do. £ c‘omo haréd:
el Segisinindo de CaLpERON. Lo mejor —tal es la moraleja de:una-histrieta
dé Herbpoto; ‘s morir. tempfanamente, y--uh fragmento,ide MENANDRO,
que Leoraros, el poeta del - dolor- umversa%l ha colocado -como Jemarde. un.
poéma suyo, reza ast: i'aquel a quien aman los dioses, muere! fjovenioBLATON
nos;habla del. hombre “como- juguete'de la divinidad” y. Her6porordeduce

“ de ia historia; de Creso .que-la. vida humana noes sirio desgraciansis* e it -
(O ~rJerjes,..ante la contemplacién- de. su, ingente -ejército, lloraval :meditar-
.sobre la nada del serfhumanb, y,, PINDARO———Capltal ﬁgura(del pesimismo, ar:
calco—exclama que. el hombre noes mas que ‘el sueiorde 1na sonibra’
anticipando en varios siglos. el-célebreé verso shakespeanano‘;En iSun ultlmo
poema SérocLEs escribe estos Vversos: .i: . A e SEnAl Lt

: ¥ A L =
i ; L FERTS S AT X R T FE I

obrnis . IS N° habef namdo, oh hombre, i n?w) saboslon onifd
s o " he aqui lo supremo, la palabra méxima. ;. (.50
_Si has ‘abiérto los ojos a la luz, v B0 i oy
& F Sowdp Gy ek
S ciiida’ de volver volando, _ e '
LN ©o alli"de'donde Wintiste | ¢ DS st
o A Pues al pisar el estadi6”juvenil, '~ ' #X LT O
i - “que ‘equivocan las Jocras ' v ""' waran el
LG i . ¢no:cosechas” toda' clase de 'desazones?:} wit L# ¥ Lnlonln
(W .o . idNoe te /invaden ,todas las miserias? - (13) it i
,) A * s oLy &l o toe .-'tw, IJJIUI- PR

Es verdad que los defensores dé que hay un' opnmlsmo :helénico,:connatral
con su. espmtu—~como PoHLENZ (14) ==:sefalan, con’cierta: razon\}que‘
pueden aducirse “testimonios tan.numerosos’; que: contratrestanrila-cvisién
pesimista que del mundo iexpresan los, griegos.: Lo- que -ocurrezessque- quizd
laiverdad esté en el punto-medio, ;y.sque el ;griego: ha: superado la visién.

pe51mlsta de.la vida.gracias a la interior fuerza de.’su espiritu,:eminénte- - -

:mente combativo, superador. de las- santitesis. Tal se nosgrevela[ elitedio; Ide
Esquro (15). Sln embargo, hay por lo menos, en la cultura _griega, un
. innegable sentimiento de tristeza, que no Hego ala desesperacxon porque,
en; el fondo, confia en.las p031b111dades humanas R '

ey RN h,.x n .

A 15 e el : Al4yi’ PR : (X RO I RO

n.de Occ' II,'
o gy,
~.<'“

.y
1936,p. 3598s Uome om0y, T -
e .. SérocLEs, Edipo Rey, 1186 s, .-,y . x o .

S6rocyss,. Edipo,en” Colono, 1225 ss. i P
o (14) Pomrenz, Der hellenische , Mensch,: ;Gomnga“s By 'p 77 ssep -

.{15) Cfr. FiNLEY, Pmdariand Aeschylus, Harvard .Umv Press., 19551
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m . R
Pero volvamos a nuestro poeta. Se ha dicho.de él-que “en realidad’Sé-
focles es, de los tres tragicos griegos, el més dificil de comprender: cuanto
mas cerca parece estar de nosotros tanto mas lejos se encuentra” (16). Ello
explica que de su actitud fundamental ante‘el mundo y la vida se hayan
cmitido juicios tan desesperadamente contradictorios. ¢Es un poeta opti-
mista? ¢Es el representante tipico del pesimismo griego? e Lo '
A decir’ verdad, no estén todavia los criticos actuales de acuerdo no ya
sobre el significado integral del mensaje sofécleo, sino incluso sobre la
existencia’ 0 no existencia de un pesimismo helénico. Si nos acercamos in-
genuamente a la ingente produccién soféclea de nuestro siglo xx el: des-
concierto no puede ser mayor. Una buena cantidad de’eminentes criticos
han afirmado rotundamente’ de S6rocLEs que no es un - autor pesimista
— entre ellos contamos-a un- Seumip, un van GrONINGEN, un Perrorra (17);
mientras que otros, no menos eminentes han defendido polémicamente que
no hay un' sentido:-pesimista en nuestro poeta: Pomrenz, WEBSTER,
Worrr (18), cada uno con'matices distintos, que.van desde la tesis.erun-
ciada negativamente— SOFOCLES no era un pesimista— hasta la frase exul-
tante “hay en Séfocles un enorme optimismo”. Hace algunos afios el fil6-
logo holandés OpsteLTEN *(19)intenté hacer un poco de luz estudiando
'cx%)austivamer'xte la obra soféclea; para llegar a la conclusién un tanto ma-
tizada de que S6FOCLEs no éra pésimista por temperamento, pero que su
- obra es un ‘ejemplo tipico del“pesimismo griego en todas sus formas, si
exceptuamos el pesimismo érfico; | o o
lgs importante hacer hincapié en €l hecho de que se ha producido ulti-
mamente una cierta reaccién contra la. actitud que ve, en el teatro sofécleo,
tan sélo el aspecto negativo del dolor. E] propio Scuapewart (20), ha tenido
que.volver sobre su tesis aclarando que, en 1ltima instancia, el dolor y el
gsufrimiento. elevan al-héroe, .al hombre, .a la- grandeza. Y el profesor: Les-
fxy(21) ha senalado, recientemente, que ‘en el Ayaxy el Edipo no hallamos
4s6lo los limites del hombre. que -choca con-la vo]){mtad divina; 'sino también
ila grandeza con que . soporta.su’ propio destino. -El dolor como catarsis, ‘tal
‘como lo habfa.visto ya el gran Esquiro, precursor de .nuestro ‘poeta: (22).
+Se. tratarfa pues, de ‘defender el gran reducto de lo humano: su:.propia
dignidad., Algunos . criticos ‘han polemizado (23) — acaso con exceso ——con-

R : “woo oo 0 l’L en e, [N - i B
N = . . . : coL o L.
LTI PR AP T S LI LT

e s e -
(16) PemrorTA, Op. Cit.,'p. 107. R ) ] e v
(17) * Scumio, Geschichte der gr. Lit., 1, 2, 464, nota 14; van GRONINGEN, -Hét Dramalen

zijn Dichter, 1936, 209; PERrmrorTa, Sofocle, 1935, p. 632.

(18) Pomvrewnz, Die gr. Tragodie, I, 237; WEBSTER, Sophocles, Oxford, 1936, 33; WoLFF,

NJhbb., 1931, 395. . PR
(19) Cfr. la obra citada en nota 9. . . o
(20) ScHADEWALT, Sophokles' und Athen (“Universitas”, 8, 1953, 591 ss.). K
(21)  Lesky, Die tragische Dichtung der Hellenen, Gottinga, 1957, 142 s.-% % -7 .
(22) Sobre los inicios de S6rocres, siguiendo las liuellas de Esquiro, cfr. Eanp, The

style of Sophocles, Cambridge, 1944, 12 (citando y'comentando' el pasaje de Prutarco,- Mora-

lia, 79 b) asf como Bowra,- Problems in' Greek Poetry, Oxford, 1953, 108 ss. - - RN R
- (23) Especialmente - EGERMANN, Vorn 'attischen -Menschenbild; 1952, ety




e A

Modernas interpretaciones de Sdfocles 233

tra la visién que insiste en la flaqueza, la debilidad, de los héroes sofécleos,
que, como Antigona o Edipo, como Deyanira o como Tecmesa, van a una
muerte segura por culpa de su propia ceguera. Cabe, empcro, preguntarse
dénde estard entonces el caracter heroico de las figuras sofécleas, dénde
estard el valor educativo que sin duda tenia para todo griego la tragedla
—un tema caro a JAEGER —si el hombre de la tragedia no es més que un
e]ernplo de cualidades negativas, destructivas. Por ello ha podido Ecermany
intentar sostener que lo que hace grandes a los héroes sofécleos es no el
dolor, propiamente, sino al contrario, la clarividencia de lo que les espera
y la entereza con que afrontan su propio destino. Para EcErMANN el sen-
tido uitimo de la tragedia soféclea es la trigica eleccién que hace el héroe
en el instante decisivo en que ha de escoger entre una vida vulgar o una
vida heroica. Y el héroe tragico escogerd, siempre, y sin pestaficar Ja solu-
cién de lo bello, lo noble, aunque esta eleccién le precipite a la muerte més
espantosa. Asi habrfa que interpretar el suicidio de zgyax cuando descu-
bre que el mundo de los valores por lo que ha vivido no vige ya. El sentido
del drama de nuestro poeta estarfa en la presentacién plastica de una
eleccién de lo heroico, frente a lo vulgar. Tal fue la actitud de Aquiles,
tal, la de Sécrates, tal la de Demostengs. Pero para clegir es preciso
conocer Ja doble alternativa lo que SIgmﬁca postular un intelectualismo a lo
socratico que, para EGERMANN estd in nuce ya en SOFOCLES.

Muy cerca de esta interpretacién — que contiene muchas cosas buenas,
pero que choca con ciertas dificultades, sobre todo en el caso de Edipo—
estd la tesis del norteamericano Wartman (24). Para WHrrMAN, SOFOCLES
encarna un humanismo heroico. El héroe, no Dios, es el portador de valo-
res; los dioses, simple proyeccmn de lo convcncmnal no pucde ser la nor-
ma suprema. El hombre seria, asi, la medida de su propia grandeza y Sé-
FOCLES en Gltima instancia, el heraldo de un humanismo a lo ProTAGORAS
y un estupendo representante de la mentalidad de la época de Pericles,
con su optimismo progresista (25).

Esta répida y somera enumeracién de las rnodernas mterpretacmnes de
SorocLEs bastard, creo yo, para hacernos una idea de las dificultades que
una exegesm 1ntegral de su teatro, presenta a los ojos del critico. Quisiera
ahora intentar hallar la rafz de esta falta de acuerdo entre los intérpretes
modernos, porque quizd nos permita hallar el camino seguro hacm una
inteleccién del auténtico sentido del mensaje sofécleo,

Un primer paso, previo, es la afirmacién de que el sentido de la tra-
gedia griega, no soféclea en particular, adolece de un falso planteamiento
del problema. En su Poética, ha dado ArisT6TELES una . definicién de tra-
gedia que, desde entonces, ha sido el punto de arranque de toda labor
critica. La definicién dice, textualmente: “La tragedia es la imitacién de
una accién noble, realizada por medio de persona;es que actdan y que por

(24) Cfr. ¢l libro citado en nota 9.
(25} Contra esta actitud, que creemos completamente equzvocada, cfr. el interesante estudlo
de V. EHRENBERG, Sophocles and Pericles, Oxford, 1951.
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medio, del-terror y,la compasién producen la curacién de tales pasiones” (26):.

Afiade ;a \continuacién, ARISTOTELES. que en toda tragedia .se produce el.

paso: de una situacién feliz a-una desgraciada y que en ese cambio, un ser

% ~
noble, debido; a, una,; “hamartia”, pasa de un estado dichoso a la desgrac1a
La. mteleccxén de esas,breves palabras—cuya historia, para estudiarla, exi;
girfd’ todo .un hbro——radlca todo el quid de la. cuestién. Porque resulta

ue, desde SﬁNECA hasta nuestros dias, se entendia por hamartia o un.

; pecado ——llenando de;contemdo cristiano toda la problemética de la tra-
gedia—0, fodo lo mds, un defecto o tara, psiquica. :
Es evidente que este planteamlento del problema tenfa que llevar a

una condicién, racionalista _de lo tragico: la trz:igedla griega serfa la ejempli:

ficacién: de’ c6mo un pecado es castigado. Tendrfamos una casufstica moral,
Que esta_interpretacién es completamente falsa es algo que hoy, des-
Eues del luminoso trabajo que a esta cuestién le ha dedicado Kurt von

RITZ (27) no puede dudarse. Para AristéTELES — ello resulta claro com- -

palando el texto aludido de la. Poética con algunos pasajes de su Etica—,

}suna hamartza es, no un “pecado”, sino un acto cuya responsabilidad .no se
nos puede atnbulr poriue se ha realizado bajo los efectos de la_debilidad
!y limitacién humanas. La conclusién, revoluc1onar1a, que de este hecho hay.
| [ que sacar es-éste: el‘héroe de la tragedla griega es inocente, el mal que
+16 abruma &5 inmerecido. El dolor trigico es 1rrac1onal o cuando menos, in-
{ merecido, desproporcxonado Por tanto, no hay “justicia” poética en Ia
| tragedia. ’ Pl

i Cae asi hecha pedazos, la mterpretacwn de los que podriamos llamar
“optimistas”, que ‘creen: hallar en el niicleo de toda tragedia la leccién ética:

de una- culpa castigada, tal como por' ejemplo han interpretado la tragedla
un ‘PosLENZ, un Bowra o un Kitro. ”

~ Pero, "si- el Hombre es inocente, ¢Serdn’ acaso culpables los dioses? Tal.

es la' sohicién’ que ha-dado al problema, recientemente el profesor Char-

les ‘MoELLER en su- libro Sabiduria griega'y pamdo]a cristiana. Para: MoE: -

LLER los antiguos no tuvieron los dioses que merecian. Eran dioses crueles,

inhumanos, seres situados més all4 del bien y del mal, y a los cuales esf

vano: que el hombre acuda en busca de:ayuda y consuelo, :

- Hay, en-esta actitud, indudablemente, una cierta parte de razén, y toda
una. serie) interminablé de hechos podna avalar tal postura. Pero, por otra.
parte, ‘también es verdad que a lo largo de la historia del espiritu griego
nos hallamos con una corriente. opuesta a la que nos hemos referido, una
constante, .tenaz, heroica lucha del griego por elevarse a una concepcién
més pura, més elévada de Dios que.la que domina entre la masa. Y- esta
corriente es. la, que han rastreado los' que han intentado .elaborar una

+

interpretatio christiana .del mundo gnego tan antlgua como el mismo cris-

‘.

{26) He aqui el texto complcto de la Poetica: *Estiy - odv tpa'{qmla P"P"’l““; ‘rtpaEeu)'l
s r003alay xaz T hefag i fyellog éxo'nr),, ﬁn:p. v NIty ywolg sxatt(p Ty eiddv 3v T0ig poplo,
Badzors axi 03 SUdz ey pzhin; St Ekon qa '913)') T:paivod 3% TY TO0HTWY xaﬂr)p.atwv xaﬁapcv

(49 B 21-31).
(27) Asntike und moderne ngod:e, Berlin, 1962, 1 ss. (antes citado en "Studmm (,ene-
rale”, 1955, 195 ss.). . D b

.
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tianisio. Corriente que puede entenderse en dos sentidos opuestos: por
un lado, aquella que quiere considerar que hay un corte radical entre el
mundo pagano y el cristiano; otra, que quiere ver el paganismo sub specie
anticipationis, rastreando a lo largo de la cultura helénica aquellos atisbos
semiinconscientes de las grandes verdades del Cristianismo. En general,
son los exégetas protestantes quienes insisten, con mas ardor,-en el abis-
mo que separa Jo helénico de lo estrictamente cristianismo; los pensadores
catélicos pretenden mas bien tender un puente entre los valores acufiados
por el Helenismo y las Verdades cristianas. Con el Helenismo se enfrenta
el mundo cristiano desde el primer momento. Pero ese enfrentarse no debe
necesariamente entenderse como una actitud negativa. La inicial actitud
de repulsa, presentada por Terruriano y Hermias, debia pronto dejar
paso a una visibn mas eclevada—Ila de éLEMENTE y Justmno —para los
cuales, el mundo pagano era una praeparatio evangelica. El libro del pro-
testante NYGREN Eros och Agape (28) contintia la tendencia inicial; el
del padre MoELLER y otros, la actitud de un CremenTE. En este sentido
ha podido decir este autor belga: “La novedad y originalidad del Cristia-
nismo no excluyen ciertos presentimientos de lo sobrenatural en el alma
riega”. Y el helenista S. Lasso bE LA VEGA en su interesante estudio del
Eéroe griego (29) y el santo cristiano ha podido sefialar qué cantidad de
presentimientos cristianos contiene la cultura griega. Un ejemplo tipico
de que hay que ir, en este caso, con mucha cautela es el intento de inter-
pretatio christiana de la figura de Antigona.

¢Quién reconocerd no entender la figura soféclea? En un momento
crucial de su discusién con el tirano Creonte, cuando éste, aduciendo la
norma moral corriente entre el pueblo griego, le pregunta a Antigona cémo
puede no odiar al que ha luchado contra su patria, éste exclama “He nacido
para amar, no para odiar”. Tomando este verso asi, desnudo ‘de contexto,
es evidente que tenemos aqui un anticipo del amor a los demés, de la
caridad. Y sin embargo, lo que Antigona quiere decir es, en realidad todo
lo contrario. Ella alude concretamente a su hermano, a la sangre. No es

osible ver pues, en Antigona, sensu stricto, una martir cristiana avant la
ﬁzttre. ’ :

No queremos con ello negar la legitimidad de una interpretacién cris-
tiana de la Amtigona, sino poner en guardia contra los posibles errores me-
todolégicos de esta tendencia.

La exégesis protestante de la tragedia griega ha hallado una estupenda
revelacién en el libro de NeBer Weltangst und Gétterzorn (30) que parte
del principio protestante de la maldad radical del hombre y de los indtiles
esfuerzos de la humanidad por redimirse. Claro que este punto de vista
resultaba estupendo para interpretar especialmente la tragedia soféclea, so-
bre todo el Edipo, que, contra su voluntad, su deseo, se hunde cada vez
més en el pecado y la humillacién. También ha hablado un autor protes-

28) Hay traduccién francesa con el titulo de Eros et Agape, Paris, 1944.
(29) Héroe griego y Santo cristiano, La Laguna, 1962, )
(30) Stuttgart, 1951.
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~ :
tante, WiinsTock; de que-el obrar. de los héroes sofécleos es un “caer -en
el pecado en cada-accién que realizan”.-Y ello- puede ser: cierto: en- deter-
minada -perspectiva. R AR P Lo
Pero s6lo en determinada perspectiva. Porque no hay. que olvidar que
la- obra de S6rocvLEs, la tltima, .el. Edipo' en’ Colono es una-estupenda: y
maravillosa reivindicacién de. la- figura gel""'justo sufriente”; del. Edipo -tal
como’ aparece en.Edipo Rey. Es»preciso,'pues;rad;ilitir. una evolucién ‘espit
ritual en la tragedia soféclea, 'y éste es el ‘camino que .vamos a intentar-
seguirtpara: aclarar el enigma. del ‘drama de SérocLEs. R

Gt

'
’

.-La cronologfa: del teatro -dé S6roCLES .nos es. mal conocida, peroen
general se acepta, més o menos, que f}%/ax“y Antigona, -junto conv?as Tra-
quinias son. obras antiguas; que Edipo Rey y Electra son obras de madurez;
y que Filoctetes y Edipo en Colono pertenecén al periodo-de la vejez. Vea:
mios el probléma central de cada una de ellas para asi elevarnos a.una. visién
de la' trayectoria- espiritual de ‘nuestro trdgico. Si el tema'del Ayax es dis-
citido y. discutible, resulta, por lo menos.clara una cosa: el héroe es: vic:
tima ‘de su- propia dignidad.-En un mundo dominado por:la ramplona vul-
‘garidad ya no cabe obrar-segiin el cédigo del honor que-se revela arcaico.
Y, en consecuencia, el héroe- decide morir, porque.-descubre que ya -no
tiene cabida en este mundo. - oo 0 o L .
- *¢Y Antfgona? ‘Aqui no caben ya dudas. Por mis que intenten los.ra-
cionalistas hallar una “culpa” en Antigona (31), lo: mas quecabe decir es
que su pecado es una felix culpa.'L'a heroina va a'la'muerte’ por haber to
mado sobre s la defensa de la religion, el partido de los dioses, que ‘sordos
y ciegos, la:han abandonado. Latragedia de Antigona estd;, precisamente;
-en' verse abandonada de los dioses y. de los hombres. Es la soledad: radical:

" En un primer estadio, pues,-de-la:tragedia soféclea, el héroe estd solo,
los dioses estén alejados de-la esfera-del’ hombre, y por ello la desesperacién
es el tnico reducto que le queda-a‘la pobre criatura que-es el hombre.
“Juguete de los dioses”, 'tal definird todavia Prarénal ser humano. :

+ Y Edipo? Podemos aceptar la mojigata y -estipida-actitud de aquellos
intérpretes que se obstinan en hallar en Edipo una- culpa, un :pecado cuya
expiacién serd tan terrible? Carles Ripa, (32) lo ha dicho bien claro: “Es
por ahi, por .esa persecucién implacable del criminal ‘desconocido que se
ocultaen’ el mismo que lo"persigue, un-criminal sin/culpa, que, una vez
convicto, condenado por anticipado seglin unas-leyes tenidas por sagradas
y-que una vez cohvicto, humanamente:lo absoldrid y en quien, cuando
ya'no es'quien’crefa, se ejecuta una senteficia -segin unas leyes divinas a
las*que no hay acceso”humano®. " - "t o
- . “Y - contintia < as* incansablémente. El. proceso ‘de Edipo no ‘tiene
salida- satisfactoria contra 'él.. En cualquier ‘dixéccién que se tome, ‘al punto
damos-coni el absurdo.. No se' ve'excusa en’ favor de estos dioses que’se han

’ B (Y ; 1

(31) Cfr. L. Bmyier, Antigones Schuld im Urteil der neueren Sophoklesforschung, Vie-
na, 1937 y las ‘paginas que le dedica EuRENBERG, Sophocles and Pericles, Qquxd, 1951 (es-
pecialmente 54 45.). Importarite” asimismo 16“que han " dicho "WEINSTGCK,’ Sopliokles; 19372, y
RervuarpT, Sophokles, Francfurt am- Main, "19478 - (esp.’ 73 ss.). e O

(32) Sorocres, Tragédies, 1I, 1959, 112 ss. : R CA S
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cebado con Edipo. No, no es posible adoptar la cémoda actitud de creer
que en Edipo se ha cumplido una justa sentencia por un crimen no come-
tido. La terrible, la escalofriante experiencia que se obtiene y sintetiza la
obra es que el hombre mas excelso y sabio puede hallarse, sin saberlo, sin
imaginarlo siquiera, que ha cometido los dos crimenes mds horribles, y que
puede con ello congucirlo a la desesperacién. Es el mds irracional. Los
dioses son seres alejados de nosotros, y el hombre se halla irremediable-
mente solo y abocado a la desesperacién.”

Algo parecido podemos decir de la tragedia Electra, cuyo sentido ulti-
mo es—como en el caso de Edipo, pero con leves matices diferenciales-—
que, por obedecer la orden de los dioses, puede el hombre verse en el ho-
mible trance de tener que dar muerte a su madre.

El conflicto trigico tal como se nos plantea en determinados momentos
en el teatro sofécleo es pues, que hay un abismo entre el hombre y Dios
que el hombre m4s sabio cuando se ve en la necesidad de obrar, puede
caer en la mds espantosa tragedia. Ciego, incapaz de penetrar en el sentido
de las palabras divinas, no tendria mis recurso que la desesperacién. El
mundo no tiene sentido, la vida humana es absuréla.



