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Com un trencaclosques...

Els primers temps de la historia del cinema d’animacié a Cata-
lunya, s6n com un joc del trencaclosques en el qual falten peces, del
qual a penes en queda obra cinematografica que es pugui visionar, en
el qual algunes dades cronologiques «ballen» a causa de les jugades
que el pas del temps fa a la memoria de les persones, i de la poca aten-
ci6 que ha rebut per part de persones que havent sabut dades i dates
no van saber o voler escriure-les per a la posteritat.

Antecedents remots

Aquesta historia comenca a Catalunya i a I'Estat espanyol amb la
figura enlluernadora de Segundo de Chomon (1871-1929) que com diu
el seu biograf Joan-Gabriel Tarrats en un recent article:' «Chomén co-
nocia los Principios de la animacién en todas sus facetas, y en 1908 las
dominaba completamente.» Malgrat que Chomoén s’inicia professio-
nalment el 1902 a la capital catalana i per tant realitza aqui els seus
primers films on utilitza el «pas de maneta» o sistema «foto a foto»,
com a Eclipse de Sol, el gruix i els més importants films d’animacié els
realitza a Paris per a la casa Pathé, 1 a Tori per a Itala Film.

1. Vegeu Joan-Gabriel Tarrats, «La animacién en Segundo de Chomén».
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Durant molts anys s’ha donat per bona la creenca que el primer di-
buix animat fet a Espanya era El toro fenémeno que Fernando Marco
dirigi el 1917 a Madrid, i del mateix any fou Aventuras de Jim Trot del
famos dibuixant d'origen catala, encara que establert a Madrid, Joa-
quim Xaudaraé.

Pero fa pocs anys la historiadora Palmira Gonzalez revelava en
una obra seva sobre el cinema mut catala® que el primer curt de di-
buixos peninsular va ser realitzat a Barcelona el 1915, per tant dos
anys abans que el madrileny. Es tractava del curt comic de dibuixos
animats El apache de Londres de la important productora barcelo-
nina Studio Films dirigida per Joan Sola i Mestres i Alfred Fonta-
nals.

Poca cosa més sabem ara per ara d’aquest curt, ignorem qui fou el
seu director i el dibuixant, i si se'n produiren d’altres o no. L'inica
pista que ens déna el seu titol és el de la paraula apache que en aque-
lla época es referia a la denominacié dels malfactors o xori¢os que ac-
tuaven a les grans ciutats. Pero després d” El apache de Londres un
gran buit... No pot ser que fins a finals de la decada dels anys vint no
es torni a produir cap més pel-licula d’animacié; per forca hi deuria
haver una producci6 encara que migrada, precisament en la qual una
época en que els curts d’animacié d’importacié comengaven a popula-
ritzar-se en les pantalles «<mudes» dels cinemes catalans, tal tot seguit
veurem.

La invasi6 primerenca dels dibuixos ianquis

No és cosa de quatre dies, ni es limita a la popularitzacié de Dis-
ney a partir de final dels anys vint i principi dels trenta la creixent i
paulatina invasié de les nostres pantalles pels cartoons nord-ameri-
cans, siné que aquesta s'inicia uns anys abans, encara que compar-
tint les pantalles amb produccions europees, principalment france-
ses. Concretament les meves recerques s’han remuntat fins al 1915,
el mateix any d’ El apache..., cosa que no vol dir que abans d’aquell
any no fossin ja habituals els curts d’animacié. La revista barcelo-
nina Arte y Cinematografia publicava el 15 de desembre de 1915 un
anunci d’'una pagina sencera d'una pel-licula el nom de la qual era
Bunkum’s Boarding House, del quebequeés establert als EUA Raoul
Barré (1874-1932). Aquest anunci del concessionari J. Casanovas Ar-
deriu diu aixi:

2. Vegeu Palmira GonzALEZ, Historia del cinema a Catalunya.
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iGuerra a la hipocondria! / Historieta entretenida / 280 metros / Es la pe-
licula mas comica que ha sido impresionada desde que el cine existe / Cari-
caturas animadas de los mejores humoristas americanos. Espectéculo jo-
coso e instructivo [...].

Una nota publicada el mateix dia diu: «La casa Pich ha adquirido
“Una historieta divertida”, de la serie “Caricaturas animadas”. [...].
Esta serie es de tan agradables efectos que tenemos la seguridad de
que tendra éxito.»

La Pathé Revista del setembre de 1917 inserta també I'anunci se-
giient amb tres il-lustracions:

«Las hazanas de Mario», Dibujos Animados por Robert Lortac / 130 me-
tros / La divertida serie de Dibujos Animados que con tanto éxito viene edi-
tando la «Casa Pathé» se ha enriquecido ahora con un nuevo documento
que nada tiene que envidiar a los célebres «Amores de un mono» por Bray,
[...] Las «Hazanas de Mario», chispeantes dibujos pulcramente ejecutados
por Robert Lortac uno de los mas renombrados caricaturistas contemporé-
neos, seran proyectados entre espontdneas explosiones de risa por su
enorme fuerza comica.

El frances Lortac (1884-1973) va ser un pioner de 'animacié que
comenca col-laborant amb Emile Cohl, va cultivar un humor europeu
ben diferent al que després imposarien els nord-americans en el di-
buix animat.?

Com podem veure les séries d’episodis de dibuix animat no son una
invencié recent, i igual que els interminables serials d'imatge real de I'e-
poca del cinema mut, constituiren també un exit encara mal conegut.

En els anys quinze d’aquest segle XX i encara més en les decades
dels anys vint i dels anys trenta, en la cruilla que separava el cinema
mut del sonor, apareixen ja les primeres vedets i personatges populars
dels dibuixos animats que envairen les pantalles de Catalunya i de tot
I’Estat. Alguns d’ells sobreviuen amb bona salut quan arribem a la fi
d’aquest segle, d’altres inicament resten a les pagines de les histo-
ries: Mutt i Jeff, la parella comica que va néixer el 1916; Koko, el pa-
llasso de 1918; el gat Felix, a partir de 1919 (aqui, a un «inspirat» dis-
tribuidor se li va acudir dir-li Gato Periquito); Mickey Mouse (rebatejat
durant uns anys com Ratoncito Pérez), de 1928; Betty Boop de 1930, la
granota Flip de 1931, Popeye de 1933, i pato Donald del 1934."

No obstant aixo el personatge que els guanya a tots fou en Mickey
Mouse, la creaciéo d'Ub Iwerks per a Walt Disney, que es catapulta a

3. Vegeu Giannalberto BENDAZz1, Cartoons, le cinéma d'animation, 1892-1992.
4. Vegeu Jordi ArTIGAS, El Cine Nic, una joguina historica del Poble-sec.
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partir de la irrupcio del sonor en els primers anys trenta fins a envair-
ho tot. Es molt il-lustratiu el comentari humoristic exagerat aparegut
al setmanari esportiu i d'espectacles Xut! el 31 de desembre de 1934:
«La dominaci6 arab (de la peninsula), en comparacié amb la domina-
¢i6 mickeyana era una broma historica.»

I'la mateixa publicacié el 18 de desembre de 1934 en I'article «Walt
Disney, fabricant de ninots», diu el segtient:

Walt Disney avui és un patré, una marca, un gran productor, perd s’ha
venut 'anima de dibuixant al diable. No el guia altre anhel que el d’acapa-
rar la produceié mundial.|...]

A Barcelona hi ha un agent de Walt Disney, que quan veu un mocador o
uns elastics amb el Mickey brodat, s'assabenta immediatament de qui 'ha
fabricat i cuita a oferir-li I'exclusiva. E] mateix agent distribueix les histo-
rietes del Mickey gravades i les ofereix a les revistes. I els nostres editors,
que tot el que sigui protegir la industria nacional els engresca, se les pre-
nen dels dits i aconsellen als nostres dibuixants que es dediquin a un altre
ofici.

Davant d’aquest cas insolit, d'acaparament, el Walt Disney dibuixant,
I'autor dels films més admirables de dibuixos animats, se’'ns presenta com
el gerent d'un monopoli de ninots i ens xeringa.

Apa, good bye!

Seixanta-sis anys després d’aquest escrit, el merchandising, o si-
gui, la comercialitzaci6 de tota mena d’objectes relacionats amb el
dibuix animat, és ara una llei suprema del mercat; si llavors co-
mencava el que ja s’intuia com un monopoli d'imatges audiovisuals,
ara, en la fi d’aquest segle, no cal dir fins on ha arribat aquest mo-
nopoli...

Hi ha molts exemples d'aquesta invasié que hipoteca la petita in-
dustria o artesania de la nostra llavors naixent animacié catalana.
Només en citaré breument alguns. El Club Infantil Mickey i la revista
del mateix nom aplegaren els anys trenta milers d’associats de tot Ca-
talunya i 'Estat, mentre que 'empresa Febrer i Blay anuncia el maig
de 1931, a Arte y Cinematografia, 52 dibuixos sonors de Mickey. El ci-
nema Actualidades de la rambla de Catalunya s’especialitza en ses-
sions de curtmetratges, com aquelles de les quals parla la revista Ci-
nema Amateur (juny de 1934), sessions d’homenatge a Disney «d'una
hora i una pesseta».

Artur Moreno, el primer film de dibuixos publicitari
(1928-1929), i alguns franctiradors, Benigani i Quelus

Malgrat que cap als anys vuitanta vaig tenir ocasié de parlar llar-
gament amb Artur Moreno i de publicar textos, com el del cataleg del
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Ve Festival de Cinema de Sants,” ell, ja amb més de setenta anys, gai-
rebé no es recordava de la seva primera experiéncia al voltant del di-
buix animat publicitari que datava entre 1928 i 1929. Experiencia que
repetiria els anys quaranta abans de dirigir el famés Garbancito de la
Mancha, i a la decada dels cinquanta durant la seva estada a Ve-
necuela.

Es tractava d’un film publicitari de les xocolates Nelia. La Casa
Nelia, que a més fabricava galetes, tenia la seva industria situada al
carrer de Felix Macia de Can Tunis. La seva mascota era el dibuix
d’una nena amb serrell, ulls d’ametlla, un gran llag al cap i vestida al
gust dels anys vint tal com apareix a la publicitat d'En Patufet de 1926
i al'estand de la VIII Fira de Mostres de 1935.

Per tant, no se sap, si aquest fou el primer film publicitari de dibui-
xo0s perd si que és el primer que tenim documentat. Es logic també que
una gran casa comercial i més al voltant de I'any de 'Exposici6 Inter-
nacional de 1929 volgués explorar noves formes de publicitat com lla-
vors era la cinematografica. En un altre material publicitari de Nelia,
un cartell, veiem també aquesta nena viatjant en una avioneta amb el
segiient text: «Nelia adquiere el primer avién comercial para propagar
sus famosos productos.»

Lnic text contemporani que s’ha trobat que parla d’aquest film
apareix al diari barceloni El Dia Grdfico.® Es tracta d'una entrevista a
Josep Cabrero i Arnal i Artur Moreno, autors tots dos de gran popula-
ritat ja en aquells anys. De Cabrero i Arnal, que signa Arnal, no sa-
bem que es dediqués mai a 'animacid, i el seu estil d’historieta és molt
mimetic del cartoon nord-america. Fou un dels nombrosos dibuixants
que s'exilia i d’ell en parlaré més endavant. Perd tornant a I'entre-
vista, el periodista feia I'entrada segiient: «Los films de dibujos for-
man ahora parte de todo programa. Es un verdadero aluvion de ellos
lo que ya hemos visto sin que nos cansaran. Su variedad es tanta que
la fatiga resulta imposible.» Comengava parlant Moreno: «—;Los dibu-
jos animados? —nos dice Artur Moreno— {Espléndido porvenir! Me gusta
que se saque a colacién. En nuestra pena de dibujantes hemos ha-
blado muchas veces de los dibujos sonoros y de lo que podria hacerse
en Espana. Sin embargo, parece que la industria nacional no muestra
interés por ello.»

I després passava a parlar del seu curt: «[...]Y téngase en cuenta
que sobre el particular tengo algo de experiencia: he producido toda
una pelicula. Era de propaganda para la marca de un chocolate fa-

5. Vegeu Jordi ARTIGAS, «Homenatge a Artur Moreno, pioner i creador del primer llarg-
metratge de dibuixos animats del nostre pais».
6. Vegeu JOTEMACHE, «La pelicula de dibujos en Espana-.
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moso, y el resultado fue satisfactorio, a pesar de haber escatimado di-
bujos durante su confeccion. La cinta, con titulos y epigrafes, tenia
ciento cincuenta metros. Es decir, un total de cuatrocientos sesenta
munecos; jhasta veintidés mil que suelen tener las que hacen los ame-
ricanos y que en la pantalla duran escasamente diez o quince minu-
tos!

1 Arnal, per la seva banda acaba dient: «Tengo el convencimiento
de que si se produjera en Espana el film de dibujos, llegaria a impo-
nerse a la invasién americana, pues no faltan en nuestro pais humo-
rismo y buenos dibujantes.»

Benigani i Quelus

Fragments incomplets d’aquest trencaclosques del qual parlava
son les dades escarransides que tinc d’aquests dos dibuixants i de la
seva relaci6 amb I'animacié. El primer, Alfred Pasqual Benigani (Bar-
celona, 1904 —Londres, ?), és citat per Josep Escobar al seu curs de di-
buix animat per correspondencia que el qui aixd signa arriba a fer fa
anys.’

En el text de la lli¢é cinquena Escobar fa un breu repas de la histo-
ria de 'animacié al nostre pais, i a I'epigraf «Los primeros films» diu:
«[...] En 1931 o 32 el dibujante catalan Benigani recibe el encargo de la
realizacién de un dibujo animado basado en la cancién Alld en La Ha-
bana de gran éxito en aquel entonces, producciéon que no se lleva a
cabo, a pesar de haberse aprobado el guién, tipos y decorado, por el
temperamento inconstante e indisciplinado de dicho caricaturista.»

En efecte era llegendaria la vida bohémia d’en Benigani, pero aixo
no obstava perque el seu estil d’humor grafic fos tan personal com ini-
mitable, tal com Josep Manyé evoca a les pagines de 'Avui en «redesco-
brir» que Benigani encara vivia exiliat a Londres amb 76 anys en I'any
1978.% Malgrat que aquest article no se'n parla, d’aquest film frustrat...

Laltre dibuixant relacionat amb l'animacié fou Miquel Cardona,
Quelus (Barcelona, 1903— Caracas, 1964). Quelus forma part de la ge-
neracio de I'exili, passant per Fran¢a ana a raure a Venecuela on es
nacionalitza el 1951.°

Liinic que el cita és Salvador Mestres en una entrevista que li féu
Francisco Macidn per a una enciclopédia del cinema:1%

7. Vegeu Josep EscoBar, Los dibujos animados.
8. Vegeu Josep MANYE, Benigani, dibuixant catala perdut a Londres.
9. Vegeu Lluis SoLA, Un segle d’humor catala, cap. V1.

10. Vegeu Francisco MACIAN, El cine de animacion en Esparia.
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—;Conociste a algin otro dibujante en aquella época? [referint-se als anys
trental

-Si, a Miguel Cardona [«Quelus»], que habia realizado una pelicula de
pocos metros, fotografiada con luz natural en el fondo de un patio de casas
de vecindad. Me comentaba con gran humor, las dificultades que pasaba
cuando salian los vecinos a tender ropa o cuando las nubes tapaban el sol.

—¢;Cuales eran los problemas de entonces para realizar dibujos animados?

~Todos. Falta de material, falta de medios y falta de tiempo, ya que en
aquella época pocos dibujos se podian hacer gratis [...].

Les primeres inquietuds per a un cinema d’animacié, un ci-
nema didactic i per a infants del pais. El Congreso Hispanoa-
mericano de Cinematografia de 1931, el Congrés de Roma de
1934. Tomas G. Larraya, Luis Gomez Mesa i altres autors

Loctubre de 1931, pocs mesos després de la proclamacio de la II
Republica, va tenir lloc a Madrid el I Congreso Hispanoamericano de
Cinematografia. En aquest hi participaren, a més d'Espanya, tretze
paisos llatinoamericans, amb 'absencia de Portugal i Argentina, i tal
com es fa resso la revista Arte y Cinematografia' foren aprovades les
conclusions del Congrés i es recomana la publicaci6 dels treballs pre-
sentats per alguns especialistes en el tema d’aquella época.

Entre les conclusions aprovades hi ha: la proteccio a la industria ci-
nematografica, la creacié de filmoteques, el foment dels noticiaris, do-
cumentals i films turistics, els ensenyaments professionals cinema-
tografics, la censura cinematografica i altres com la creacié de la
Unién Cinematografica Hispanoamericana, que hauria de tenir la seu
a Madrid.

La seccio tercera de les conclusions esta dedicada al cinema cultural i
educatiu, i aixi el Congrés recomanava als governs entre d’altres els se-
glients punts: 1r. La creacié d’'organismes que impulsessin i orientessin
el cinema educatiu, cultural i auxiliar de la industria. 3r. Que procures-
sin fomentar el cinema amateur, pels mitjans que cada Govern jutgés
convenients. 7¢. Que, com que l'aplicaci6 oficial de la cinematografia a
'ensenyament, al mateix temps que era un poderds auxiliar de la tasca
pedagogica, fomentava la industria cinematografica, els governs estu-
diessin i determinessin els mitjans per a aconseguir que totes les esco-
les, instituts i universitats comptessin amb un material escaient per tal
que el cinematograf pogués ser utilitzat en les llicons i conferencies.

El cinema d’animaci6 és citat a la seccié quarta: «Problemas fonéti-
cos que plantea el cine parlante», on es deia: «2. Peliculas habladas de

11. Vegeu «I Congreso Hispanoamericano de Cinematografia»,
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dibujos animados o de cualquier género semejante: pronunciacién
culta de cualquier pais de habla espanola. I a la seccié cinquena hi havia
I'epigraf: «Peliculas de dibujos animados. El Congreso acuerda recomen-
dar a los Gobiernos de los paises adheridos la creacion y organizacién
de concursos oficiales que sirvan de estimulo y recompensa a las peli-
culas sonoras de dibujos animados de produccion nacional.»

Com a representants d'Espanya varen signar entre d’altres el ca-
tala Carles Pii Sunyer, alcalde de Barcelona i conseller de Cultura de
la Generalitat, i el madrileny Luis Gomez Mesa, qué va escriure el pri-
mer llibre en castella sobre animacio, Los films de dibujos animados,
el 1930. En canvi no consta que hi participés Tomas G. Larraya, que
fou un autentic especialista en la materia que decades després va es-
criure El dibujo y el cine, que malauradament resta inédit. Pero ja en
aquesta etapa republicana Larraya era un periodista reconegut a la
premsa cinematografica, director de la revista Films Selectos, funda-
dor de Proyector i col:laborador a Arte y Cinematografia, fou també el
primer president de I’Agrupacio de Periodistes Cinematografics, i en
els seus escrits de I'epoca deixa pales el seu interes pel tema que ens
ocupa.

LInstituto Cinematografico Iberoamericano va publicar el 1931 la
ponéncia «Cinema educativo y cultural (Aportaciones informativas)»,
que Gémez Mesa va presentar al Congrés, una publicacié de 62 pagi-
nes en la qual comenca fent un repas d’allo que alguns paisos havien
fet fins llavors en aquest terreny, sobretot pel que fa a Europa, els EUA
i Llatinoamerica.

I el 1934, del 19 al 25 d’abril, tingué lloc a la Roma mussoliniana
un molt important I Congrés Internacional de Cinematografia Edu-
cativa i d’'Ensenyament, amb la participacio de representants de qua-
ranta estats de tot el mon, en el qual la delegacio espanyola estava
integrada per un representant del Ministeri de I'Estat i per Carner-
Ribalta i Diaz-Plaja,' de part del Govern de la Generalitat.

En altres textos com els de Jesus Alsina, mestre de I'Escola Gra-
duada de la plaga de Prim de Tarragona, que publica a Arte y Cinema-
tografia el maig i el desembre de 1931, es parla ja de la necessitat de
les pel-licules per a nens i del film instructiu. Cita el Comité de Cinema
Educativo del qual diu: «[...]|En la Repiblica espanola esa actuacion ha-
bilisima se va acentuando cada dia mas, gracias a una reaccion viva y
consistente por parte del Gobierno y de los particulares.» I parla de les
sessions especials per a nens, del Lido Cine de Barcelona, del qual diu
que «[...]Jen otros programas de las mismas carteleras han figurado re-
portajes y documentales, dibujos animados mudos y sonoros, [...]».

12. Vegeu Revista Internacional del Cinema Educativo.
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I en un altre article signat per Francesc Curell i publicat a la re-
vista Moments del SDP (Sindicat de Dibuixants Professionals) de la
UGT," es va més lluny i es fa una pregunta que podria ser feta ara:
«Estem d’acord, doncs, en la necessitat de crear de manera efectiva, el
cinema infantil. ;A quina organitzacié hauria de respondre? [...] ;Per
que la Conselleria de cultura de la Generalitat de Catalunya, per
mitja de I'organisme adient, no procura donar efectivitat a aquesta
necessitat imperiosa? El cinema és una arma poderosa que cal esgri-
mir en el moment oportu i tot fa preveure que és arribada la seva
oportunitat!»

1934: Josep Escobar i Salvador Mestres, pioners de I'animacié
amateur que esdevindrien professionals. 1938: Els Bagunaila
Hispano Grafic Films

Malgrat que abans del 1934 existiren ja alguns assaigs de dibuixos
animats amateurs (Cinema Amateur, agost de 1933) dels quals no sa-
bem ni titols ni autors, no fou fins al juny de 1934 que dins del Tercer
Concurs Catala de Cinema Amateur organitzat per la Seccié de Ci-
nema del Centre Excursionista de Catalunya, foren premiats per pri-
mer cop dos films d’aquesta técnica: La rateta que escombrava lesca-
leta de Josep Escobar (1908-1994) i Assaig de dibuixos animats de
Salvador Mestres (1911-1975).

El mateix Escobar ho conta breument en el seu curs per corres-
pondéncia:'

Por aquel entonces otro dibujante, el autor de estas lineas, terminaba el
film La rateta que escombrava l'escaleta (La ratita que barria la escalerita)
inspirada en un popular cuento, que obtuvo una medalla de bronce, fuera
de concurso, del Centro Excursionista de Cataluna, mds que por sus intrin-
secos méritos —que eran bien pocos— por el entusiasmo y aficion que repre-
sentaba la realizacién durante 18 meses de un film de 200 metros sin la
ayuda de ningin colaborador.

El veredicte del Concurs publicat a la revista Cinema Amateur
(num. 6) de la tardor de 1934 diu que en efecte el curt havia obtingut fora
de concurs —per haver estat rodat en 35 mm— una medalla honorifica.

Escobar personalment m’explica que aquest film pioner desapare-
gué en una de les vicissituds de la Guerra Civil del seu domicili llavors
a Granollers.

13. Vegeu Francesc CURELL, «El cinema a I'abast dels infants».
14. Vegeu Josep ESCOBAR, Los dibujos animados,
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El text inédit El cinema a Granollers, de Lambert Botey i Jordina
Medalla, que generosament m'ha cedit aquesta darrera, ens aporta
més dades de primera ma que explica el propi Escobar.'s

[...] Escobar va fer un film de dibuixos animats: La rateta que escom-
brava Uescaleta, que va projectar-se al Casino. [...] També col-laboren en la
realitzacio d’aquest film la seva germana i el fotograf Patrici Valls que en
aquells moments ja treballava a Can Bosch.

La feina dura més d'un any (el 1932) i es treballava amb cel-luloide, i 1a
dificultat principal residia en el fet que Escobar dibuixava les figures sobre
un paper, i el decorat en lloc d'anar a sota anava a sobre, per la qual cosa
part d’aquest s’havia d’anar esborrant a mesura que la figura avancava;
aixo els succei al principi, pero en projectar-ho veieren que el sistema no
era bo, ja que a part de lent i dificultés, hi havia una linia —per exemple
I'horitz6— que es movia constantment, d'aqui que decidissin fer una linia
baixa i la figura a sobre, o bé si feien una perspectiva I'agafaven en picat, i
aixi les figures podien moure’s amb plena llibertat.

Largument era el del conte del mateix nom, pero amb l'originalitat que hi
sortia un monument de Granollers —La Porxada—, que era on ella escombrava.

Amb la guerra, es diu també en aquest text, el negatiu del film que
deuria tenir aproximadament 300 m es va perdre.

En una publicacié de la casa Bruguera dedicada a la faceta d’ani-
mador d’Escobar s’afirma:!® «En 1933, en Granollers, dibuja en solita-
rio cerca de doscientos metros del filme La rateta que escombrava les-
caleta (La ratita presumida) en colaboracién con el fotégrafo José
Bosch [...]».

Més dades hi ha sobre el curt Assaig de dibuixos animats de Salva-
dor Mestres, que fou presentat junt amb els seus films d'imatge real
Lauca del sr. Canons i Noticiari brew en aquell mateix concurs del
1934.

El setmanari Xut! fa el segiient comentari sobre el film:'” «Amb
quatre cartolines, un tripode fet amb fustes procedents d'una de-
mocratica caixa de llet condensada i una botella diminuta de tinta xi-
nesa, en Mestres féu un assaig de film de dibuixos que sorprengué
agradabilissimament entesos i profans en el passat concurs del Cen-
tre.» Aquell mateix any Mestres ja havia iniciat la seva col-laboracio
amb l'editor i productor Jaume Baguna tal com ell mateix explica en
una entrevista que li féu Francisco Macian per a una enciclopedia de
cinema.'®

15. Vegeu Lambert BoTey i Jordina MEDALLA, El cinema a Granollers.
16. Vegeu «Escobar dibujante de animaciéns.

17. Vegeu «Minimax: galeria de cineistas “amateur”. Salvador Mestre».
18. Vegeu Francisco MACIAN, El cine de animacion...
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—¢En qué ano empezaste en el dibujo animado?

~Yo ingresé en Hispano Grafic Films rodando y terminando los celuloi-
des en mi ensayo de 1934.[...] Al adquirir una Eumig, el dependiente al pro-
pagar las excelencias de la eamara, me dijo que, siendo dibujante, podria
realizar con ella peliculas de dibujos animados, va que, entre otras muchas
cualidades permitia filmar cuadro por cuadro. Asi fue como realicé unos
veinticinco metros en pelicula de 9,5 mm. Con una truca portitil de madera
v con la colaboracion de Raimundo Ferrer delineante de la S K.F., y Fran-
cisco Oliver, de Riegos y Fuerzas del Ebro, [...]. Hasta 1936 realicé cuatro o
cinco films con excelente éxito. Los jurados de los concursos de entonces
eran muy indulgentes.

Enlloc s’ha pogut trobar cap dada sobre el contingut de 'Assaig de
dibuixos animats, inicament se sap per dues fotos aparegudes a Ci-
nema Amateur (juny 1934) que estava protagonitzada per un perso-
natge d’historieta creat per Mestres, Joan Milhomes que es publicava
en aquells anys en un diminut suplement d’En Patufet anomenat «Es-
quitx», ambdues publicacions editades pels germans Baguna.

Per la seva banda Escobar escrivia al text abans citat que «en
1938 los senores Baguna Hermanos fundan en Barcelona la Hispano
Grafic Films de la que también formaba parte el veterano dibujante
ya fallecido, Caieta Cornet, y cuyo cuerpo de animadores lo formaban
Salvador Mestres, como director, y Muntanola, Abadal, Moreno y Es-
cobar como colaboradores. Este equipo fue la primera tentativa for-
mal de industrializacion del dibujo animado en nuestra patria. Ter-
minada la contienda nacional nace el primer personaje con proposito
de continuidad. Se debe al lapiz de Mestres y se llama Juanito Mil-
hombres.»

Al text que abans hem citat de Botey i Medalla, El cinema a Grano-
llers, s'afegeix:

En 1937 s’assabenta que els germans Baguna feien pel-licules de dibui-
xos. S’hi presenta amb la medalla (del concurs del CEC) i 'accepten. Alter-
nava (Escobar) el fer dibuixos amb el seu treball a Correus |...].

A la Hispano Grafic Films feia d’animador junt amb Muntanola,
Garcia, Batllori-Jofré, entre d'altres, a la pel-licula Juanito Milhom-
bres de Salvador Mestres. Realitzaren altres films, entre aquests, La
isla del tesoro i Un dia en las carreras.

Tal com el mateix Escobar em féu recordar i com escric al llibre Ca-
ricatures de Franco:' «Fou un, pero no 'inic dels dibuixants catalans
que no s'exiliaren i que foren durament represaliats pel franquisme, i
sens dubte, [...]ho fou pels acudits humoristics antifranquistes, [...]que

19. Vegeu Jordi ArTicas, Caricatures de Franco.
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foren publicats a L'Esquella de la Torratxa, i també per la seva mi-
litancia socialista.»

Aquestes caricatures del dictador que tants maldecaps li portaren
foren contemporanies dels politicament inofensius dibuixos animats
que feia a Can Baguna.

Alfons Figueras en ocasio de la mort de Mestres va escriure refe-
rint-se a la serie de 8 curts de Juanito Milhombres (1940-1945):* «su
gran pasion fueron los dibujos animados, logrando producir ocho peli-
culas a principios de los anos cuarenta, que si alguien no me desmiente
fueron las primeras peliculas espanolas de dibujos sonoras. La inexpli-
cable destruccion de estas peliculas por motivo de patentes, cambios de
productora, etc., le afectaron mucho ya que todos sus esfuerzos estaban
encaminados a este fin desde que en 1934 hizo pacientemente un pri-
mer ensayo con una camara de 9 y medio milimetros.»

El mateix Figueras va treballar en els anys 1939-40 com a ajudant
d’en Mestres en la série, tal com s’escriu en un article de la publicacié
Capgalera® aquell principi en el camp amateur de Josep Escobar i de
Salvador Mestres, seria I'inici d'una llarga carrera professional en el
camp del dibuix animat, que en el cas d’Escobar arribaria fins el 1950
amb la direccié del llarg «Erase una vez...», 1 en el de Mestres es per-
llongaria almenys fins a la seva col-laboracié amb Macian el 1965 du-
rant la realitzacié d’<El Mago de los suenos».

Enric Ferran i el germen de Dibsono

Enric Ferran, doctor en medicina i dibuixant animador, treballa
per als germans Baguna en especial a la série de documentals cienti-
fics de la productora Editorial Cientifica Cinematografica continua-
dora de la Hispano GF en els anys quaranta i cinquanta. En una en-
trevista que vaig tenir amb ell el juliol de 1981 parla del germen dels
que després serien els estudis Dibsono, unes proves d’animacié a un
estudi del carrer Unié al costat de la Rambla de Barcelona un xic
abans de la guerra. En la immediata postguerra es forma aquest es-
tudi, Dibsono fundat per I'editor Fernandez de la Reguera i del qual
forma part entre d’altres Enric Ferran.

A la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya hi ha una pel-licula
publicitaria per a la casa de discos RCA atribuida a Ferran i dels anys
trenta, pero ni Ferran ni Jaume Baguna me’n parlaren en entrevistar-
los el juliol de 1981.

20. Vegeu Alfons FIGUERAS, «Estas muertes. Salvador Mestress.
21. Vegeu F. F., 1., «Alfons Figueras, setanta anys fent ninots».
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La Reptblica i la Guerra. El Comissariat de Propaganda de la
Generalitat. Guillem Fresquet i el seu estudi d’animacié (1936).
La incognita del film El més petit de tots (1938). Llestudi del
SIE, Sindicat d’Industria de ’Espectacle (CNT)

La part més boirosa d’aquest treball és precisament aquesta de la
Generalitat republicana i el seu actiu Comissariat de Propaganda que
en tan pocs anys féu tanta tasca, entre d’altres en el domini de la cine-
matografia que dirigi elrecordat Jaume Miravitlles.

Les escasses dades provenen de la recerca en la premsa de I'epoca,
d'una entrevista que li féu Macidan a Salvador Mestres en els anys se-
tanta, i I'inic testimoni directe 1 personal prové, com veurem, del di-
buixant Guillem Fresquet que treballa a I'estudi Serra i Massana i
posteriorment al Comissariat.

Em referiré ara a aquesta darrera etapa que el mateix Fresquet,
reputat aquarel-lista, m’explica personalment i també per escrit en
una carta de I'any 1986.* Fresquet relatava com en quedar a l'atur
amb el tancament imprevist de I'estudi Serra i Massana poc després
d'aquell desgraciadament famés 18 de juliol de 1936:

Davant d’aquest fet ens personarem a la Delegacié del Comissariat que
no recordo com es deia més, que estava a la Diagonal quasi Balmes, i ens in-
formaren que podiem formar un comite i seguir treballant en les pel-licules.

Tinguérem reunio tots els que formavem l'equip, (el mateix de I'estudi
Serra Massana que treballa entre 1932 i 1936) i acordaren seguir treba-
llant. Anarem als llocs que s’anunciaven amb nosaltres, i cap ens dona
feina, Aleshores al Comissariat de Propaganda, en el qual vam haver de
parlar amb el Comissari Miravitlles, ens digué que podiem treballar en el
mateix Comissariat, i es forma una seccié de Dibuixos Animats i férem la
presentacié animada dels noticiaris LAYA FILMS. Aixo dura diversos me-
s0s i jo vaig tenir de deixar-ho per entrar a Sanitat [...].

Gracies a aquest mateix text coneixem els altres animadors i dibui-
xants que treballaren amb ell en aquesta curta temporada ja que els
cita de quan estaven als estudis Serra Massana; eren Tarrago, Trias,
Garcia i un altre noi jove del qual no recorda el nom. En canvi Fresquet
no detalla cap més dels dibuixos animats; tanmateix, per les caracte-
ristiques dels noticiaris i documentals de Laya Films degueren ser ti-
tols de credit, cartes, molinets de separacié, mapes, i fragments ani-
mats, o sigui animacions totalment utilitaries d'un temps de guerra.

La revista Moments publicava un reportatge sobre el Comissariat de
Propaganda en el qual es descrivien les diferents i nombroses seccions

22. Vegeu Guillem FrReEsQUET, «Sintesi biografica de I'activitat de Guillem Fresquet i
Bardina en la intervencio dels dibuixos animats».
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d’'aquest:* «Entre les dependéncies del Comissariat, cal esmentar espe-
cialment la Seccié de dibuix, de fotografia, de cinema, de butlleti de
premsa que recull tot el que es publica a la peninsula i a 'estranger, res-
pecte el nostre pais, i la secci6 de “La dona a la reraguarda”, que mereix
mencio especial.»

Per un reportatge publicat a la revista Espectdculo revista grafica
del Sindicat d'Industria de I'Espectacle, SIE, de la CNT, sabem que hi
havia uns altres estudis d’animacio a part dels del Comissariat.* Es
tractava d'un reportatge realitzat amb el nou Comite de Produccid del
SIE constituit amb caracter de Consell Superior d'Industria, format
entre d’altres per Elias com a director artistic.

En un fragment del reportatge es deia:

El Sindicato dispone de dos estudios, numerados uno y dos, que son los
que antes recibian los nombres de «Orphea~ y «Trilla-La Riva», respectiva-
mente. Ademas se estan acondicionando en el mismo recinto de la Exposi-
cion, el que fue Palacio de Bélgica, para algunos servicios auxiliares de los
que hablaremos mas abajo.

|...] Respecto a los dibujos animados, nos han dicho; ~Hemos realizado al-
gunas peliculas por el procedimiento usual. Se dibuja imagen por imagen
sobre hojas de celuloide. Pero resulta muy pesado. Una pelicula requiere
tres meses con el personal que tenemos. Hemos recurrido al procedimiento
de figuras recortadas. Para que sean siempre iguales a si mismas, las foto-
grafiamos a la escala requerida. Se recortan y se pintan con los tonos conve-
nientes. Después, para moverlas, basta trasladarlas sobre puntos marcados
de antemano. Por este procedimiento, y con solo seis muchachas que ayuden
se ha podido hacer peliculas en un mes, con resultados mucho mejores.

D’aquest petit equip que utilitzava les técniques del dibuix animat
sobre acetat —llavors cel-luloide— 1 del paper retallat (cut-out), no en
sabem ni qui era 'animador en cap, ni quines foren les pel-licules a les
quals es referien.

La incognita d’El més petit de tots

El més petit de tots era el nom d'una figureta creada per I'escultor
Miquel Paredes que és converti en la mascota més popular i represen-
tativa de la Catalunya republicana. Representava un noiet amb pas
decidit i al¢ant el puny esquerre mentre portava la senyera a la dreta,
anava vestit amb la granota obrera o de milicia i portava un petit ba-
rret frigi que podria semblar una barretina.

23. Vegeu C. Mas DE LA Risa, «Actuacio del Comissariats.
24. Vegeu Alberto MaR, «La nueva organizacion de la produccion cinematograficas.
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Dos reportatges publicats el 1938, en plena Guerra Civil, ens do-
nen pistes sobre la relacio d’'El més petit i el cinema. El primer apare-
gué a Catalans! El Magazine popular,” i en aquest li pregunten a
I'autor de la mascota, 'escultor Paredes, com s’havia inspirat per a fer-
la: «Feia dies ja que jo cercava el simbol que havia de realitzar el que
era el meu proposit. Vaig iniciar moltes coses i les vaig abandonar.
Pero un dia... un petit vailet de tres anys d’edat, de nom Manelet, vei
meu que es passava la major part del temps al meu taller, molt simpa-
tic per cert, i que generalment anava vestit amb «granota», em va sug-
gerir la idea de realitzar en escultura, un infant, de moviment decidit i
resolt com és aquell menut. |...]»

I Jaume Miravitlles, comissari de Propaganda responia a la pre-
gunta «A part de la figureta s’han fet altres coses?», dient: «Si, El més
petit de tots ha estat motiu d’assaigs i creacions de les quals ell n’ha
estat 'inspirador. La cancé va néixer simultaniament amb el nom. El
poeta Tomas Gareés féu uns bells versos a la cancé popular Els tres
tambors i a part d’aixo: auques, sketchs, el magnific llibre de Lola An-
glada i, ben aviat, aquesta és una sorpresa que ens guardem pel pu-
blic, el veurem apareixer al cinema catala. [...]»

Dos mesos més tard Mi Revista dedicava un ampli reportatge de
cinc pagines il-lustrades al Comissariat; I'article tenia un subtitol que
deia: «El intenso dinamismo de Jaime Miravitlles, al servicio de la
causa antifascista», i en l'article també se li dedicava un espai a E/
més petit de tots:*®

Cataluna tiene su mascota de guerra, una mascota que ha saltado por
encima de la alta barrera de las fronteras y ha cruzado todos los mares
hasta llegar a los mas lejanos paises americanos. Una mascota [...]Jde nues-
tro escultor Paredes |...].

Nuestro presidente Luis Companys posee una de estas reproducciones,
la primera que se forj6. También el general Miaja, el valiente defensor del
Madrid heroico y siempre invicto, tiene otra.

Hasta el presidente Roosevelt, buen amigo de la Espaiia republicana, ve
levantarse sobre la mesa de su despacho presidencial de Washington la fi-
gura simbolica de este chavalillo que en alto su puno cerrado lleva en su
diestra la gloriosa ensena de Cataluna.

I acabava referint-se igual com a I'anterior article a la relacié d’'El
més petit de tots i el cinema:

Tal vez dentro de pocos dias El més petit de tots aparecera en la pantalla
cinematografica como personaje central de una pelicula.

25. Vegeu «El més petit de tots».
26. Vegeu Juan M. SOLER, «La Comisaria de Propaganda de la Generalitat».
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Perd ni Catalans! ni Mi Revista tornarien, en els exemplars als
quals s’ha tingut accés, el nimero 32 del 10 de gener de 1939, darrer de
Catalans! i el nimero 41 del 15 de maig del 1938 de Mi Revista, a par-
lar d’aquest tema. Per tant, la incognita sobre si arriba o no a existir
aquesta pel-licula protagonitzada per El més petit continua. Unica-
ment sabem que si que va existir aquest curt d’animacié per unes de-
claracions que Salvador Mestres féu a Francisco Macian durant els
anys setanta.”” Es tracta del fragment inédit d'un text per a 'enciclope-
dia de Buru Lan,” en el qual Mestres explica que al Comissariat de
Propaganda un animador «desconegut», Carles Mestres, realitza un
curt d’animacié basat en El més petit de tots. S'arriba a acabar? Es va
estrenar cap al final de la Guerra? Va desapareixer durant ’hecatombe
final? Potser algun dia en traurem l'entrellat...

Josep Serra Massana (1896-1980), pioner del cinema d’anima-
cié publicitari catala. Primeres proves amb Ramon Miret i
Baldé (1925-1926). Primer film per a la Ibérica Films (1932). Es-
tudi propi entre 1932 i 1936. El darrer intent a I'’Argentina
(1941). El Serra Massana autor d’historietes, caricaturista,
il-lustrador, assagista: Andlisis de la comicidad, i editor: Mujer

La figura un xic oblidada del polifacétic Josep Serra Massana ha tor-
nat a lactualitat amb motiu de 'homenatge que se li va retre aquest pas-
sat agost-setembre del 2000 a la seva ciutat nadiua, Igualada, capital de
la comarca de '’Anoia. Amb aquest motiu es va organitzar una exposicio
d'iniciativa dels col-leccionistes Ricard Mas i Peinado i Lluis Giralt, orga-
nitzada per 'Ajuntament d'Igualada; i I'edicié d’'una ben editada publi-
caci6 il-lustrada: Serra i Massana, un dibuixant d’Igualada.* Malgrat
que els textos, i especialment el referit al fragment «Serra Massana pu-
blicista i pioner de I'animacié», no hagin estat depurats dels nombrosos
errors i inexactituds que al llarg del temps s’han anat escrivint sobre
aquesta faceta del dibuixant, tal com s’ha lamentat, tant Rosa Serra, una
de les seves filles, com el seu nét Josep Ramon de Travi Serra amb els
quals vaig mantenir dues llargues converses I'estiu del 2000.%

Serra Massana ha passat a la historia per les seves facetes d’autor
d’historietes —activitat que mai abandona- i d’il-lustrador, que han
enfosquit les altres, malgrat que foren també molt importants, com la

27.Vegeu «Estd en B, Aires un “pioneer” del dibujo animado espanol-.

28. Vegeu Francisco MaCIAN, «El cine de animacion...».

29. Vegeu Ricard Mas, «Serra Massana...».

30.Vegeu Jordi ArTIGAS, «Entrevista amb Rosa Serra Massana, filla de Josep Serra
Massana, i Josep Ramon de Travi Serra, nét».
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de caricaturista, assagista, guionista, poeta, editor i també realitzador
de dibuixos animats.

Es aquesta darrera faceta, mal coneguda, la que ens ocupara més,
mentre que passarem de puntetes sobre la resta. Josep Serra Mas-
sana nasqué el novembre de 1896 en el si d'una familia entre burgesa
i pagesa; el seu pare era advocat i procurador dels tribunals, i la mare
era la pubilla de Can Massana una antiga masia de Sant Joan de Me-
diona a I’Anoia.

La primera trobada amb la imatge animada d’en Serra Massana
fou quan era petit i els Reis li portaren un zootrop. Estudia als Escola-
pis i als Maristes francesos a [gualada, i aprofita les seves dots inna-
tes per al dibuix per meravellar els seus professors i companys amb la
creacio dels seus primers folioscops o flip-books.

Entre 1909 i 1910 apren a dibuixar a ’Acadéemia Baixas de Barce-
lona, que tingué deixebles tan importants com Joaquim Torres i Gar-
cia i els germans Mallol Suazo.?! Cal recordar que un altre important
pioner de 'animaci6 va ser alumne de can Baixas: n’Artur Moreno. Els
pares van voler, pero, que ja que no hi havia més remei al fet que el noi
volgués ser artista, almenys triés un ofici «segur» i estudiés teoria dels
teixits. E1 1914, un cop acabats aquests estudis, treballa a dues fabri-
ques com a dibuixant de teixits.

Als dinou anys, pero, decideix dedicar-se professionalment a la
seva vocaci6, el dibuix artistic, vocacié que mai abandonaria fins al fi-
nal i en la qual es va iniciar, com a dibuixant humoristic, a la revista
Charlot. E1 1922 comenca a dibuixar al famés TBO on arribara a
col-laborar fins al 1973 exceptuant intervals com els de la Guerra Ci-
vil. Com a il-lustrador el seu primer treball fou la llegenda de Sant
Jordi per a 'Editorial Muntanola.

Durant la seva llarga i fructifera vida professional —visqué 84
anys— publica practicament a totes les grans publicacions infantils i
també per a adults de les decades dels anys deu, vint i trenta: La Mai-
nada, En Patufet, Virolet, Esquitx, Calendari d’En Patufet, Pelele, Lec-
turas i Algo. Aixi com la seva época de col-laboracions a revistes del
bandol franquista en la seva estada a Sant Sebastia durant la Guerra
Civil: Pelayos, Flechas y Pelayos, Chicos i altres.

L'estil de dibuix d’en Serra Massana, detallista i barroc en la il-lus-
tracio i més sintetic i simplificat en la historieta i encara més depurat
en I'animacio, s’ha definit com de I'escola d’en Junceda, com també ho
ha estat I'estil d’en Batllori-Jofré i el d’en Xirinius. En realitat tal com
explica Josep Ramon, el seu nét, en una de les notes manuscrites:*

31, Vegeu Ricard Mas, «Serra Manana. Un dibuixant d'lgualadas.
32. Vegeu Josep Ramon de Travi SERRA, «Anécdotes de la vida escolar i artistica del di-
buixant Serra Massana.
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«[...] Me n'oblidava de dir-te que, no recordo quin va ser I'editor que va
presentar el meu avi a en Junceda, pero que ho va fer perque l'estil era
molt semblant i perqueé els editors quan veuen dos dibuixants que s6n
iguals, volen que es coneguin per interessos de feina. Aixi doncs, tot i
que Junceda era uns quinze anys més gran que el meu avi van fer
amistat. Sentint-se Junceda deixeble artistic del gran Apel-les Mes-
tres, de tant en tant anava al passatge Permanyer, on vivia Apel-les
Mestres a visitar-lo, i un dia en una d’aquestes tertulies editorials, en
Junceda va demanar al meu avi que 'acompanyés a presentar els
seus respectes al gran mestre, aixi és com Serra Massana va coneixer
al polifacetic senyor.» Queda clar que tant Junceda com Serra Mas-
sana tenien al patriarca Apel-les Mestres com a mestre.

Laltra faceta important d'en Serra Massana fou la d’editor. Va
ser el 1937 en el Sant Sebastia franquista que funda l'editorial
BIMSA (Belleza, Infancia y Moda, SA), amb el dibuixant i dissenya-
dor de mobles, Roberto Martinez Baldrich (Tarragona 1895 - Ma-
drid 1959) fill del tinent general Severiano Martinez Anido, per tal
d’editar la revista Mujer que tingué tan d'éxit que el 1941 Serra
Massana viatja a ’Argentina per tal de publicar-la també alla. Mu-
Jjer, que posteriorment es publicaria a Barcelona, arribaria fins al
1963.

Finalment I'altra activitat d’en Serra Massana fou la d’assagista
o teoric en el camp de 'humor, un sector bibliografic practicament
desert al nostre pais. El resultat fou la publicacié de 'obra Analisis
de la comicidad,* que comenca a escriure durant la seva estada a
I’Argentina (1941-1945), perd que no autoedita fins el 1972. El 1li-
bre, escassament divulgat per la seva pessima distribuci6, és un vo-
lum de 207 pagines amb nombrosos dibuixos i acudits del propi au-
tor i amb un proleg del doctor Santiago Montserrat que diu de
l'obra: «El libro de Serra Massana también es fruto de minucioso
andlisis en la biusqueda de leyes a las que obedecen las situaciones
comicas que al principio él imaginaba por intuicién. En este sentido
ha llegado a una extraordinaria sintesis que le permite explicar de
una manera razonable la dindmica de todas las situaciones comi-
cas. [...]»

Un coneixement profund dels mecanismes de 'humor que no sols
aplica en les seves historietes i acudits, sino de vegades també a les se-
ves animacions, el tema que a continuacié tractaré.

33. Vegeu José Riba, «“Analisis de la comicidad” por José Serra Massana».
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Primeres proves amb Ramon Miret i Baldé (1925-1926)

Possiblement els errors i inexactituds sobre el cinema d’animacié
de Serra Massana parteixen, cronologicament, de I'interviu publicat
el 1941 a Buenos Aires, de les notes biografiques publicades en el Dic-
cionari Rafols i també d’un article escrit al Brusi per Josep M. Ca-
dena, tal com es queixava el seu nét.* Les escasses notes del Rafols
deien d’en Serra Massana: «Con el pintor y dibujante Ramon Miret
Baldé fue el primer dibujante que intent6 en nuestro pais las peliculas
de dibujos animados.», i d'en Miret Baldé: «Con José Serra Massana
inici6 en Espana las peliculas de dibujos animados.»

Pel que s’ha vist fins ara, ha quedat demostrat que foren pioners
perd no pas els primers en el camp de I'animaci6 catala. Per altra
banda l'article d’en Cadena deia en un paragraf: «Junto con el tam-
bién dibujante Ramoén Miret i Baldé —residenciado luego, por espacio
de muchos anos en Estados Unidos y ahora de nuevo en Cataluna— Jo-
sep Serra Massana es pionero entre nosotros de las peliculas de dibu-
jos animados. Miret y €l formaron una sociedad y realizaron numero-
sos «cortos» [...] para anunciar diversidad de productos. [...]»

Lerror, possiblement ocasionat per un malentes o per un no filar
prim, estava en el fet que I'equip Serra Massana - Miret mai va arri-
bar a fer pel-licules d’animaci6, sino que obtingué I'animacio de dibui-
xos mitjancant la reconstrucci6é d’'un aparell precinematografic ano-
menat fenaquistiscop que el fisic belga Joseph Plateau inventa el
1832; aparells com aquest i d’altres que Serra Massana coneixia des
d’infant, com hem vist en el cas del zootrop, del taumatrop i del folio-
cop, i tenia una destresa especial per a fabricar-los.

Per tant en aquest periode de 1925-1926 no s’arriba a filmar cap
pel-licula d’'animaci6, perd si que s’aconseguiren imatges animades.
Pero, ;per qué s'entestaren a obtenir aquestes animacions si després
no es convertien en pel-licules? Sembla ser que tant Serra Massana
com Miret, meravellats per aquelles pel-licules de dibuixos mudes i en
blanc i negre, que, com s’ha dit, venien basicament de Nord-america,
es van proposar d’anar a treballar en dibuixos animats al pais d'on
aquests procedien.

Aixi explicava Serra Massana aquells comengaments en una en-
trevista a la seva arribada a Buenos Aires el 1941: «El éxito inicial
del gato Félix tan rapido y sensacional —nos dijo hoy en nuestra redac-
cién donde nos visité— me entusiasmé y me interesé profundamente.
Hacia tiempo ya que acariciaba la idea de realizar dibujos animados.

34. Vegeu «Estd en B. Aires...»; Diccionario biogrdfico de artistas de Cataluna Rafols;
Josep M. CADENA, «Serra Massana...».
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[...]»% Perd aquells desitjos de voler traslladar-se ambdés als EUA no es
varen poder acomplir ja que el crac del 29 s’hi interposa. De totes mane-
res en Ramon Miret, encara que catala nacionalitzat argenti, es va esta-
blir a Nova York el 1928 on es dedica amb eéxit al disseny de cartells cine-
matografics per a una gran productora. Ramon Miret Baldé (Barcelona
1897-1975?)%, del qual ben poc se sap, sembla que no es dedica més a I'a-
nimaci6, malgrat que Ihistoriador Shamus Culhane a la seva obra, repe-
teix un cop més el mateix error en dir que es dedica al «cinema» d’anima-
ci6 en la decada dels anys vint. Si més no potser ens ho podria aclarir
definitivament el seu fill Gil Miret Pellicer que encara viu a Nova York.?

De totes maneres és el mateix Serra Massana el que en l'interviu
abans citada de la seva arribada a Buenos Aires, fa algunes declaracions
un xic desconcertants, com ara que el seu primer intent de fer un llarg
amb Miret va ser frustrat per I'arribada del sonor. I afegeix: «<En 1931
[...] Hice pequenos films cémicos, con diversos personajes |...] el mono
«Romeo», una negrita, un diablo torturador [...]. Films cortos en general;
[...] tenia ya lanzados 20 o 30 films cortos, y 15 en cartera; y me faltaban
25 6 30 metros, nada mas, para terminar una pelicula de argumento
largo, cuando estallé la Guerra Civil. Imposible fue terminarla [...]»

Existiren realment aquests projectes?, dormiren per sempre més
en un calaix?, foren producte de la imaginaci6?

1932, la Ibérica Films

L'empresa de cinema publicitari Ibérica Films dirigida per un
equip encapgalat per Herr Fridlidnder, jueu d’origen alemany, va assa-
bentar-se de les provatures en imatge animada d’en Serra Massana i
li proposa de fer un primer film d’animacié.

Aixi fou com Serra Massana realitza la seva, ara si, primera pel-li-
cula d’animacié on empra no el dibuix animat, sin6 els objectes tridi-
mensionals. Es tractava d’'una publicitat per als Calzados Royalty on
apareixien dos parells de sabates, un de dona i un altre d’home. Amb
Serra Massana treballa un equip integrat per alemanys: Goldberger
com a camera, Bernhard com a music ja que la pel-licula era sonora, i
Tutzman com a mecanic.

El seu nét Josep Ramon evoca en un text el visionat del seu primer
film contat pel seu propi avi:* «Al temps de la Ibérica Films, finali-
tzada la pel-licula de Calzados Royalty el director en Fridlander i els

35. Vegeu «Esta en B. Aires...».

36. Vegeu Diccionario biogrdfico de artistas de Cataluria Rafols.
37. Vegeu Shamus CULHANE, Tulking Animals and Other People,
38. Vegeu Josep Ramon de TrAVI SERRA, «Anecdotes...».
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directius de 'empresa van voler veure-la fent un passi dins 'empresa,
cosa a la que el meu avi no s’hi podia negar, i va passar una estona
molt dolenta durant la projeccié, perd al final a tots els hi va semblar
be [...] doncs acabaren celebrant-ho amb una copa de vi...».

Pocs dies després Serra Massana repeti en un cinema on es projec-
tava el seu film, una sessié-suplici, ara voluntaria, per tal de veure des
de les darreres files la reaccié del public: «Llavors va sortir 'anunci i
va tenir alhora una sensacié de por i de satisfaccié indescriptibles. Va
sortir del cinema molt satisfet.»

Malauradament, poc després, un incendi, possiblement provocat,
va destruir la Ibérica Films, per la qual cosa la col-laboracié d’en Serra
Massana amb en Fridldnder va acabar inesperadament.

Estudi propi entre 1932 i 1936

Amb les experiéncies anteriors Serra Massana estava en el punt
dol¢ per a establir el seu propi estudi d’animaci6 i no s’hi pensa més,
era el final de la primavera del 1932. Com que s’havia traslladat al car-
rer de Casanova, 260, pral 2a a viure, lloga al mateix temps els baixos
de I'edifici per muntar I'estudi. S'associa amb el seu cunyat en Josep
Sola representant comercial que, pel fet de viatjar per tota la penin-
sula, li facilitara molts contactes amb cases comercials i fabriques que
veieren en el nou cinema d’animacié una manera interessant i inedita
de publicitar els seus productes massivament.

El seu germa petit, en Xavier Serra Massana, no s’associa amb ell,
perd si que ho fara anys més tard, el 1936, en l'edicié de la revista Mu-
Jjer. En canvi si que en Josep realitza nombroses pel-licules publicita-
ries per als Perfums Dana que funda i dirigi en Xavier, i que fou una
auténtica multinacional de la perfumeria amb factories a Barcelona,
i, a més a Paris, els EUA, Mexic, Veneguela, Costa Rica, el Pery,
Colombia, Xile, Uruguai, entre d'altres.*

Lestudi, amb facana per un canté al carrer de Casanova i per I'al-
tre al pati de l'illa de cases, tenia diverses taules de dibuix, un espai
per a emmagatzemar i assecar els cel-luloides pintats, i 'habitacié
amb la truca on es filmaven els dibuixos i el projector amb el qual es
veien els resultats dels films. Fins ara no ha estat possible localitzar
cap foto que s’hagués fet d’'aquest estudi, perd en Joan Ramon ha di-
buixat un planol que reconstrueix I'estudi segons les indicacions del
seu avi i de la seva mare Rosa Serra.*

39. Vegeu Diccionari dels catalans a América.
40. Vegeu Josep de TrRAVI SERRA, «Anécdotes...».
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L'equip

«Serra Massana contracta cinc ajudants, tres oficials: en Tarragé,
en Trias, en Fresquet, i dos aprenents dels quals no recordo el nom»,
segons continua dient en Josep Ramon. En Fresquet hi afegeix que el
1934 hi treballava a més un tal Garcia. De tots ells I'inic que vaig po-
der localitzar el 1986 i que després tingué la gentilesa d’escriure’m els
seus records, fou Guillem Fresquet, el conegut aquarel-lista.*!

Aixi ho explica: <A finals del 34, un company de classe sabent que es-
tava sense feina em proposa d’anar a veure el dibuixant Serra Massana
Jja que ell comencava a fer dibuixos animats; quedarem d’acord i per 5
duros la setmana vaig entrar a conéixer el que eren i com es podia donar
vida a uns dibuixos estatics. [...] Lequip era format, pel dibuixant Serra
Massana, un tal Tarragé, Trias, Garcia i un altre xicot molt alt i prim del
qual no recordo el nom. Férem pel-licules de propaganda, sobretot unes
que feien la publicitat dels Perfums Dana, i d’altres que no recordo.»

Continua Josep Ramon evocant la descripci6 del treball d’aquell es-
tudi: «[...] amb un tipus de caricatura molt escarida comencava el meu
avi a dibuixar sobre paper tots els primers ninots de cada seqiiéncia i
tots els «fondos». En Tarragd, el brac dret del meu avi continuava les
seqiiencies (intercalacié) amb 'ajut dels altres oficials. La caracteris-
tica permanent del meu avi era exagerar el moviment, i els dibuixos
animats no van ser cap excepcié. A més els dotava ademés d’agilitat, és
a dir: no volia que el ninot fes moviments repetitius, monotons |...]»

I continuava dient: «[...]Quan ja tenien tota la pel-licula feta a lla-
pis i els compassos musicals indicats en les il-lustracions, netejaven
els cel-luloides i els passaven a tinta (sempre el meu avi feia els pri-
mers de totes les seqiiéncies). Els il-luminaven amb guaix en tons
blancs, grisos i negre, perqueé les pel-licules no eren en color. [...]»

Els dibuixos es fotografiaven en una truca francesa, i un cop revelada
la pel-licula es projectava a I'estudi per veure els resultats, i després ve-
nia el procés de sonoritzacio: el doblatge de les veus, els efectes especials i
les musiques. Es recorda una anecdota sobre una de les pel-licules, Pol-
vos higiénicos Calber en la qual fou complicat trobar un adult que imités
bé el plor d'un nado. Les sonoritzacions es feien a la Voz de Espana.

Els films

Segons les dades recopilades pel seu nét, els estudis Serra Mas-
sana realitzaren dues pel-licules mensuals en el curt espai de temps

41. Vegeu Guillem FrRESQUET, «Sintesi biografica...».
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que ana aproximadament del juny de 1932 a mitjans del juliol del
1936; per tant, arriba a sortir un comput d’'unes 98 pel-licules, més
amunt o més avall diguem-ne un centenar. Per cada una d’aquests
'estudi cobrava a 'anunciant mil pessetes.**

D’aquest quasi centenar de films publicitaris tan sols se n’han
localitzat cinc copies, quatre de les quals estan dipositades a I'’Arxiu
de la Filmoteca de la Generalitat, per gentilesa de la familia de Se-
rra Massana, i on han estat restaurades, i una copia d’Alimentos de
régimen Santiveri repetida també a la Filmoteca de Barcelona, i
que es troba a la Filmoteca de la Generalitat Valenciana. A la re-
vista Archivos de la Filmoteca, Medardo Amor comentava aquesta
troballa:*

Esta copia positiva estaba tirada en Material Gevaert, excepto los titulos
finales que eran Eastman. Y, segun los signos de este material de 1935, es-
tabamos ante un raro e interesante corto publicitario espanol de anima-
ci6én. Importante por el hecho de que se conservan pocos materiales de esta
época y de este género. La obra, con un metraje de 56 metros y una dura-
cion de dos minutos, parece integra.

Les quatre pel-licules conservades a I'’Arxiu de la Filmoteca a Bar-
celona son Tabi, colorete en polvo (Dana, SA); Mdquinas de coser Alfa,
Impermeables El Biifalo, i la ja citada Alimentos de régimen Santi-
veri, que foren projectades durant I'exposicié d'Tgualada. A més la
memoria de Rosa Serra i del seu nét han aconseguit recordar els se-
giients: Calcetines Moltfort’s, on s'utilitzava el logotip-mascota dels
dos gossets que es disputen uns mitjons; Pinturas El Pato; Cerebrino
Mandri, en el qual Serra Massana reprodui la coneguda mascota del
majordom d’en Cornet, del qual parlaré a continuacid; Polvos higiéni-
cos Calber, i una marca de cigarretes no identificada.

Lestudi féu també una série d’anuncis per a tota la gamma de pro-
ductes de la casa Dana, a part de I'inic localitzat. Se’'n feren per a
Tabii «el perfume delicioso que nunca llega a evaporarse», on s’utilitza
Iefecte optic d’'un taumatrop, del qual abans he parlat; Alada, Bolero i
Tabii, «lapiz permanente de labios». Si de moment tan sols s’han loca-
litzat aquestes cinc copies després de recerques a les filmoteques del
pais, és possible que se’n trobin d’altres tenint en compte que en aque-
lla época se'n feien copies per a projectar en cinemes de tota Espanya.

Un dels films dels quals hi ha relativament més referencies és el de
I'analgesic Cerebrino Mandri del Laboratoris Mandri de Barcelona, i
que és recordat visualment per I'encertada mascota que el 1916 crea

42 Vegeu Josep de TRAVI SERRA, «Biografia...».
43. Vegeu Medardo AMOR, «Identificacion de materiales:.
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un dels nostres grans dibuixants, en Gaieta Cornet.** Segons el testi-
moni de Jaume Baguiia, en una de les entrevistes que li vaig fer (20
juliol 1983), s’havia fet una prova de dibuixos animats amb en Cornet,
dibuixant de la casa, al terrat de la Unié de Fotogravadors al carrer
Casanova davant del Clinic.

El publicista Busquets Molas aporta un curiés detall sobre aquesta
mascota en un article sobre en Cornet: «Su personaje seguramente
mas caricaturizado fue Lerroux. No habia nimero del Cu-Cut! en que
no saliese. Otro era el conde de Romanones, que incluso hizo aparecer
en un dibujo publicitario.»*®

En efecte, comparant la mascota del Cerebrino amb una caricatura
d’en Romanones la semblanca era for¢a evident.

També la senyora Rosa Serra, m’ha fet el favor de recordar i ano-
tar-me algunes lletres de les cancons publicitaries de productes que
esdevingueren molt populars i que es repetien persistentment tant a
les emissores de radio a través dels discos de «pedra», com als cinemes
amb les pel-licules publicitaries, una d’elles era la del Cerebrino que
utilitzava la melodia d’el Coro de sabios de la popular sarsuela El rey
que rabié amb la lletra segiient:*®

Coro: La Ciencia. La Ciencia. jLa Ciencia de verdad!

SoLo: Es el gran descubrimiento-ento / de un vital medicamento-ento/ que al
enfermo sanara

Coro: (Qué sera? ;Qué sera?

Soro: jCerebrino Mandri!

Coro: Cerebrino Mandrij /;Todo el mundo tomaré!

La guerra, la fi de ’estudi i una foto...

Arriba aquell fatidic cop d'estat o aixecament contra el Govern de
la Republica que fou I'inici de la Guerra Civil aquell juliol del 1936, i
provoca també el tancament de I'estudi Serra Massana.

Segons la versi6 de Rosa Serra i el seu fill en les dues converses, la
familia fugi a Paris per problemes amb els rabassaires de la masia
pairal de Can Massana. Alla el seu germa Xavier que tenia una de les
factories Dana a la capital francesa els esperava amb un contracte.
Estigueren de pas fins al desembre del 36 per a passar després a Sant
Sebastia, capital que acolli una notable colonia de catalans partidaris

44, Vegeu Josep EsCOBAR, Los dibujos animados.

45, Vegeu Esteve BusqUETS MoLas, «Corazén limpio y alegres.

46. Vegeu Jordi ARTIGAS, «Entrevista amb Rosa Serra Massana, filla de Josep Serra
Massana, i Josep Ramon de Travi Serra, nét».
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de Franco, com els fundadors de la revista Pelayos mossén Rossell i el
canonge Vilaseca, i dibuixants com en Valenti Castanys, Rapsomani-
kis, Merce Llimona, i el guionista d’historietes Canellas Casals, Alla
visqueren entre 1937 1 1940.

No és que les historietes de Serra Massana publicades en aquella
época fossin precisament neutrals. Jestis Cuadrado el defineix en la
seva obra com a «autor de vengativas historias contra el bando republi-
cano»,"” i només s’han de veure alguns dels titols dels comics en espe-
cial els del carli Pelayos: Historia del Movimiento Nacional, Tres reque-
tés entre los Rojos o Bajo tierra con los monstruos de la destruccion
totes del 1937; revista de la qual Antonio Martin en la seva excel.lent
obra Historia del comic espanol:1875-1939, diu, referint-se al seu direc-
tor el canonge Vilaseca: «Sus escritos caracterizan a la revista, la cual
entronca con la prensa integrista decimonénica mas radical. [...]»*

Per la seva banda Fresquet tancava aixi el text que parla de la seva
col-laboraci6 amb l'estudi: «Vingué I'aixecament dels militars, i uns
dies tancats a casa per por dels tiroteigs. Calmada la cosa amb el
triomf de la Generalitat aqui a Catalunya, tornarem a I'estudi ubicat
al passatge Marimén*®a seguir fent dibuixos, i ens trobarem amb l'es-
tudi tancat i barrat, anarem a casa del dibuixant Serra Massana i la
portera ens digué que havien marxat carregats de maletes. No sabia a
on. [...]»%

Fresquet, com abans he explicat, treballa a continuacié al Comis-
sariat de Propaganda, i pati també després de la guerra les calamitats
de l'ocupacié franquista, aixi ho escrigué: «A l'entrada de les tropes
franquistes a Barcelona em vaig quedar al carrer de feina i estada,
doncs s'incautaren del pis on viviem al Pla del Palau. [...]»

I una foto...

Una foto de I'arxiu de la familia d’en Serra Massana, reproduida al
cataleg de I'exposicié d'Igualada,® va fixar per a la posteritat un dinar
al restaurant Cal Joanet de la Barceloneta que es pot datar a finals
dels anys vint, potser el 1930.

En la foto veiem 18 dibuixants, la crema i la nata de la historieta, I'-
humor grafic, la il-lustraci6, la caricatura i 'animaci6é d’aquella época a

47. Vegeu Jestis CUADRADO, Diccionario de uso de la historieta espariola.

48. Vegeu Antonio MARTIN, Historia del cémic espariol.

49. Possiblement Fresquet confonia aquesta adreca —en realitat Casanovas, 260— amb la
ubicacié d'algun altre estudi on treballa posteriorment.

50. Vegeu Guillem FRESQUET, Sintesi biografica...

51. Vegeu Ricard Mas, «Serra Manana...».
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Reuni6 de dibuixants al restaurant Cal Joanet (aprox. any 1930). Cedida per la
familia Serra Constantino Travi.

7- Lluts Maliol
B Roca

5- Serra Massana & Prat
\ & Tomhs 10- Mora
11- Béogquer
12- 5. Moatres

18- Solé-Boyls
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Catalunya. Alguns d’ells sén els que cito al text per la seva relaci6 amb
el cinema d’animacié; el mateix Serra Massana, Salvador Mestres,
Gaieta Cornet, Artur Moreno, Josep Cabrero Arnal i Miquel Cardona,
Quelus.

Perd aquesta foto no és simbolica pel fet no sé si casual d’aquesta
coincidencia. La importancia d’aquesta foto és que reflecteix una amis-
tat, una comunitat d’interessos; potser es tractava d'una penya o tertd-
lia, molt freqiients en aquella &época, que pocs anys després a causa de
'esclat de la Guerra Civil s'esquingaria en trossos. Els amics d’avui es-
devindrien enemics en trinxeres enfrontades..., franquistes enfront de
republicans.

Només com a mostra parlaré de dos casos representatius de dibui-
xants d’un i altre bandol, un d’ells és el cas de Valenti Castanys que és
sabut i aixi ho han dit entre d’altres el dibuixant Josep Bartoli®* com
feia d’espia franquista a Paris: «Ell treballava per a aquesta ambai-
xada denunciant gent que veia a Paris. Es ficava alla on hi hagués es-
panyols —a les penyes, als restaurants—, escoltava les converses, els
feia parlar, i ell després informava 'ambaixada. [...]». Més endavant
diu: «[...] I alla, [a Sant Sebastia] amb un grup de falangistes, varen
fer una revista que es deia La Ametralladora i publicaven titulars com
ara: «Hay que dejar a Cataluna sin catalanes», amb lletra grossa i
amb molts dibuixos d’en Castanys. Aixo ja t'explica qui era en Cas-
tanys. [...]»

A T'altra banda trobem Josep Cabrero Arnal, que signava Arnal i que
a la foto era el benjami de la colla. Arnal, nascut el 1909, ja s’havia fet un
nom com a dibuixant tant amb les seves historietes per a infants a TBO
i Pocholo com amb el seu humor grafic per a adults a les més conegudes
revistes de I'epoca, Papitu i LEsquella de la Torratxa, entre d'altres.

Lescriptora Montserrat Roig parla abundantment d’ell a la seva
important obra sobre els camps de concentracié.” «<LAmat-Piniella,
en entrar a Mauthausen, fou enviat a la pedrera, pero heus aqui que
se salva, juntament amb el seu amic Arnal, gracies a la pornografia.
Vaig tenir la sort que, gracies als dibuixos que feia el meu amic Arnal,
em vaig poder esquitllar de la pedrera. [...]»

Arnal, supervivent del camp de Mauthausen, definitivament exi-
liat, reféu la seva vida a Franc¢a on residi fins a la seva mort el 1982;
alla feu una brillant carrera, i les historietes infantils del gos Pif foren
un gran exit a molts paisos europeus. El 1970 va redactar unes notes
biografiques dins de I'obra Une vie de Pif."*

52. Vegeu Jaume CANAMERAS, «Conversa amb Bartolis.
53. Vegeu Montserrat RoiG, Els catalans als camps nazis.
54, Vegeu J. C. ARNAL, «Les memoires d'un crayon rouge, José Cabrero Arnal».
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El darrer intent a ’Argentina (1941-1945)

Un cop acabada la guerra, enlloc de tornar a Barcelona, se'n va cap
a Buenos Aires on residira de 1941 a 1945, amb la intenci6é d’editar
també alla la revista Mujer que havia fundat el 1937 a Sant Sebastia
junt amb en Martinez Baldrich. També tenia la intencié de reprendre
la produccié de dibuixos animats.

El 15 de juliol de 1941 les pagines de Noticias Graficas de Buenos
Aires publicaven un reportatge, que abans he citat, saludant larri-
bada d’en Serra Massana amb un subtitol que el definia com El genio
de Disney y el humor latino.?

Aquest reportatge és possiblement l'origen de 'error transmeés
fins a I'actualitat que consisteix a afirmar que Serra Massana i Mi-
ret havien fet dibuixos animats en cinema en la década dels anys
vint: «Y me puse a trabajar con gran calor en ella. Con un colabora-
dor eficacisimo, Ramoén Miret, actualmente en Nueva York, comen-
zamos a hacer cortas peliculas de dibujos animados. Justammente
dos anos antes de que apareciera el sonoro. Eran argumentos comi-
cos simples, que se aprovechaban para fines de publicidad. Gustaron
mucho, pese a lo poco preparado que estaba atin el publico espanol
paraello. [...]»

I acabava parlant dels seus projectes: «~Creo que tengo muchas po-
sibilidades en este pais, y en Sudamérica en general, por que aqui no
se ha exhibido atn, segiin tengo entendido, nada que no sea reflejo del
espiritu y del humorismo sajon. No se han intentado aqui las posibili-
dades de explotar el espiritu latino. [...]»

Com he dit, Serra Massana comenga a establir contactes amb algun
estudi d’animaci6 argenti, com el que cita el seu nét:* «Del 1941 al 45
marxa a Buenos Aires on dibuixa per Ed. Molino. Intenta fer dibuixos
animats amb un col-lega croat de cognom Kaiser, pero 'empresa per a
la qual treballen no compleix el contracte i 'abandonen.»*

Per una carta que guarda la familia sabem que entra en contacte
amb l'estudi més important de Buenos Aires, el que dirigia el realitza-
dor argenti d’origen italia Quirino Cristiani. Es tracta d’'una carta da-
tada el 22 d’agost de 1941 encapcgalada per un eslogan que diu: «Los
dibujos animados de Cristiani, una propaganda que se ve y se oye», i
en la qual el propi Cristiani diu: «A raiz de la conversacion verbal con
que me ha honrado Vd. En estos estudios, me es grato cotizarle por se-

55. Vegeu «Estd en B. Aires...».

56. Vegeu Josep Ramon de TraVI SERRA, «Biografia...».

57. En realitat «Kayser (amb y grega) era el pseudonim del dibuixant croata Bogoslav
Petanjek que va col-laborar amb el pioner Quirino Cristiani fins a 1948, tal com diu
Bendazzi a «Due volte 'Oceanos,
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parado, distintos precios para trabajos en esta su casa, [...] y que es-
pero hallara conformes.»

Giannalberto Bendazzi, I'historiador italia va biografiar la vida
d’aquest pioner de I'animacié argentina i mundial, ja que Quirino
Cristiani fou el director del primer llargmetratge d’animacio de la
historia del cinema, El Apéstol, de 1917, lamentablement poc conegut
perque es va cremar en un incendi el 1926.%

No se sap si Serra Massana va arribar conéixer a I'animador catala
resident a ’Argentina Joan Oliva, que havia col-laborat amb Cristiani
i que també havia fet una notable carrera en I'animaci6 i la pintura a
I’Argentina.

El que si que sabem és que fos pels motius que cita el seu nét o per
uns altres, Serra Massana no torna a dedicar-se al cinema d’animaci6
ni en la seva estada a I’Argentina ni en la seva definitiva tornada a
Catalunya. La seva carrera com a animador s’estronca, pero continua
amb la de dibuixant de comics i la d’editor.

60 anys després...

El feixuc pes del temps de vegades devora fins els records. Els di-
buixos, els cel-luloides pintats, la truca, la camera, i unes quantes
llaunes —10 o 12 rotlles que contenien bastants pel-licules— segons en
Josep Ramon, varen anar a parar a les golfes de la tranquil-la masia
de Can Massana de Sant Joan de Mediona.

Només tornaren a ser recordades el 1946 quan els Laboratoris-Es-
tudis Foto Cine Amateur, propietat del pare de I'actual conservador de
I'Arxiu de la Filmoteca Anton Giménez, organitza una retrospectiva-
homenatge a en Serra Massana i les seves pel-licules.

Logicament, si el dibuixant volgué preservar els seus dibuixos i les
seves pel-licules era perqué aquestes se salvessin per al futur, pero el
temps i les circumstancies adverses juguen males passades. Serra
Massana va morir el 1980 i el 1985 els seus descendents es van vendre
la masia, per tant la truca, la camera, possiblement també el fena-
quistiscop amb el qual feren les primeres imatges animades amb en
Miret, aixi com la major part dels dibuixos, dels quals se’'n salvaren
uns quants..., varen passar a pitjor vida.

Quan a les llaunes amb les pel-licules, com que eren nitrats, en el
millor dels casos, com se sap, s'autodestrueixen i queden reduits a cen-
dres, i en el pitjor provoquen un incendi. I aixi arribem als voltants del

58.Due volte 'Oceano. Vita di Quirino Cristiani pionere del cinema d'animazione,
Florencia, La Casa Usher, 1983.
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Centenari del Cinematograf —1895-1995— i de la seva arribada a Ca-
talunya I'any segiient. Explica la senyora Rosa com escoltant la radio
parlaven de la necessitat de salvar les pel-licules antigues en perill de
desaparicid; llavors va recordar les polsoses llaunes metal-liques amb

Cornet,
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les pel-licules dels anys trenta que havien dormit quasi seixanta anys
en la penombra d’unes golfes.

Contacta tot seguit amb 'Arxiu i el seu conservador, Anton Gimé-
nez, i es pogueren recuperar d’aquelles quasi cent pel-licules... tan sols
les quatre citades, que un cop restaurades s’han projectat, a més de
fer-ho a Filmoteca, al Festival Cinemagic de Lleida el 1996, a 'exposi-
ci6 de la Biblioteca Central d'Igualada l'estiu del 2000, i finalment el
24 d’octubre del 2000 a la sessié d’ASIFA-Catalunya a La Llotja, que
estigué dedicada a les pel-licules d’en Serra Massana presentades pel
seu nét. Un reconeixement tarda...

Agraiments

Rosa Serra i Josep Ramon de Travi Serra, filla i nét de Josep Serra
Massana, Barcelona. Joan Sala Vilaseca de I'Ajuntament d’Tgualada.
Anton Giménez, conservador de 'Arxiu de la Filmoteca de la Genera-
litat de Catalunya.
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