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Excurs previ

Des de fa un cert temps es giiestiona el temari oficial i els contin-
guts que s'imparteixen sobre la historia d’'Espanya (en general) arreu
del pais, a part dels «particularismes» propis de cada autonomia o re-
gi6. (El mateix es podria dir, per exemple, de la geografia d’'Espanya,
0i?) I aixo es qiiestiona no solament des del Govern de 'Estat, també
des d'instancies com ara congressos d’estiu, jornades puntuals, acade-
mies de la historia, catedres del mateix, intel-lectuals de divers pe-
latge, docents d'amunt i d’avall o articulistes de renom.

Sén legié els qui tiren llenya al foc principalment des de la docen-
cia sobre aitals problematiques, tot 1 que a voltes en general s'oblida
allo que ensenyen (o no ensenyen) de biologia o zoologia, per exemple,
disciplines de les quals un s’adona, quan es fa gran, de I'escarit conei-
xement que en té, fins 1 tot dels lexics respectius.

Ara bé, si aquest debat el traslladéssim a la qiiestié de com s’im-
parteix avui la historia del cinema (mundial) a Espanya, segurament
ens trobariem amb replecs semblants; pero si ens concentréssim no-
més en la historia del cinema de 'Estat espanyol o del Principat de
Catalunya, tant li fa, la cosa requereix un replantejament metodologic
del tot diferent al que s’ha estat predicant fins al present.

Ens referim al fet que en l'estudi de la historia del nostre cinema
no es pot —de cap manera— continuar mirant les coses des del centra-
lisme madrileny, o sia, des de 'administrativament centrat Estat es-
panyol ('Administracio), siné que aquest ha de ser estructurat des de
la diguem-ne «suma» de les cinematografies que configuren I'Estat
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d’Espanya, ¢o vol dir: autonomies historiques i comunitats autono-
mes.

Sempre ens han semblat injustes, parcials 1 gairebé «ideologiques»
les histories que encara avui tenen el fetge de vendre’s escrites només
des de dues vessants: 'administrativa i, la pitjor, la comercial, allo que
s'estrena. La primera a voltes va unida estretament a la segona, com
és el cas paradigmatic de Méndez-Leite (pare) pel que fa a la historia
del cinema espanyol, per citar només un referent.

Avui, allo que exigim els historiadors seriosos nostrats és una
historia —generalista, autonomica, provincial, municipal, local, tema-
tica o de génere— que no es deixi res al calaix, que ho contempli tot
dins del seu camp d’estudi.

Per més interessants o tutils que encara avui ens continuin sem-
blant les histories de, per exemple, Fernandez-Cuenca o el citat Mén-
dez-Leite (pare), prou d’aitals metodologies! Per qué? Perqué avui vo-
lem, necessitem, exigim unes histories justes, equitatives, ponderades,
etc., en les quals no es silencii res del que ha existit en qualque aspecte
de la cinematografia, sigui local o municipal, provincial o autonomica.
Si es procedeix aixi, la suma raonablement equilibrada hauria de do-
nar-nos un magma historiografic del tot valid, del qual avui encara no
disposem a Espanya —aixo és el pitjor!—, pero tampoc a I'arxipelag Ca-
nari, ni a les Illes Balears, ni —no cal dir-ho!- a Catalunya, ni a...

Es necessari tenir en compte les politiques cinematografiques (d'Eu-
ropa, de 'Estat, de la nacié concreta, de la provincia, del municipi) —le-
gislacid, ajudes, censura, etc.—; els manifestos haguts o les proclames
vindicatives o programatiques que s’han llencat; la critica cinematogra-
fica diaria (premsa, radio, TV); les diverses infraestructures (producto-
res, distribuidores, exhibidores, estudis de rodatge, estudis de so, estu-
dis de doblatge, laboratoris); els festivals, certamens o setmanes de
cinema, de films comercials o no; tot el camp del cineclubisme; les esco-
les i/0 academies de formacié professional; I'activitat universitaria d’e-
ducaci6 i estudi del fet cinematografic; els cinemes documental, cienti-
fic, d’animaci6, publicitari, amateur, industrial, infantil, educatiu, etc.;
la produccié de films en cada periode, i no solament els comercials, i
també tots els posteriors que s’hi refereixen temporalment o tematica;
I'economia de cada grad (ingressos per recaptacio, per ajudes institucio-
nals o de premis, inversions, contractes de prestaci6 de serveis, régims
sindicals, etc.), a més —per descomptat!— de tot allo relatiu a 'ambit lo-
cal, que inclou una bona part dels temes fins ara anotats.

Tot aixo 1 molt més és el que en la historiografia del nou mil-leni
que estem acarant hauriem de tenir en compte a I'hora d’escriure,
avui, qualque historia del que sia, a partir d’allo local, d’allo educatiu,
cultural, productiu, comercial, etc., perquée tot, absolutament tot,
forma, configura, defineix; d’aqui que s’hagin de tenir en compte els

54



ambits anotats amb vista a bastir de bell nou una historia general o
generalista, a partir de tot i no solament dels films comercials, sector
aquest del tot predominant perd parcial dins el conjunt de qualque ci-
nematografia.

Sortosament, la nostra insisténcia sobre aquest punt no ha caigut
del tot en un sac foradat, perqué hem vist amb joia, per exemple, que
la Direccié General de Relacions Culturals i Cientifiques del Ministeri
d’Afers Estrangers, va publicar el 1996 el volum Cine y libros en Es-
pana. Cine espariol para el exterior, que si bé és redactat només en cas-
tella inclou bibliografies amb apartats per a cada decada amb els epi-
grafs «Estudios Regionales» (regionales amb r majiscula!), els quals
donen compte del que existeix publicat en cada lloc. Ja tocava, 0i?

I ho dic ben orgullés després d’haver obert aquest interées uns anys
abans, concretament en I'inici de 1'Associacié Espanyola d'Historia-
dors del Cinema el 1988, a Xix6 (Cinematégrafo, vol. 1): «Per una bi-
bliografia sobre les cinematografies de 'Estat espanyol, per tal de po-
der estudiar i historiar el nostre cinema», o el 1994, a Girona (IV
Jornades de la Societat Catalana de Comunicacié): «<Levolucié dels es-
tudis cinematografics “autonomics” i/o “nacionals” i el major interes
pel local (Bibliografia)» (Treballs de Comunicacio, num. 6), o a la ma-
teixa SCC, en el nostre Butlleti de la Coordinadora d’Investigadors de
l'Audiovisual de Catalunya, «Referéncies d’histories de cinema local
del Principat» (nam. 2, 1997, p. 1-4).

Des de llavors enca, i aquella publicacié ministerial és del tot deu-
tora d’aquell moment, ens preguntem, pero, tot extrapolant: existeix
el cinema sicilia en la historia del cinema italia?, existeix el cinema
breté en la historia del cinema frances?, o, qui des de Madrid estant
s’ocupa del fet filmic a Segovia, a Cordova, a Donostia o a Pontevedra
a I’hora de plantejar-se «una» historia del cinema espanyol?, o, qui des
de Barcelona estant s'ocupa del fet cinematografic a Tarragona, o a
Girona, o a Lleida a I'hora de plantejar-se «una» historia del cinema
catala o a Catalunya? Nosaltres creiem que les coses han d’anar cap
aqui, o en el cas contrari aquestes histories es rifen d’el/la lector/a, i a
les envistes del nou mil-leni aixo no es pot admetre de cap manera.

I entrem en materia

Dit el que s’ha dit en aquest excurs introductori, i com a ampliaci6 i
alhora complement d’aquest, la nostra ponéncia podria portar ben bé
el titol «Tot “allo” que també hauria d’esmentar-se equitativament en
una historia generalista de la cinematografia nostrada i que mai no
acabem d'incorporar del tot». Enunciat que en realitat encara es
queda un pic curt, perque la informacié que nosaltres donarem és no-
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més una escarida porcio d’allo que se sol silenciar en les histories ge-
neralistes, car encara hi ha molts més aspectes com —per exemple—
l'autoria fotografica, la del so i llur banda sonora escrita expressa-
ment per al film, 'escenografia, les referencies literaries de les quals
parteixen els films, la legislacié vigent en cada moment (la de I'Estat i
l'autonomica, aquesta a voltes complementaria), la publicitat a I'en-
torn del fet filmic, la tecnologia que es va incorporant sense aturador
en la industria i el mercat filmics (color, so, relleu, pantalles, formats,
etc.), 1 el public, és clar, qui en parla de 'espectador? Sobre tot aixo s’hi
sol passar de puntetes o s'ignora curt i ras, no solament per part de la
critica en premsa i revistes especialitzades, també en mant text
academic o «prestigiés» de caracter historiografic.

O sia que la problematica a I'hora d’escriure sobre una cinemato-
grafia (adhuc d’un film en particular) esdevé d'una complexitat veri-
tablement envitricollada, aixo si volem tenir en compte totes aquestes
aportacions i si volem ésser justos quan fem valoracions o quan fem,
punt i seguit, estrictament historia. Perque el fet normal és, com de-
nunciem, silenciar que hi ha misica i com és aquesta, que hi ha esce-
nografia i vestuari i com s6n aquests, que hi ha una autoria fotogra-
fica en blanc i negre o en color i com és aquesta, que hi ha una
adaptacié d'una pega literaria (novel-la, teatre, poesia, fet periodistic,
etc.) 1 com és aquesta, etcetera.

Son tantes i tan diverses les mancances, les abséncies 1 els oblits,
que cal tornar a plantejar el «tema» de la metodologia emprada a
'’hora de parlar de segons qué i com. Més enguany, quan des d’altes i
baixes institucions academiques i no académiques es qiiestiona la
parcialitat amb queé s’ensenya la historia d'Espanya, i la dels mateixos
llibres de text, en particular en les comunitats autonomiques amb
passat, cultura i llengua propies. Volem dir que, i entrem de ple en el
nostre ambit de treball, 1a historia del cinema espanyol, o encara més
la historia del cinema a Catalunya (que no la historia del cinema ca-
tala), és avui del tot insuficient, parcial, incompleta i farcida de llacu-
nes com les que més amunt hem assenyalat, 1 a fe de Déu que ens que-
dem curts.

Aquesta ponencia, en definitiva, vol aportar un seguit d'informa-
cions que haurien de trobar-se inserides (i que avui en s6n absents)
d’'una manera normal i ponderada en les histories de la cinematogra-
fia nostrada, tant de la catalana com de l'espanyola, i per que no —me-
todologicament parlant— també de la francesa, la portuguesa o la ita-
liana, per no anar-nos-en ara més lluny, amunt o avall.

I que quedi clar, en primer lloc, que les informacions que subminis-
trem no son totes les que voldriem trobar inserides i, en segon lloc, que
de les que si que introduim és probable que encara en manquin dades,
perque la recerca veritablement no és senzilla d’'apamar a pleret quan
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es té la voluntat de no deixar-se res d’allo que ha de figurar, sigui més
o menys interessant, transcendent o irrellevant, vist tot des d’'una ves-
sant global.

El temari d'informacions que hem treballat —llevat de les anotades
més amunt, igualment significatives i que també cal tenir en compte—
tot cercant dades del 1929 al 1936 és el segiient:

— Creaci6 o innovacio tecnologica

— Aportacions escrites tecnicocientifiques

— Llibres o opuscles de cinema

— Publicacions de cinema

— Revistes de cultura amb secci6 o col-laboracions de cinema

— Intel-lectuals

— Ensenyament del cinema

— Cinema amateur

— El catala al cinema

Per tant, tot seguit farem referéncia a tot allo que hem trobat del
periode i que en la seua gran, immensa majoria vostes gairebé mai no
trobaran esmentat en les histories de les quals encara avui disposem i
que passen per ser eines de referéncia obligada, quan hom vol saber o
estudiar que ha donat de si la cinematografia nostrada: més de cent
anys!

Creaci6 o innovacio tecnologica (25 referéencies)

Aqui ens referim a realitzacions o patents relatives al fet cinema-
tografic en les joguines, el color, el relleu, el so, els projectors, les came-
res, etc., tot allo que han inventat o han intentat posar dempeus els
nostres téenices o industrials durant els anys en que estem immersos.

Si el 1929 els emprenedors Daniel Aragonés i Antoni Pujol
creen a Barcelona els Laboratorios CineFoto, a Terrassa, Maria
Closa comenca a construir projectors sonors, i n'instal-la un dels pri-
mers al Teatro Recreo de la mateixa poblacié. També el rapsode Eu-
geni Tarragé presenta en el Reial Cercle Artistic de la Ciutat Comtal
el seu sistema sonor Kinodeion, que més que pel-licula sincronitzada
es tractava d'una «glossa optica», o sia un recitat acompanyat de mu-
sica que s'adiu amb les imatges que es projecten.

E120 de mar¢ del 1930 es fa una prova al cinema Kursaal de Bar-
celona d'un projector sonor Ossa de la casa barcelonina Orpheo-
Sincronice, SA, d’invencio i fabricacié propies, amb films sonors i
audicié de discs, que va resultar positiva quant a sonoritzacio,
poténcia auditiva i sincronitzacio; els Ossa s'implantaren arreu i
s6n un dels exits catalans en tecnologia cinematografica més clars i
irrefutables.



Lany segiient, el 1931 (a la tardor), se celebra en el recinte de la
Fira de Barcelona la I Exposicié de Radio, Cinema sonor, Fono,
Discos i Fotografia, de caracter internacional, que es repetira anys
a venir i on s’hi trobaven les novetats més vistents en tecnologia i co-
mer¢ d’aquests diferents ambits industrials i creatius, també cienti-
fics, aplegament d’'una importancia sense pario.

El mateix 1931, Rodrigo Soler i Francesc Oliver inventen i pa-
tenten a Barcelona alguns procediments quimics i instal-lacions que co-
mercialitzen en el Laboratorio Técnico Cinematografico, que el 1934 es
converteix en Cinematografia Industrial, SAE (CISAE). També el ma-
teix any, la casa Proyector NIC, SA, de Barcelona, patenta un aparell
per a la projecci6 d'imatges animades, el primer de molts que aniran in-
ventant i fabricant els germans Ramon, Tomas i Josep Maria Nicolau i
Griné. Aquesta casa aconsegui implantar-se arreu i en tota llar gracies
al seu més que popular projector infantil NIC. I encara dins el 1931 el
Rivatén, una millora tecnologica a partir d’'uns aparells estrangers per
ala impressio i projeccié de films sonors, mesclador de so i reimpressio,
degut a Adolfo de la Riva, creador el mateix any amb els seus germans
del Laboratorio Fisico La Riva i I'any segiient amb Pere Trilla dels
Estudios Cinematograficos Trilla - La Riva a Barcelona.

Una altra fita singular, E1 1930-1931 s'inicia a Franca el projecte del
film Pax; el gener del 1932 arriba a Barcelona, procedent de Paris, el
productor Camille Lemoine; el mar¢ '’Ajuntament de Barcelona aprova
el projecte de construcci6 d’uns estudis de cinema sonor i es déna el per-
mis de lloguer del local del Palau de la Quimica de Montjuic per a cons-
truir-hi el mateix 1932 els Estudis Cinematografics Orphea Films,
SA els primers sonors de I'Estat espanyol. Alli s’hi roda Pax, per Fran-
cisco Elias, parlat amb sincronitzaci6 sobre banda (enllestit el maig del
1932; estrenat el 14 de juny del 1934), en v.0. francesa, si bé subtitulat
en espanyol, perque es tractava d'una produccio francesa. Lequipament
de les instal-lacions sonores el realitza 'enginyer industrial Josep Ma-
ria Guillén-Garcia i Gémez,introductor i pioner de la radiodifusié al
pais, per tant també del sonor al cinema a Espanya, a més de membre
del Comité Internacional de la Televisid; la produccié segiient que es
roda als Orphea és Carceleras, també el 1932, per José Buchs.

El 1932 és un any pletoric de materialitzacions interessants (ve-
geu per exemple l'apartat «Cinema amateur» d’aquest treball) o si
més no prometedores, com ara el projector sonor per a disc i banda de
I'empresa barcelonina Fabricacion Espanola de Equipos Sono-
ros, SL (FEDES); I'aparell «per a projeccié d’imatges animades en
una pantalla», semblant al NIC, que patenta Celesti Novas i Ubach
a Barcelona; 'equip sonor Pergam CineFoto, de Perego-Gamisans,
SL, també de la Ciutat Comtal, que s'instal-la en for¢a locals; els
equips sonors Ferm, de la casa barcelonina Platon Texidé; I'obturador
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de llum per a projectors, de patent propia, de Selecciones Parla
Films, de M. Juliachs, de Tarrega (Lleida); el procediment «per a I'ob-
tencié de fotografies dobles no estereoscopiques i de posicions succes-
sives d'una mateixa imatge» del barceloni Juli To i Amat, o els
equips sonors Sincrofilm per Eduard Vilaseca, també de Barcelona.

L'any segiient, el 1933, s’estableix Cinematiraje Riera, SA, de Jo-
sep Riera 1 Mercadé, continuador dels Laboratorios-Estudios Trilla,
SA, amb tota mena de serveis, mentre que Ignasi Coll patenta un
«aparell per a projectar imatges que facin la sensacié d'estar anima-
des», també semblant al NIC pels dibuixos que s’hi adjuntaven, o la
inauguraci6 a l'estiu dels Estudios Ruta (desapareguts el 1937), amb
magquinaria que els germans Aragones (els de CineFoto) adaptaven per
al doblatge de films, feina que dirigia 'home de teatre i cineasta Josep
Amich i Bert, <Amichatis», 1 Albert Gasset i Nicolau, com a ajustador.

El 1934, Angel Ruiz, Maria Vidal i Salvador Tusell patenten i fabri-
quen el cine Mickey, que té la particularitat que en acabar una historieta
en comengava una altra, sempre amb el mateix personatge de Disney.

El 1935, Joan Bulta i Roig inventa i construeix joguines, com ara el
Rod Bull, «sistema simplificat per a la projeccié cinematografica de
dibuixos animats». Mentre que 'any segiient, Domeénec Gimeénez i Bo-
tey obre a la ronda de la Universitat de Barcelona I'establiment Cine-
matografia Amateur, continuador d’'un establiment anterior, pero
ara modernitzat 1 amb maquinaria adaptada per ell mateix, a més
d’altres innovacions que va crear en fotografia. I finalment, i també el
1936, es posa en marxa a Barcelona el laboratori de doblatge Voz de
Espana, SA, fundat per uns italians, que disposava tant d’aparells
d’importaci6 com d’altres de fabricacié propia.

Aportacions escrites tecnicocientifiques
(5 noms = 9 referencies)

Lenginyer Antonio Robert y Robert publica el 1929 I'extens tre-
ball de sintesi historica «La radiotelevision en 1929», any que ell creu
decisiu per a la radiotelevisio o «visio a distancia sense fils», radio in-
tegral o radiovisié, formules amb les quals anomena 'aparell que no
solament transmetra sons, també la visié dels moviments dels qui
parlen o canten, o sia... la televisié! El 1932 publica un article sobre
I'enregistrament del so en pel-licula cinematografica.’

1. «La radiotelevision en 1929, Ibérica. El progreso de las ciencias y de sus aplicaciones,
num. 764 (9.2.1929), p. 88-92, i num. 774 (20.4.1929), p. 250-252. «Grabado del sonido
en peliculas cinematograficas», Técnica. Revista tecnolégico industrial, nim. 166 (no-
vembre 1932), p. 169-172.
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Un altre enginyer, Manuel Vidal i Espaind, que publica a Arte y
Cinematografia la llarga série d’articles intitulada «Las modernas
orientaciones técnicas en Cinematografia» (36 capitols, 1926-1930),
publica també el 1929 —I'any que marca el pas del silent al parlant- el
magnific estudi «Bosquejo historico y estado actual de la cinemato-
grafia sonora», un repas de les téecniques que han fet possible la
incorporaci6 del so a 'espectacle cinematografic.”

I encara un altre enginyer, Alfons Lagoma i Allué, publica for¢a
sobre tecnologia en radio, so o televisio, com ara 'article «Resolucions
practiques de la televisié» del 1932, on parla de les 1iltimes experien-
cies de Baird, de la televisi6 en colors, de la televisio estereoscopica i
d’altres novetats.®

L'any segiient apareix a Barcelona el llibre Tratado completo de ci-
nematografia sonora, d'un tal S. de Torrontegui (José Montes6 Edi-
tor), un dels primers en la materia.

I finalment un altre enginyer, Agusti Riu i Molins, el creador i di-
rector de I'Institut Radiotécnic de Barcelona, que publica el 1932 el
volum Radio-Cinema, on parla de la radiofotografia, el radiocinema,
la radiovisié i el cinema sonor; el 1933 el llibre La radiovisién, on
tracta la televisié des dels origens fins aquell moment, i el 1935 un
manual per a operadors de cabina pero també per a qualsevol interes-
sat en la técnica cinematografica, El cine sonoro y la radiovisién, on
posa al dia sobre tots aquests temes.*

Llibres o opuscles de cinema (12 noms = 14 referencies)

La collita eronologica déna una bona varietat tematica.

Maria Luz Morales. «El teatro y el cinematégrafos. A: IIT Con-
greso Internacional del Teatro. Estudios y comunicaciones. Barcelona:
Institut del Teatre, Diputacio de Barcelona, 1929, vol. 11, p. 9-22.

Guillem Diaz-Plaja i Contesti. Una cultura del cinema. Intro-
duccié a una esteética del film. Barcelona: Publicacions de La Revista,
1930 [proleg de Sebastia Gasch]. Un llibre atipic, intel-ligent i mo-

2. «Bosquejo histérico y estado actual de la cinematografia sonora», Arte y Cinematogra-
fia, niim. 341-342 (setembre-octubre 1929); també a Asociacién Espanola para el Pro-
greso de las Ciencias, Madrid, vol. 10 (1930), p. 5-19, i també en catala com «El cinema
sonors, Ciéncia. Revista catalana de ciéncia i tecnologia, num. 34 (novembre-desem-
bre 1929), p. 272-282,

3. «Resolucions practiques de la televisiér, Técnica. Revista tecnologico industrial, nim,
166 (novembre 1932), p. 164-168.

4. Radio-Cinema, Barcelona, Llibreria Catalonia, 1932; Barcelona, Libreria Sintes,
1933; La radiovision, Barcelona, Libreria Sintes, 1933; El cine sonoro y la radiovision,
Editorial Radio, 1935.
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dern, dels més notables publicats al pais i un dels més importants pu-
blicats a Catalunya sobre alguns aspectes del fet cinematografic. Del
mateix autor, dos treballs molt aguts: «Sobre cinema: Primitivisme i
civilitzacio». A: Lavantguarda a Catalunya, I. Altres notes de critica.
Barcelona: Publicacions de La Revista, 1933, p. 157-168 [en 3 parts], i
«Un ensayo pedagégico: Cine y adolescencia», al seu llibre El arte de
quedarse solo y otros ensayos. Barcelona: Editorial Juventud, SA,
1936, p. 155-168 [text publicat el 1934 a Roma per I'Institut Interna-
cional de Cinema Educatiu de la Societat de Nacions].

Josep Palau i Claveras. El cinema sovietic. Cinema i Revolucié.
Barcelona: Editorial Catalonia, 1932 [proleg de Just Cabot]. Un critic
d’alta cultura parla d’obres mestres de Pudovkin, Eisenstein, Dov-
xenko, Xenguelaia, Trauberg, Ekk... que revolucionaren I'art cinema-
tografic.

Doménec Giménez i Botey escriu per a la Generalitat de Cata-
lunya el maig del 1933 la memoria «Quina hauria d’ésser la funcié
dels organismes oficials per utilitzar I'accié del cinema com a instru-
ment de cultura», tot un projecte plausible i assenyat de politica cultu-
ral cinematografica.

Josep Carner i Ribalta. Com es fa un film. Barcelona: Editorial
Barcino, 1934. Manual elemental d’orientacié pedagogica escrit pel
llavors assessor tecnic del Comite de Cinema de la Generalitat de Ca-
talunya.’

Antonio Pérez de Olaguer. Mi vuelta al mundo. Barcelona: Edi-
torial Juventud, SA, 1934. De les 64 croniques de les quals consta, 5
son sobre aspectes del cinema nord-america.

Miquel Joseph i Mayol, secretari del Comité de Cinema de la
Generalitat, publica en el volum dels 25 anys de la revista Arte y Cine-
matografia (1910-1935) I'informe «En defensa de la cinematografia
espanola».

Valenti Castanys i Borras. Barcelona-Hollywood (Radio-Ci-
nema-Sonor), Barcelona, Societat General Espanyola de Llibreria,
1935. Llibre d’humor finissim.

Pere Llobera, que escriu sobre cinema educatiu en el Butlleti dels
Mestres a principi dels anys trenta, publica el 1935 la separata Cinema
d’Estat, text que ja havia vist la llum el 1919 en el quotidia El Dia de
Terrassa amb el titol «<Un projecte de cinema nacional», que ara revisa
perque desde la Mancomunitat a la Generalitat republicana han pas-
sat alguns anys, si bé la idea de base és la mateixa: un cinema propi.

5. Per a Jean-Luc Godard, parlar de cinema s'aproxima a l'objectivitat, es parla de 'obra
mateixa, mentre que parlar sobre cinema és del tot subjectivitat, es parla entorn de I'o-
bra, d’allo qué aquesta ens suggereix. Amb de parlem d’ella; amb sobre parlem de nosal-
tres.
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Lanarcosindicalista Josep Peirats i Valls escriu el fulleté Para
una nueva concepeién del arte: lo que podria ser un cinema social. Bar-
celona: Ediciones de La Revista Blanca, 1935. Defensor de pedra pi-
cada del cinema sovietic, com Palau, el seu sermé va orientat cap
aquella direccié.

I finalment un parell d'opuscles que expliquen forca cosa del ci-
nema a Terrassa (Cinema “La Rambla”. Historial. Construccio. Cli-
matitzacié. Sonoritat. Cases suministradores, etc. Terrassa: Joan Mo-
rral Impressor, 1935) o a Sabadell (Teatre Cinema Euterpe. Llibret
d’homenatge. Sabadell: Grafica Vallés, 1935).

Publicacions de cinema (48 capcaleres = 39 en castella,
2 bilingiies i 7 en catala)

Anotarem cronoldgicament només les nascudes a Catalunya du-
rant el periode (amb la data de tancament si és el cas), perque es vegi
el grau de vitalitat creativa del sector (trobem publicacions d’actuali-
tat, publicitaries, de critica, d’avantguarda fins en llur concepci6 gra-
fica, damateurs, etc.), sense oblidar que n’hi havia unes quantes més
que venien d’abans i hi convivien (algunes de les quals —les més proxi-
mes— també les hem incloses).

Almanaque de la Biblioteca Film (Barcelona, 1928-1929).

Cartelera grdfica. Revista semanal ilustrada (Barcelona, 1928-1929).

Critica. Clixé diario de la vida espectacular barcelonesa (Barce-
lona, 1928-1929).

El Mundo de la Pantalla. Revista semanal sobre cinematografia
(Barcelona, 1928-1929).

Pantallas y Escenarios (Barcelona, 1927-1930). Quinzenal.

Butlleti de 'Agrupacié Fotografica de Catalunya (AFC), (Barce-
lona, 1929), que conté les activitats de la seua Comissi6 de Cinemato-
grafia.

Cinopolis, La revista humoristica del cinema (Barcelona, 1929-1929;
14 nim.). Setmanal i en catala.

Paramount grdfico. Organo de Publicaciones de la Paramount
Films, SA (Barcelona, 1929). Direccié: Maria Luz Morales.

Foto (Barcelona, 1929-1930; 22 nam.).

Metrépoli (Barcelona, 1929-1931; 16 num.). Direcci6: José Antonio
Fernandez Palacio.

Boletin de la Mutua de Defensa Cinematogrdfica (Barcelona,
1930).

El Clarin Cinematogrdfico. Revista de critica, informacion y orien-
tacién para la cinematografia (Barcelona, 1930-1930). Propietari i di-
rector: Josep Sagré.
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Escena (Barcelona, 1930). Bilingiie. Espectacles en general, amb
col-laboracions de Josep Palau sobre cinema.

Gran Proyector (Barcelona, 1930).

Mudo y Sonoro. Revista cinematogrdfica semanal (Barcelona,
1930-1930).

Muy Bien o Muy Mal. Semanario de critica cinematogrdfica (Bar-
celona, 1930-1930).

Films Selectos. Semanario cinematogrdfico ilustrado (Barcelona,
1930-1937). Direcci6: Tomas G. [Gutiérrez] Larraya, primer president
de I’Agrupacio de Periodistes Cinematografics de Barcelona.

Cine y Hogar. Revista semanal ilustrada (Barcelona, 1931-1931).
Direccié: Roser Jenequet.

La Llanterna Sonora (Barcelona, 1931-1931; 2 ntiim.). Semanal i en
catala. Humoristica, semblant a El Be Negre, amb dibuixos i caricatu-
res de Moreno, Mestres, Castanys, etc.

La Ovacién. Revista grafica semanal de toros, teatro, varietés y cine
(Barcelona, 1931). Direccié: Manuel D. Ramén.

Revista d’Espectacles. Publicacié bi-setmanal de teatres, cinemes i
esports (Barcelona, 1931-1931). Direccié: Doménec de Bellmunt.

Butlleti del Foment de les Arts Decoratives (Barcelona, 1932). Déna
noticies de I'Associacié de Cinema Amateur del FAD (important el
num. extra del 1935).

Cinema (Barcelona, 1932).

Crudezas (Barcelona, 1932).

El Faro. Organo de publicidad de la Hispano Fox Film, SAE (Bar-
celona, 1932-1932). Quinzenal i bilingiie.

Escenarios. Revista quincenal de cine y varietés (Barcelona, 1932-
1934).

Cinema Amateur. La revista de l'art i la técnica de Uaficionat (Bar-
celona, 1932-1936; 11 nim.). Editada per la Seccié6 de Cinema Ama-
teur del CEC.,

Studio. Revista ilustrada (Barcelona, 1933).

Verdades (Barcelona, 1933).

Cine-Art. Moderna Revista de Cinema (Barcelona, 1933-1934;
47 nims). Setmanal i en catala. Direccio: J. J. Minana; col-laboracions
des de Paris per Antoni Momplet.

Cine-Arte. Revista mensual de cinematografia (Barcelona, 1933-
1935; 11 num.). Direcci6: Frederic Galindo; col-laboracions de Josep
Palau o Maria Luz Morales, entre molts.

Filmapolis. Revista mensual cinematogrdfica (Barcelona, 1933-1936;
27 nums.). Direccié: Maria Claramunt; redactor en cap: Ricard Gascon.

Boletin del Cinematic Club Amateur (Barcelona, 1933-1937).

Barcelona Deportiva. Semanario de deportes y cinematografia
(Barcelona, 1934). Direcci6: José Miguel.
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La pantalla del cine Urquinaona (Barcelona, 1934), continuadora
de Noticias semanales del Urquinaona (Barcelona, 1932).

Cine Farsa. Semanario de cine y teatro al servicio del publico (Bar-
celona, 1934-1935). Direccié: Mateo Santos.

Publi-Cinema (Barcelona, 1934-1936; 28 num.). Direccié: Casimir
Barnils i Moner; col-laboracions de Josep Palau o Carles Soldevila, en-
tre molts.

A.E.1. & Miau & Colorin & Cine comico (Barcelona, 1935).

Critica cinematogrdafica. Publicacion semanal (Barcelona, 1935).

Desde la platea. Revista rigurosamente imparcial de los films estre-
nados en Barcelona (Barcelona, 1935-1935). Direcci6: G. Gresa Prats.

Noticias semanales del Cine Fémina (Barcelona, 1935).

Revista Coliseum. Publicacién semanal (Barcelona, 1935). Direc-
ci6: Carles Sindreu.

Cine-Star. Magazine nacional cinematografico (Barcelona,
1935-1936: 16 num.). Mensual. Propietari: Editorial Brisas; col-labo-
racions de Josep Palau, Francesc Xavier Gibert, Sebastia Gasch o
Avel-li Artis.

Proyector. Magazine espanol de cine (Barcelona, 1935-1936;
15 nums.). Direccié: Francesc Xavier Gibert, d’aqui I'atencio que
presta al cinema amateur.

Almanaque Cine Cémico (Barcelona, 1936-1936).

Maryland, Revista. Publicacién quincenal (Barcelona, 1936). Di-
reccié: Antoni Nadal Rodé.

Pelicula. Revista quincenal técnico-artistica cinematogrdfica (Bar-
celona, 1936). Direcci6: Valentin R. Gonzalez; gerent: C. de Cerda.

Revista mensual de cinematografia. Editada por el Servicio de Pu-
blicidad de Warner Bros (Barcelona, 1936).

Revistes de cultura amb seccié o col-laboracions
de cinema (6 referéncies)

Com va escriure Ignacio Sotelo, «un bon indicador de la situaci6 en
que es troba la cultura d’un pais és el nombre i, sobretot, la qualitat de
les revistes culturals» (El Pais, 30.8.2000). Les revistes anotades aqui
en s6n una mostra prou representativa. Altra cosa seria la premsa
diaria, on en aquests anys apareixen capgaleres amb seccié de cinema
recomanable, com a Renovacién. Diario de la tarde (Barcelona, 1929),
LOpinié (Barcelona, 1931-1934) o L'Instant (Barcelona, 1935-1936).

Lany 1929 neix il-luminant una revista importantissima: Mira-
dor. Setmanart de Literatura, Art i Politica (Barcelona, 1929-1936),
en la qual col-laboren escrivint de/sobre cinema gent de la talla de Jo-
sep Palau, Sebastia Gasch, Guillem Diaz-Plaja, Rodolf Llorens, Er-
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nest Guasp, Angel Ferran, Rafael Moragas, Robert Gerhard, Domenec
Guansé, Alexandre Plana, Cesar August Jordana, Manuel Amat o
Doménec Giménez Botey. Quatre mesos després de llur aparicié, la re-
vista promou les anomenades «Sessions Mirador», una mena de cine-
club amb una programacio d’altissima qualitat, tot a cura de Josep
Palau; a més de fer-se a Barcelona, aqueixa activitat va ser portada
també a Sabadell i Mataro.

Tres capcgaleres que a voltes sorprenen per llurs col-laboracions ci-
nematografiques: Immatges. Setmanari grafic d'actualitat (Barcelona,
1930), amb col-laboracions de Miquel Joseph i Mayol; Prismes. Re-
vista de Joventut (1931-1932: 11 num.), amb col-laboracions de Jaume
Bofill, F. Gali Figueres o Delmiro de Caralt, o Claror. Publicacié de
UInstitut de Cultura i Biblioteca Popular de la Dona (Barcelona, 1935-
1936; 12 num.), per Casimir Barnils i Moner, amb col:-laboracions de
Josep Palau.

I la resta s'inscriuen en el corrent avantguardista, no solament
pels seus promotors i col-laboradors, també per tipografia i composi-
ci6, com son Helix (1929-1930; 10 num.), creada i dirigida per Joan
Ramon Masoliver; L’Art de la Llum (Barcelona, 1933),1 Art. Revista
Internacional de les Arts (Lleida, 1933-1934), per Oriol de Marti, amb
col-laboracions d’Antoni Bonet i el grafista Enric Crous-Vidal.

Intel-lectuals (35 noms)

La nomina dels que escrivien de/sobre cinema,’ la majoria de ma-
nera esporadica 1 molts sense dedicar-se enterament al cinema, la for-
men, per exemple —1 aqui si que sense anim d’exhaustivitat ni d’anotar
totes les capcaleres possibles (perque Catalunya és molt gran!)—: Sebas-
tia Gasch (Mirador, D’Aci i D’Alla, LOpinio, LAmic de les Arts); Josep
Palau (Gaseta de les Arts, D'Aci i D’Alla, Mirador, Claror, La Nova Re-
vista, Helix); Guillem Diaz-Plaja (D’Aci i D’Alla, Revista de Catalunya,
Butlleti de U'Agrupament Escolar, La Revista, Mirador); Jeroni de Mora-
gas (D’Aci { D’Alla, Revista de Catalunya, La Nova Revista); Andreu A.
Artis (D’Aci i D’Alla); Doménec Guansé (Mirador, D'Aci i D’Alla); Balta-
sar Samper (Revista de Catalunya); Robert Gerhard (Mirador); Jaume
Bofill (Prismes); Rafael Moragas (Mirador); F. Gali Figueres (Prismes);

6. Vegeu les p. 39-73 del volum referenciat en la nota 5; també l'article «El Comite de Ci-
nema de la Generalitat de Catalunya», de Maria del Carme ESCUDERO 1 ANGLES, a Ci-
nematograf, num. 1 (curs 1983-1984), p. 35-50, i el volum 11 de La Generalitat de Cata-
lunya intitulat concretament La politica cultural. El bilingtiisme. Lensenyament, El
patrimoni. La cultura popular |a cura de Merce Rossell], Barcelona, Editorial Unda-
rius, 1977.
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Lluis Montanya (D’Aci ¢ D’Alla, LAmic de les Arts, La Publicitat),; Dome-
nec de Bellmunt (Revista d’Espectacles); Josep Maria Montserrat (D'Aci
i D’Alla); Angel Ferran (La Publicitat, Mirador, FAD), Carles Sentis (La
Publicitat); Miquel Joseph 1 Mayol (Butlleti dels Mestres); Josep Janés
Oliver (Diari Mercantil); Carles Gallart (La Veu de Catalunya); Oriol de
Marti (Art); Antoni Bonet (Art); Rodolf Llorens (Mirador); Miquel Cap-
devila (Mirador); Ernest Guasp (Mirador); Manuel Moragues (La Publi-
citat, FAD); Alfred Vinyes (Prismes); Joan Cortés Vidal (FAD); Jaume
Miravitlles (L'Hora); Alexandre Plana (Mirador); Salvador Dali (LAmic
de les Arts); Cesar August Jordana (Mirador); Joan Ramon Masoliver
(Heélix); Carles M. Claveria (Helix); Josep Viceng Foix (LAmic de les Arts);
Domeénec Giménez Botey (Mirador); Manuel Amat (Mirador, L'lnstant), i
tants més que van escriure de cinema en premsa diaria, revistes de cul-
tura o de cinema a tall de critica, de reflexi6 estetica o politica o social,
textos molts dels quals encara avui conserven el seu interes.

Ensenyament del cinema

Les primeres referéncies de les quals disposem quant a preocupa-
ci6 i posterior materialitzacié escolar per part d'institucions catala-
nes, afecten '’Ajuntament de Barcelona, la Universitat Central i la
Generalitat de Catalunya, en aquest cas a través del seu Comite de
Cinema des del 1932 institucio, la tasca de la qual es perllonga fins al
curs academic 1934-1935 i on trobem personalitats com Ventura Gas-
sol, Alexandre Gali, Joan Delclos, Ignasi Armengou, Josep Carner-Ri-
balta, Guillem Diaz-Plaja, P. Ventura Virgili, Marius Calvet, Miquel
Joseph i1 Mayol, i més endavant, quan es crea el 1936 el Comissariat
de Propaganda de la Generalitat, continuador de I'anterior, Jaume
Miravitlles o Carles Pi i Sunyer; per tant, més noms a afegir a la no-
mina d'intel-lectuals.”

Pel que fa a 'Ajuntament de Barcelona, el 1929, I'any de 'Exposi-
ci6 Internacional, la Comissioé de Cultura constitueix encara que no
organicament una Cinemateca Municipal on reunir els films rodats
durant la mateixa exposici6 i abans, sobre les obres que es feren a la
Ciutat Comtal amb vista a 'Expo. (Val a dir que el 1932 conservava ja
72 titols del periode 1928-1931.)

7.Vegeu les p. 39-73 del volum referenciat en la nota 5; també I'article «El Comite de Ci-
nema de la Generalitat de Catalunya», de Maria del Carme ESCUDERO 1 ANGLES, a Ci-
nematograf, num. 1 (curs 1983-1984), p. 35-50, i el volum 11 de La Generalitat de Cata-
lunya intitulat concretament La politica cultural. El bilingiiisme. Lensenyament. El
patrimoni. La cultura popular |a cura de Merce Rossell], Barcelona, Editorial Unda-
rius, 1977.
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Posteriorment, el 21 d’abril del 1930, I'esmentada Comissio de Cul-
tura va emetre un comunicat en qué informava del fet que estava es-
tudiant un pla d’organitzacié d’un servei de diapositives i cinema per
a les escoles, per al qual disposava ja de 20 aparells cinematografics i
5.000 diapositives i films, tot aixo adquirit el 1923, si bé encara llavors
sense utilitzar i dipositat a ’'Escola Baixeras. A partir del 1932 es té
noticia de la realitzacio de sessions educatives promogudes pel Patro-
nat Escolar i la mateixa Comissié de Cultura, les quals s’allargaran
fins al 1936 en els grups escolars de la ciutat que depenien del Consis-
tori.

Quant a la Universitat Central (llavors Autonoma de Barce-
lona), cal posar 'emfasi en el primer curs d’ensenyament del cinema
que es va celebrar del 27 de febrer al 9 d’abril del 1932 a la Facultat de
Filosofia 1 Lletres, sota la direccié de Guillem Diaz-Plaja, el primer a
I'Estat espanyol d’introduccié del cinema a les aules universitaries.
Els professors (més intel-lectuals que hem d’afegir a la nostra llista!):
Sebastia Gasch, Angel de Apraiz, Jeroni de Moragas, Josep Palau,
Maria Luz Morales, Lluis Montanya, Rossend Llates, Josep Carner-
Ribalta, Angel Valbuena Prat (amb una lli¢é) i Guillem Diaz-Plaja
(amb 3 llicons, tot explicant les experiéncies que sobre cinema educa-
tiu s’havien debatut a Paris i a Roma).

Cinema amateur (15 referéncies)

Nomeés algunes justes anotacions per a donar compte de la vitalitat
de la practica d’afeccionat arreu de Catalunya i d’alguns noms que hi
participaren des del primer moment (més intel-lectuals!).

Si 'Agrupacié Fotografica de Catalunya neix a Barcelona el
1923, el 1928 ja s’hi constitueix una Comissié de Cinematografia i
I'any segiient publica un butlleti intern sobre llurs activitats.

El 3 de marg del 1929 apareix el Barcelona Film Club, que pre-
tén «per mitja de I'exhibicié de la produccié individual facilitar I'eclo-
si6 d’'una producciéo amateur», sota 'impuls de personalitats com Mi-
quel Utrillo, Maria Casanovas, Carles Soldevila, Maria Luz Morales o
Santiago Rusifol, que n’era el president d’honor.

I arriba el moment de parlar breument del Centre Excursio-
nista de Catalunya - Club Alpi Catala (fundat el 1876!), on el 1930
es crea una Subseccié de Cinema dins la Seccié de Fotografia, que
I'any segiient passa a ser ja la Secci6 de Cinema Amateur, sota les reg-
nes de Francesc de Paula Blasi, Josep Fontanet, Joan Roig, Delmiro de
Caralt, Joan Prats, Ramon Batlles, Ignasi Canals, Alfons Lagoma,
Lluis Masriera, Eusebi Ferrer o Josep Maria Galceran. E1 1932 con-
voca a Barcelona el I Concurs Catala de Cinematografia d’Aficionat,
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de caracter internacional i el primer de I'Estat espanyol, alhora que
l'octubre d’aquell mateix any treu el primer nimero de la seua publi-
cacié Cinema Amateur. La revista de l'art i la técnica de U'aficionat, en
catala i la primera també a Espanya sobre aquest tema. El 1933 la
Secci6 representa a Espanya en el Il Concurs Internacional del Mi-
llor Film Amateur a Paris, amb el film Montserrat de Delmiro de Ca-
ralt, qui aconsegueix per al 1935 organitzar a Sitges el IV Concurs i el
I Congrés Internacional de Cinema Amateur, base d’allo que ben aviat
sera 'organisme UNICA, en redactar-s’hi els Estatuts i realitzar una
trobada que va servir per a definir canonicament alldo que s’entenia
per «film amateur». La importancia, doncs, del CEC en 'assentament
i desplegament del cinema amateur a Catalunya i a Espanya (la pri-
mera entitat creada a Madrid es deu a una primera sessi6 organi-
tzada pel CEC el 1935) és inqiiestionable.

Perd continuem amb altres entitats. E1 1931 neix el cinema ama-
teur a Terrassa gracies a unes primeres sessions organitzades pel
Centre Excursionista de la ciutat, les quals propiciaran la creacié el
1933 de la Seccié de Cinema Amateur dels Amics de les Arts. També el
1931 sorgeix una Secci6é de Cinema Amateur en el si del Centre Excur-
sionista del Valles a Sabadell.

Lestiu del 1932 es funda I'’Associacié de Cinema Amateur del
Foment de les Arts Decoratives (FAD), gracies a 'impuls dels cineas-
tes germans Sarsanedas, Santiago Marco, Angel Ferran, Oriol de
Marti, Manuel Moragues o Joan Cortés Vidal. L'abril del 1935 s’edita
un suplement extraordinari del Butlleti del Foment de les Arts Decora-
tives dedicat al II Concurs de Films de I'Associacié de Cinema Ama-
teur.

Guillem Diaz-Plaja participa el 1933 en la formacié del grup Ci-
nema Cultural Catala, que té per missi6 «organitzar sessions gra-
tuites de cinema postescolars als nois de les classes humils de Bar-
celona». El mateix any sorgeix a Barcelona el Cinematic Club
Amateur, que treura amb irregularitat un Boletin del Cinematic
Club Amateur. A Lleida es constitueix un cineclub sota I'empenta
de l'avantguardista Art. Revista Internacional de les Arts, on hi tro-
bem Enric Crous i Vidal, Oriol de Marti o Antoni Bonet, que igual-
ment van intentar posar en marxa la productora Iman Films, amb la
finalitat «d’editar films de cinema pur». A Mataré es crea I'Associa-
cio de Cinema Amateur (ACA).

Lany segiient, el 1934, I'Associacié d’Alumnes i Ex-Alumnes
de I’Escola de Belles Arts de Barcelona crea la seua Seccio de Ci-
nema, a Tarragona sorgeix una Agrupacio Pro Cinema i a Vilanova
i la Geltri la Seccio de Cinema del Foment del Treball.

Finalment, el 1935 es crea a Terrassa el Club Pirenec o Cine-Club
Avancada, per gent del POUM, que desenvolupa una amplia activitat,
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en la qual sobresurt I'intel-lectual Gabriel Querol i Anglada, un ani-
mador cultural infatigable, i el 1936 apareix Amics del Cinema, a Sa-
badell, de la ma del periodista i historiador del cinema amateur es-
panyol Josep Torrella, i de Joan Blanquer.

El catala al cinema

Aquest és un aspecte que no s’hauria de silenciar en les cinemato-
grafies d’estats o nacions que tenen llengua propia. Com que un servi-
dor ja ha fet la seua aportacié historiografica, em limitaré a recoma-
nar el llibre que abasta el periode 1927-1934, només des de l'optica de
la preséncia de la nostra llengua en les pantalles: 11 produccions rea-
litzades del 1926 al 1933, 2 de les quals doblades o subretolades en ca-
tala; la resta s6n produccions catalanes amb una escarida o prou re-
presentativa presencia de catala en els dialegs; també cal recordar el
llibre d’Esteve Riambau, publicat posteriorment.®

8. Joaquim ROMAGUERA | RaM10, Quan el cinema comenc¢a a parlar en catala (1927-
1934), Barcelona, Fundaci6 Institut del Cinema Catala, 1992; Esteve Riampau 1 Mo-
LLER, El paisatge abans de la batalla, El cinema a Catalunya (1896-1939), Barcelona,
Llibres de I'Index, 1994,
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