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JOAN MIRO, A LO LARGO DE SU VIDA, DEJO MUY CLARO SU
AGRADECIMIENTO HACIA CATALUNA, NO SOLO CON EL LEGADO
QUE DEJO A SU PAIS SINO TAMBIEN CON SU ACTITUD.
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oan Miré habia afirmado en dis-
fintas ocasiones: “Es preciso man-
tenerse enraizado en la propia
tierra para ser universal”. Esta frase, plan-
teada aparentemente de forma contra-
dictoria, contiene, en buena parte, la cla-
ve del secreto de la obra mironiana y nos
indica la importancia que el artista conce-
di6 a la ensenanza que, en distintos nive-
les, recibié de la propia tierra.

Este reconocimiento provoco, en el artis-
ta, una actitud extremadamente generosa
con Cataluna, para la que no limité nunca
ni trabajo ni esfuerzos.

Volviendo ahora a las palabras del pro-
pio artista, 3qué queria decir cuando ma-
nifestaba su deseo de mantenerse en es-
trecho contacto con la propia tierra2 Sin
duda se referia d la necesidad que debia
de sentir, no sélo de no perder la propia
identidad, sino también al deseo de pro-
ducirse, como ser humano y como artista,
a partir de la esencia heredada del modo
de ser y la cultura de su pais.

Esta herencia, entendida en un sentido
lato, debe ser contemplada desde una
doble vertiente. Por un lado, es preciso te-
ner en cuenta la formacién y la informa-
cion que, voluntariamente, el artista busco
para satisfacer su vocacién. Por otro lado,
no debemos olvidar el substrato social y
cultural que, a lo largo de los anos, confi-
gura la esencia de los pueblos y de su
gente y que, sin duda, deja sentir su huella
en todos los que le son proximos.

En un primer nivel de andlisis, pues, debe-
mos tener en cuenta la importancia de las
clases que Joan Miré pudo seguir en Bar-
celona, asi como el impacto que produjo
en el joven discipulo la ensenanza de al-
guno de sus maestros. En primer lugar, en
la escuela de Lonja, conocié a Modest
Urgell, pintor del romanticismo catalan,
nacido en 1839. Tenemos la seguridad
de que Miro aprendié a valorar y apre-
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ciar, con este maestro, los espacios vacios
y la linea del horizonte y conservo siem-
pre, de él, un recuerdo afectuoso ya que,
a través de la coleccion de dibujos que el
artista dono a la Fundacion que lleva su
nombre, podemos comprobar que la
obra de Modest Urgell estuvo siempre
presente en la mente de Mird. De tales
hechos dan fe los cuadernos de bocetos
correspondientes a la Gltima etapa de su
vida. En definitiva, podemos considerar
que Modest Urgell desempend un papel
decisivo en la peculiar manera con que
Miro concebia el espacio de una tela y
diferenciaba, en él, el sector que ocupa-
ban los seres que pueblan el universo ce-
leste del que corresponde a la tierra.
Otro maestro del que Joan Miré hablaba
con frecuencia como dl incitador de una
de sus facetas como artista, concretamen-
te la de ceramista y escultor, fue Francesc
Gadli. Este fenia una escuela privada, de
espiritu mas abierto que el de Lonjq, a la
que asistié también Joan Miro. Las clases
teoricas se alternaban con las practicas,
destinadas no sélo a la ensenanza del
dominio de las artes plasticas, sino tam-
bién al conocimiento de la musica y de la
poesia.

Las clases de Francesc Gali sirvieron a
Joan Miré para descubrir la importancia
de uno de los sentidos habitualmente me-
nos desarrollados por los pintores, el del
tacto. Gali advirtio muy pronto los dotes
de colorista de Joan Mir6, pero descubrio
también la dificultad que tenia para re-
presentar algunas de las formas, especial-
mente la humana. Eso le llevé a poner en
practica un insdlito sistema de aprendiza-
je con el joven discipulo. Tras tapar los
ojos de Joan Miré, le hacia palpar un ob-
jeto, las manos o la cabeza de un con-
discipulo, que, posteriormente, tenia que
dibujar sin haberlos visto. Son testimonios
de este tipo de ejercicios los escasos dibu-
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jos que de esta época se han conservado,
guardados actualmente en la Fundacion
Joan Miraé.

Esta particular manera de actuar dio paso
a una nueva dimension en la creacion mi-
roniana, la obra con volumen —cerami-
ca, escultura— y el gusto por las distintas
texturas de la materia, susceptible de ser
incorporado a la obra de arte.

En un segundo nivel de andlisis, dejando
de lado las influencias recibidas al nivel
estrictamente escolar o pedagogico, sin
duda Joan Miré recibio ofras que, de for-
ma por completo espontanea o natural,
debian afectar favorablemente su sensibi-
lidad. En primer lugar recordemos que
Joan Miré vivio, en su Barcelona natal,
todo el impetu y la euforia formal del Mo-
dernismo. El artista habia reconocido en
distintas ocasiones su profunda admira-
cion por Antoni Gaudi, con quien coinci-
dia, pese a la diferencia de edad, en las
clases de dibujo del Cercle Artistic de Sant
Lluc, otra de las escuelas de arte a las que
Miro asistia.

Por otro lado, recordemos que fue tam-
bién en Barcelona donde Joan Miro, pe-
queno todavia, entré en contacto con la
estética de las pinturas del romanico cata-
lan, en aquellos momentos acabadas de
trasladar de las iglesias del Pirineo al Mu-
seo de Arte de Cataluna. La hierdtica acti-
tud de los santos, el concepto de la pers-
pectiva y la sobriedad de los colores pro-
pios del arte romanico, aparecen en algu-
na de las obras de juventud de Joan Miro.
No podemos dejar de mencionar otro
factor decisivo y, segin habia advertido
Miré en distintas ocasiones, el mas impor-
tante para él en el momento de configu-
rar su lenguaje plastico: el impacto produ-
cido por sus contactos con la vida del
campo.

El hecho de que sus abuelos paternos vi-
vieran en Cornudella, pequeno pueblo si-
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tuado en la zona interior, al sur de Cata-
luna, hizo que, desde muy pequeno, Joan
Miro entrara en contacto con esta region
de fuertes contrastes geograficos. La
compra, por parte de sus padres, de la
masia de Mont-roig, que anos mas tarde
inmortalizaria en una de sus obras, hizo
que los contactos de Mird con las tierras
tarraconenses fueran cada vez mas cons-
tantes y profundos.

Sus estancias en Mont-roig ensefiaron a
Joan Mir6 a valorar y amar todo lo rela-
cionado con la vida del campo, con el es-
fuerzo del hombre que lo trabaja, con los
seres —animales y vegetales— que lo
animan y le dan vida y con los astros que,
a menudo, aparecen en su obra.

De este contacto estrecho con la tierra
provenia, segun el propio artista, su fuer-
za creadora. Sin duda la ofirmacién esta
llena de sentido; 3como, si no, se entende-
ria que hubiera llegado a elaborar su in-
confundible en innovador lenguaje, en
cuyo origen hay una obra, aparentemen-
te intrascendente, de cardcter figurativo,
La Masia, que fue dando lugar progresi-
vamente a una depuracion y elaboracién
de las formas de lo que acabd siendo el
particular vocabulario mironiano?

Joan Mird, a lo largo de su vida dejo muy
claro su agradecimiento hacia Catalunq,
no solo con el legado que dej6 a su pais
sino, también, con su actitud.

En el momento en que, tras los anos de
maxima opresion politica que vivio Espa-

fia, la situacion comenzé a cambiar y, en
Cataluna, en el terreno cultural, surgieron
nuevas iniciativas, la aportacion de Joan
Mir6 se dejo sentir notablemente. Sélo
por citar un ejemplo, recordemos el gran
numero de carteles que realizé y que fue-
ron generosamente donados para pro-
mover tfales iniciativas, desde un Congre-
so juridico hasta el cartel conmemorativo
de la edicion del libro quinientos publi-
cado por una editorial catalana o la ac-
tuacion de un grupo de danza de van-
guardia.

La obra de Joan Miré, como artista, va
mas alla del hecho testimonial o de una
actitud hacia el propio pais. Este es un he-
cho del que nos congratulamos los cata-
lanes, ya que la presencia de Joan Miré
continia muy viva entre nosotros gracias
a todas sus obras que se encuentran en
espacios publicos. Sin duda, Barcelong,
civdad natal de Joan Miré, es la que mds
se beneficia de esta situacion, ya que sélo
en esta ciudad se encuentran cuatro de
las obras monumentales del arfista: el
gran mural del aeropuerto, el pavimento
de ceramica de las Ramblas, la monu-
mental escultura del Parc de 'Escorxador
y la escultura de gran formato en el Ayun-
tamiento de la ciudad.

De todo el legado de Joan Mird, sin em-
bargo, el aspecto mas notable es la Fun-
dacién que lleva su nombre. Situada en el
Parque de Montjuic, en el edificio del ar-
quitecto Josep Lluis Sert, gran amigo de
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Miré, se ha convertido en cita obligada
para los estudiosos de su obra. La Funda-
cion, creada con la doble finalidad de
guardar y estudiar la obra de su funda-
dor, por un lado, y de difundir el arte con-
temporaneo, por el otro, orienta sus acti-
vidades en funcién de este doble propési-
to. Para cumplir con el primer objetivo, la
citada Fundacién cuenta con un tesoro de
valor incalculable: casi cinco mil dibujos,
ciento ochenta pinturas, ciento cincuenta
esculturas, la coleccion de la obra grafica
completa y libros de bibliéfilo y las nueve
piezas textiles, todo donado por Joan
Miré cuando se cred esta institucion.

Por lo que respecta a la segunda linea de
actuacion de la Fundacién, en sus once
anos de existencia, esta institucién ha
conseguido un auténtico papel de van-
guardia en la difusion del arte contempo-
raneo en Barcelona y, a lo largo de estos
anos, se ha convertido en punto de visi-
ta obligado para los amantes del arte y
la arquitectura del siglo XX que visitan la
ciudad.

En estos momentos seria casi un despro-
posito preguntarse como habria sido
Joan Mir6 si hubiera nacido en cualquier
ofro pais; probablemente su personalidad
no habria dejado de manifestarse. Pero
estamos seguros de que el panorama del
arte confempordneo habria sido por
completo distinto para Catalufia si no hu-
biera podido contar con la presencia hu-
mana y artistica de Joan Miro. e



