




Q 
uan és I'estiu a I'hemisferi nord, 
milians de turistes vénen a les 
nostres terres par a admirar el 

nostre paisatge mediterrani. Molts des- 
cobreixen tumbé que els paisos de Ilen- 
gua catalana son dipositaris d'un pa$- 
moni cultural excepcional. CATALO- 
NIA presenta, en aquest número, una 
serie d'itineraris artistics i culturals pera 
convidar el lector al plaer estetic. En 
una altra ocasió haurem de presentar 
amb més detall I'art romanic o el movi- 
ment modernista. De moment, oferim 
una iniciació que inclou estils i epoques 
diferents. Confiem que les il-lustracians 
que acompanyen el text aproximaran 
a unes obres que es caracteritzen per 
una foqa de seducció moh notable. En 
el context internacional, la cultura cata- 
lana és molt coneguda precisament per 
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la seva dimensió estetica i pels noms 
dels grans artistes catalans. També pas- 
sa, de vegades, que s'ignara la seva 
autentica identitat nacional catalana 
perque es fa referencia exclusivament 
a I'Estat Espanyol com a espai polític 
originari. Podem posar els exemples 
del violoncelista Pau Casals, del pintor 
Salvador Dali, de I'arquitecte Antoni 
Gaudí, o de la cantant d'opera Mont- 
serrat Caballé. Aquests artistes s'ins- 
criuen en els moviments estetics camc- 
terístics de la cultura catalana i no es 
poden considerar fenomens aillats. Són 
els més alts exponents de corrents artis- 
tics inspirats en una llarga tradició i 
representatius d'escoles i tendencies 
compartides per molts creadars. En els 
itinemns que presentem en aquest nú- 
mero ens aproximem a una estetica 

que té historia i que es va vivint com a 
aventura cal.lectiva. 
El Molt Honorable president de la Ge- 
neralitat de Catalunya, Sr. Jordi Pujol i 
Soley, ha acceptat de contestar a unes 
preguntes de CATALONIA sobre qües- 
tions culturals. Ens complau aquesta 
amabilitat. El president de Catalunya es 
un dels polítics europeus menys con- 
vencional~. Per la seva formació, sem- 
bla més preocupat per les qüestions eti- 
ques que per les politiques. Li agrada 
dialogar sobre els valors que poden 
inspirar el futur dels pobles i de la co- 
munitat internacional. Per la seva bio- 
grafia, ha esdevingut un dels símbols 
de la lluita a favor dels drets del poble 
catala. Ha optat per una via pacífica i 
moderada. Perla seva obertura al món 
actual orienta la política del govem 

que presideix pels camins de la innova- 
ció tecnologica i de la cultura com a 
factor determinant del progrés social. 
El president jordi Pujol és considerat, a 
Espanya, un factor clau per a I'estabili- 
tat democmtica. A Europa, proposa un 
model de cooperació interestatal que 
respecti els drets culturals i politics de 
cada poble. Per les característiques de 
la nostra revista, li hem demanat opi- 
nions sobre la cultura catalana i sobre 
política cultural. La Seva experiencia i 
les seves reflexions poden tenir un inte- 
res més enlla de les nostres fronteres 
culturals. 

E L  MODERNISME 

P 
er més inexplicable que ens 
pugui sernblar avui, I'esti- 
mació i valoració del Mo- 

dernisme és un fenomen recent i de 
poca tradició. Durant els primers cin- 
quanta o seixanta anys d'aquest segle, 
el Modernisme va ésser mal vist, criti- 
cat, sovint motiu de befa i, sobretot, 
analitzat com un barroquisme gratuit i 
com una manifestació decadent del fi- 
nal i principi de segle. 
Avui s'esdevé tot el contrari, el Moder- 
nisme que sorgí a Catalunya i periferi- 
cament a la Península, I'Art Noweau, 
el Jugendstil, el Modern Style, el Liber- 
ty, el Floral, o la Sezession com a mani- 
festacions franceses, alemanyes, angle- 
ses, italianes, austriaques ... de I'estil fi 
de segle, es apreciat en grau maxim, se 
I'admira sense escnjpols ni vacil.lacions 
i se'l considera un art que mostrava cla- 
rament una voluntat de trencar a+ les 
traves del passat academic encara molt 
arrelades a final del segle XIX i que dis- 
posava d'un irredudible afany de canvi 
i d'una apassionada vocació per viure 
la seva epoca i el seu esperit de moder- 
nitat. 
El Modernisme o Art Nouveau va ésser 
quelcom més que una aventura propia 
del "fin de siecle" a rnig comí entre el 
més exasperat decadentisme i la revo- 
lució tecnologica industrial; el Moder- 
nisme concilia caractenstiques proce- 
dents de dos rnons contraposats, d'una 
banda, es recrea en I'apoteosi de I'arti- 
ficialisme i, d'uaa altra, en la més fan- 
tastica irrealitat. 

També pot definir-se com una reacció 
esteticista contra la creixent civilització 
industrial basada en les idees i el sim- 
bolisme i com un apropament a la mor- 
fologia de la naturalesa segons la rna- 
xima que afirma que I'art no tracta en 
absolut d'imitar la naturalesa, sinó que 
es una creació imaginativa que busco 
en aquesta els seus símbols. Enfront 
d'allo academic, amanerat i imitatiu, el 
Modernisme va suposar un autentic 
alliberament en nom de la vida i la sin- 
ceritat. 
En el cas concret de Cotalunyo, el Mo- 
dernisme, com va assenyalar el profes- 
sor Valentí, és un fenomen que revela 
la consciencia d'un poble que no se 
sentia modern, pero que va voler inte- 
grar-se a la modernitat entesa com una 
forma de vida democratica, industrial, 
pedagogica, higienica, culta i plena- 
ment europea. En el context d'una Es- 
panya empobrida i arcaica, de sistema 
encara agrari, el Modernisme suposa 
I'acceptació d'un model que es donava 
simultaniarnent en els paisos más avan- 
cats del continent, és a dir, Anglaterra, 
Franca i Alemonya. 
Si en aquests llocs va tenir un caracter 
netament elitista que la burgesia va 
emprar com a signe de luxe i esnobis- 
me, a Belgica i a Catalunya vo tenir un 
caracter molt mes ampli. Totes les clas- 
ses socials se senten identificades amb 
el Modernisme i arnb la seva estetica 
sinuoso, basada en fuets serpentejants i 
rica ornamentació floral, perque tant la 
burgesia com les classes obreres I'ac- 

cepten com a propi i I'associen a una 
reivindicació nacional molt més amplia. 
Aixo ha permes que poguem parlar 
d'un Modernisme ric i d'un Modernis- 
me pobre, d'uns edificis monurnentals i 
de petits xalets periferics, d'edicions de 
bibliofil i dels programes de festa major 
dels pobles. 
Des del temple de la Sagrada Familia 
de Gaudí, autentica catedral del se- 
gle XX, fins al Palau de la Música Cata- 
lana de Domenech i Montaner, audito- 
ri de I'Orfeó Catala, tot es concentra en 
una mena de follia sense limits que no 
estalvia detalls, ornaments i riquesa de 
materials fins a portar I'art més enlla de 
la Iogica, dintre d'un irrealisme dominat 
per la vaguetat, el somni i les escenes 
més misterioses. 
Aquest estil nacionalista carregat d'i- 
dealisme, apassionat per la naturalesa i 
disposat a aixafar amb els seus estilis- 
mes qualsevol manifestació artística, va 
penetrar en totes les arts i els oficis, tot 
deixant un rastra proíund; des dels ar- 
quitectes més acreditats fins als arte- 
sans més anonims van compartir a Ca- 
talunya un mateix ideal artistic, etic i so- 
cial, la qual cosa va contribuir a donar 
al fet del Modernisme una intensitat i 
una amplitud que s'estén fins al Valles, 
el Maresme, I'Empordo, Valencia i les 
Balears. Com en el Barroc, s'aconsegui 
un fenomen de decoració integral (la 
Gesarnfkunstwerk) on tot, absolutament 
tot, era tractat amb la sinuositat curvili- 
nia del nou estil. 
Potser és aquesto la maior originalitat 

historica del Modernisme, la voluntat 
d'integrar I'art a la totalitat de la vida 
social, des de I'arquitectura fins al mes 
petit objecte d'ús quotidia. 
La societat viu un autentic fetitxisme de 
I'objecte. Aquest es transforma en el 
protagonista de tota I'ornarnentació. 
La sensualitat presideix i determina les 
ark decoratives. Existeix un desig mani- 
fest de provocar sensacions. Una deli- 
berada propensio a I'arnbigu, al confús 
per tal de propiciar experiencies inedi- 
tes. El translúcid, el tornassolat, I'opali, 
el blanc Iletós o terbol tamisa un inte- 
rior vidriat o dóna color a un esmalt 
transparent de la més enfarfegada 
joieria. 
Tradicionalment, s'assenyalen tres fases 
en I'evalucio del Modernisme: I'esteti- 
cista (1 880-1 894), en lo qual la burge- 
sia triornfant realitza el seu somni de 
modernització gricies a la prosperitat 
economica i a les conseqüencies de 
I'Exposició Universal de 1888. La del 
Modernisme floral (1 894-1 906), que 
s'obre a la influencia dels modernismes 
europeus i a I'influx japones, que culrni- 
na en el "coup-de-fouet" logicament 
molt més idealitzat i estilitzat que I'ante- 
rior i, finalment, la tercera etapa, cone- 
guda com el formalisme (1 906-1 91 0). 
L'estetica incideix en la política i el ca- 
talanisme triomfa a nivel1 popular fins 
aconseguir que la Diputació, encapga- 
lada per Prat de la Riba, inici lo labor 
reconstructora que la Mancomunitat 
dura a terme en I'ambit institucional, 
tecnic i cultural. L'ordre, la planificació, 



la mesuro, tomen o dominar fins o de- 
sembocar en el Noucentisme, encorna- 
cio del seny i del plaer controlat. 
Indiscutiblement fou I'orquitecturo I'ort 
que aglutina un major nombre d'arte- 
sans i creodors i la que fomenta el re- 
naixement dels oficis. Antoni Goudí, 
com a figura més destocodo, desenvo- 
lupa el concepte de I'orquitecturo fins a 
les més variades possibilitats. Crea es- 
pais amb llum filtrada, idea formes or- 
ganiques que decora amb policromies 
florals i recobriments ceramics de la 
més divers0 condició fins a donar una 
dimensió escultorico o les formes que 
es troben o la Sogroda Família, el Parc 
Güell, les coses Botlló i Mila i la cripto 
de Santa Coloma de Cervelló la seva 
expressió més rotunda. 
Parol-lelament, cal citar porticulorment 

Lluis Domenech i Montaner, que dona 
01 totxo i als tractaments amb ferro una 
novo copocitot expressiva. Es en el Pa- 
lau de lo Música Catalana, de 1908, 
on realitza una veritable apoteosi de 
I'art floral en una arquitectura rica en 
escultures, mosaics i vidrieres. 
Josep Puig i Cadafalch va afegir o les 
constants del Modernisme una fantasti- 
ca elaboració de llenguatges medie- 
vols i altres manllevats de I'arquitectura 
rústica, sempre amb el suport de lo 
recuperació dels vells oficis artesans. 
J. M. Jujol, amb les seves decoracions 
pintades, mosoics i reixes, s'ovanga al 
seu temps i obre les portes de futurs 
avantguardismes d'influencia sobrereal 
o abstracta. 
En pintura, apareix una pleiade de 
grans mestres: Sontiogo Rusitiol, Ro- 

mon Casas, Isidre Nonell, Joaquim Mlr, 
Apel-les Mestres, Xavier Nogués, Joan 
B ~ l l ,  Joan Llimona, Picasso, Renort, 
Xavier Gosé, Angloda Camarasa, Ca- 
nols, Torres-Garcia, figures ovui ton re- 
conegudes com cotitzades. 
Tombé I'escultura va viure un moment 
de renaixement: Josep Llimona, Miquel 
Bloy, Lambert Escaler, Pou Gargallo, 
Eusebi Arnau. 
Els oficis artistics varen ser I'autentico i 
més original conquesta del Modemis- 
me. Moblistes, vitrallers, esmaltadors, 
impressors, monyans, joiers, ceromistes, 
etc., varen aportar la seva versió del 
Modernisme omb tonto o més forga 
que els arquitectes que generalment els 
reclamaven per intervenir en les seves 
obres. Destacaren en aquesta especia- 
litat Francesc Vidol, Concordi i Joan 

uonzólez, Josep Pascó, Lluis BN, Gas- 
par Homar, Joan Busquets, Lluis Mas- 
riera, Antoni Serra, etc. 
Una llarga cronica d'artistes de la cons- 
trucció i de la decoració podria seguir 
fins a I'infinit, pero el que ovui tractem 
de subratllar no és la pluralitat i la di- 
versitat del Modernisme sinó la sevo 
forgo desbordant, la seva incidencia en 
toto la vida social i la sevo contribució 
al moviment cultural i visual, que va fo- 
mentar a Catalunya una outentico 
consciencia nacional que ha anot aug- 
mentant i evolucionant fins als nostres 
dies. 

E L  MODERNISME 

EL MODERNISME ARQUITECTONIC 

E 
I Modernisme vinculqt a. 
I'arquitectura, a les arts in- 
dustrials i, per tant, al dis- 

seny, es pot considerar com el movi- 
ment artístic més rellevant dins el marc 
de la culturo cotalano moderna. Aquest 
moviment adquireix una importirncia i 
uno intensitat suficients que sobrepassa 
I'inte* de ser llegit, en paralJel, amb 
els seus moviments contemporanis 
aneu d'Europo: Art Nouveau, Jugend- 
stit Sezession, Libeiiy, Floreale, per ci- 
tar els més rellevants. 
Aquesta Nova aquflectvm enteso com 
una aportació progressista a la  moder- 
nitat val ser 10, reacció davant I'abús i 
I'excessiva ufiIització de I'ededicisme 
com a repertori d'esfils histciricc, que en 
i'aquitedura dels nostres mestres més 
prestigiosos, era pales amb el neogbtic, 
I'hrab, el mudbior, oixi com el feixuc ro- 
m&nic 
Aquest canvi coincideix a Catalunya 
amb, una, postura ideolbgico vinculada 
o la realitat social del moment. La re- 
cerca d tna personalitat entesa com un 
nou esperit i ,una cultura prbpia, oixi 
com la necessifat de recuperar la Ilen- 
gua són alguns dels factors que en defi- 
n i a  busquen un reconeixement de 
Catalunya dins la totalitat d'Europa. 
per altra banda, cal emmorcar geogm- 
ficament el cercle on oquest nou movi- 
ment vo ser més fructífer. Sens dubte 
ens hem de referir a la ciutat de Borce- 
lona i reconeixer que+vo .ser el centre 
de tot el Modernisme, sense oblidar al- 
tres indrets costers i interiors on tombé 
es va construir soto les influencies 
d'oquest moviment. Ser&, per tant, a 
Barcelona d'on sortiran els tres orqui- 
tectef més significatius d'oquest movi- 

ment: Lluís Domenech i Montaner 
(1 850-1 923), Antoni Goudi i Cor- 
net (1 852-1 926) i Josep Puig i Cada- 
falch (1 867-1 956). El primer i el tercer 
tindran una activitat no solament com a 
arquitectes, sinó fruit d'una formació 
humanística completa. Aixb no vol dir 
que Goudi no la tingués, pera les cir- 
cumstancies d'aquest i dels oltres van 
ser prou &ferents. 
Lo nostra lectura d'oquest moviment 
arquitedbnic s'ha d'entendre com un 
debat amb la idea central que Gaudí, 
del qual ja varem parlar en el primer 
número d'aquesta revista, pot servir de 
contrapunt 01s altres dos arquitectes, 
sense que aixb pugui tenir una primera 
interpretació en la qual Gaudi es trobo 
entre Domenech i Puig i Codafalch. 
La discussió entre Lluis Domenech i 
Montaner i Gaudí estara centrada en 
I'aspecte de I'espoi, mentre que entre 
Josep Puig i Cadafalch i Gaudi ser6 en 
I'ornamentació. 
El mateix any que Gaudí acaba la cor- 
rera d'arquitectura, 1878, Lluís Dome- 
nech i Montaner, historiador i arquitec- 
te fonamento1 per entendre I'inici del 
Modernisme a Cotalunya, escriu a la 
Renaixenga (01s 28 anys): "En busca de 
una arquitectura nacional" que cal 
considerar com un orticle de contingut 
tebric i que exposo la necessitat de re- 
conduir I'arquitectura catalana cap a 
noves directrius tal com assenyalavem 
anteriorment. La controversia i I'impac- 
te que produeix oquest missatge, triga- 
m encaro deu anys a fer-se realitat en 
I'arquitectum. 
"La paraula finol de tota convenació 
sobre arquitectura, la qüestió capital de 
tota crítica ve a girar sense voler a I'en- 

tom d'una idea, la &una arquitectura 
moderna nocional." 
Aquestes són les paraules que en- 
capgolen I'orticle de Domenech i Mon- 
taner, que oferint tot un repertori d'e- 
xemples per explicar els monumenis 
cabdols de I'arquitectura arreu del 
món, utilitza per fer veure la necessitat 
de recórrer als diferents estils "perque 
sapiguem aplicar obertament les for- 
mes que les noves experiencies i neces- 
sitats ens imposen enriquint-les i do- 
nant-10s expressió amb els tresors 
ornamentals que els monuments de to- 
tes les epoques i la naturalesa ens ofe- 
reixen". 
Domenech demana que sense renun- 
ciar al passat, es busqui el present, te- 
nint fe i valor per dur-lo a terme. 
Davant d'aquesta postura absoluta- 
ment tebrica, Domenech comenCa la 
seva activitat professional. Recordem 
que finalitza els estudis d'arquitectura 
lbny 1873 i que vuit anys més tord co- 
menga a construir-se la seva primem 
obra important: L'Editorial Montaner i 
Simón, al carrer d1AragÓ, 255, a Bor- 
celona i que finalitzara Ibny 1 884. 
Aquest edifici juntament amb la caso 
Vicens (1 880) de Gaudí, el Museu Bi- 
blioteca "Víctor Balaguer" (1 882) a Vi- 
lanova i la Geltrú degut a Josep Font- 
sere, I'Academia de Ciencies (1 883) de 
Domenech i Estep6 i com a darrer Les 
Indústries dlArt Francesc Vidal (1 884) 
de Josep Vilaseca, són els exemples, 
que segons A. Cirici, trenquen amb el 
passat i s'entronquen cap a la nova ar- 
quiteciurn. 
Si retrobem el fil del nostre orticle hem 
de centrar-nos en el debat entre Gaudi 
i Domenech centrat en I'aspecte de 
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I'espoi. Domenech construeix un nom- 
bre important d'edificis de tot tipus: des 
de residPncies particulars, teatres, ho- 
tels, edificis d'habitatges entre mitgeres, 
hospitals a d'altres de menor importan- 
cio. 
En tots ells, i més concretament en els 
quatre següents: Editorial Montoner 
i Simón (1 884), Cafe-restaurant de 
11Exposici6 Internacional de Borce- 
lona (1 888), Hospital de Sant Pau 
(1 902-1 91 0-1 928) i el Palau de la 
Música Catalano (1 905-1 908), exis- 
teix la voluntat de racionalitzar el con- 
cepte de I'espai, aspecte que en les 
obres paral4eles en els temps de Gaudí 
no existeix. La complexitat i la dificultat 
en la immediata comprensió espacial 
en I'obra gaudiniana es contraposa 
amb una claredat i una transporitncia 
de I'obra domenechiana. 
Dels edificis referenciats dos es troben 
inclosos en una trama urbana preexis- 
tent (Montaner i Simón i Palau de la 
Música) mentre que el Ca&-restaurant 
és un exemple d'edifici aYlat amb unes 
connotacions volum~tiiques prou segu- 
res com per definir, estructurar i orde- 
nar un espai obert en estreta relació 
amb el casc antic de la ciutat. El conjunt 
de I'Hospitol de Sant Pau requereix 
una valoració més urbana, per la seva 
disposició en relació amb la trama 
ortogonal de Cerda. Domenech, dona- 
des les prioritats d'assolellament i sani- 
tat en un conjunt de pavellons, s'encara 
absolutament al sud buscant el dialeg 
omb la Sagrada Familía, encara que, el 
temple de Gaudí queda perfectament 
col.locot en la trama de I'eixample de 
Cerda, amb rúnica referitncia de les tor- 
res de la fagana del naixement, Se- 



gon &al Bahígas, mtm els espa~is 
gaudinions i d s  dom.enechians es dóna 
la nvateh refdnsie que podriem es- 
tablir M e  e3s de Le C&der des de 
la WNe %oig fEPis a Chandigard, ba- 
mts en la wn;ces¡& accidentada i irre- 
fermciciMei i i s  pulpa da Mies 
Van der b h e  -des de4 h w l l 6  d9 
Bmdnm fins all Crown Hall- on eis 
accidenb parmeten w q r e  una c m -  
bni refw&nda a la unirsi? v d u l n ~ c a  i 
espacial. 
Jmep P u l  i CadaUch se& I'altra @u- 
m ~~W d'arqu& mwirn8int a 
Cetalunyci: inwetipdor, Mdwbdor, 
a&qP pdilic i arquited. 
D & m  qw cnib Gaudí i hig po&m 
irobar-nos an asgisd.es tan bmals cotw 
4s I'mament, dond que és en aquesi 
p n t  an la s m  aquitadura 6s 
agradabis i amb un grau de trmscen- 
dhnrin per sobre de qwlitats inhinse- 
ques de k concepció arquihactbnird 
maP&sca. 
Puig i Codafalch, valomt com l'arqui- 
kcte de les formes col.l&ves", enteses 
com a signes d'una mlitat comuna es- 
cdu I'any 1934: "L'arquitechrra no 6s 

dibuix: 6s fomw corn a mseq&nUa 
i ~ s o v n h  i mechico". Rgcwda Vid 
Ieble-Puc amb una Smse que ser6 rem- 
Mema L molts arqcsitectw del rno- 
mmt: 7a bellssa arqdtdnica neix L 
b logia de Ces formesN i rworda que 
pev (daudi aa~h  la guia abwluta dd seu 
a n  
E penwm &rielrimenV a& aqmstes 
hfirai~b~c, Irevirem h4.m I'&m de Puig 
i Qadafalch es hh mp mprada 
pev wa @N6 c;onto$a i estable da- 
vont de q u a h l  pll6ntejamat d'ohra 
nm,  M5ci la Casa Gúní, "a Cros" 
j1$9B] a Argarhtona, lzi C m  A d C w  
(1 @Yfi4-1900] al k w i g  de C&Q;O, 41 
(veCna 6 38 Cam QtM6 &en Gavdi, 
qwe wrh dwn t c o ~ t a r i  mhs 
mdwant), la asa Tarr&s "Casa de 
lea Punxesi' (1 803-1 9051 .a I'Avinguda 
Diagonal, 41 6-420 i ki Mkbnca Casar- 
ramona (1 91 1 ] a4 correr Manic, 36-44 
[en "raduaht caserna de la ~Paitiiia 
Nacional i en un estat prewíi de  COI^- 

m c i ó )  tdcs a Bmeiona, wrcin b s  
abres mes representatives qw PwDg 
constnreix en d +de d'espdeindor 
dd Modemkme orqu'Mbnir cablh. 

Són tots elts e x q l e s  &l BQn saber, 
dd ban con*, CM bm guzt, i per 
tan* amb una accqptm.ó inmediata 
per pari de la buqesia cdaha. 
Puig h s t a  una linia m b  ulna oms 
rnentació que no mbrepwsi en gran- 

nico wqxió que an 
can+ trobrn a bQ m a  &m 6s a 
Argenha, on un th% de w b m  

pia cata d&we&. Par a t a  bw& 
hem de ser mnlck.nts que Fuig m- 
I'any 1956 i que b se 

p r  ser intwpda$a 
d Nouiclsnfbrna i & m m t s  8~bPos~o 

cm a ki Guem Cid, iqlughfonf d 
rPlQrp 61 k c i m l l m q  un &e mo- 
m a t  -<t. de l v a v q u i ~ m  c o ~ o h .  
t%r acabar smim que hem de fer rde- 
&ncb a WIU ~QSCIRQ excepaonal de 
km1ana i a m m d a  lo "hrtrsqna 

S ens dub%el ¡a rnanifestació 
de i'art rnodernista catalb 
que m6s resso internacional 

ha acanwguit és I'arquited~nica. La li- 
teratura, menys espectacular i amb uns 
problemas de diisió que s'agreugen 
en el cas de la catalana perla inexis- 
t$ncia o la feblesa de les institucbns 
pdi iues que I"hauri9n de prommio- 

. nar, és rnoh mbs desconeguda, tot i el 
seu att nivel1 arh'rtic. 
El rnovhent rnodernista sorggix als 
Paisas Catalans com una reaiaió can 
tm I'excesiu tradicionalisme de la cultu- 
m catalana del s u  femp amb la vo- 
lunkit de tran9fomar-la en moderna i 
progresista. Es en la seva manifestació 
l i i r i a  on amb mes daredat es pot se- 
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guir la seva compbxa, rico i sovint con- 
tradictoria carn~osició. En un moment 
en que les 14etrei h&en tmat a m- 
seguir unes cota d'ulfci qwIitcrJ; a partir 
de la dawem d h d a  del sede dinou, 
s'hi M t ~ o d ~ m  a tra* ffdeveni- 
ments cwhrals com les "Festes mader- 
nistes de Sitges" i de la publicació de 
revistes c m  "I'Pveng" , "PBI 8 Plorna" i 
"JavenW, les e?Hquer i lea &do- 
sjerquedommawendpcrrommclcu~ 
m1 ewopeur del damr twq dds~g/e. Es 
sixi cam en una Iitemihrra encara arnb 

una bono dosi de rortwnticisme histon- sobre de tota Rgna de trctnseendenb- 
cista i consemdor en conviv&ncia arnb lisme% conw&ix el seu Con! s+nW 
un moderat natumlisme en novd.la i en una excil~d6 panteista I lo recrea- 
arnb la prosaica poasia positivista posi- ci6 de figures del Ilegendori populer 
rornanlica, es fan sentir arnb forgo est5 catalb com la del wu poema m& erro- 
iiques com la parnassiana, la pre-ra- doni?, W Cmk A m ,  en pewnifia- 
faelita angl~sa, la simbolista, lo del na- cions de I'espenY de lo nmi&, mmimdes 
turisme i la del neorlasicime de res- per I ' m p d  indvidwauli&a i tuwiív 
cola romana francesa, al costat de Po- dd pmmrnwt k Medrick P.l 
bra de penanalitats cam Niebhe, Ib- Dos deis h l k m  p a e k s  del +&, 
sen, ~auptmann i D'hnihnrio. €1 d m -  Joan &ccwgt i &cpd 3)ostBi i t b k a I  
denlisme* que va proporcionar la imt n m &  pmr dgwns aspeck4 de ia sew 
ge mmés t b p h  dd pe~ode, disputava prodmib pdrierri esir porrioihtmt in- 
arnb el wtalisrne el domini epiritual cbsas entre ds nuodmizks. Scw&~gp 
d'una literatura i d h s  gscripba que RusiiioJI pinlior i emiptar, va intmduir d 
assurnien I'oposició de rortista i I'art eu- pasma en p m  m d IRE&re h & e s .  
rqwu a la bwgesia, i un individualisme Les nwes c o n q d m  &l batm ir+ 
que *nt es transformava en, messio- ban en Adrih Fual,fu~odar ihdir<eetpr 
nisme. ' - .del Teatre intim 21 ddmnia~ttj 'foto1 
En poesia, per sobre de I'obra de p r -  que precitisavsn, i una c d a ,  *EIs 
~iasions con Miquel dds Saintá Oliver, (Pudre GukM, &S d b m d  de Isi rew- 
Gabriei Alornar o Jeroni Zannnb o de loració de g & m á  consderats s ~ m  o 
sirnbolsbes com Mquel de Pald, desta- menorr: Melles, mbm xiwes, penk- 
ca la de kmn Maragall pata que, a mim. Ek prima dram 
partir &una concepció rcrmktntica de la Rusihd -L'-Iepi7 $ue 

poesia que va m r n m r  "teoio ik! la da*- cumth&luan 19s millm 
paraula viva", va superar les famula- mos3res del tmtre &cadenh'sta. H ba- 
uans d'escola i va elaborar po~sia ire d r i s  - h t o r ,  solwebt, &lb- 
pdundament personal de primw ca- -, r e g e m c i d &  o rw01hna- 
tegoria univenai. Aqwestq fonamenb- ri, t6 e& rMllon repreí9nlanb en Jershn 

da en la valoració de la humanitat psr hig i Fmebr i l ~ d  bksiaa 

de b Discordia", al Passeig de Gr&cia 
entre ek mers &Ar@ í Consell de 
Cent, on es trabaran els tres aquitectes 
anamenab Dornbnech al xamfm de 
Condl de Cont ~ m ~ b  la Casa L e e 6  i Mo- 
rera, Puig amb ta Casa Amdler i Gau- 
d m$. ki r d m  de la casa B d B .  
hdd i Puig cofish6wn dues a- 
ses de v&ns & n o w  planta bur= de 
kd e n # r e h  que 4 s  wi condkio- 
mr m Pespi i en k formal. Gud i  rap 
h&rec duhe reQam~i i h n s f m  

6 Mis de Ium 
las em m Phc 
kg sgiyg wirarw 
Paa+uíe b novo 

peW de Iio kiqwir;~ &f pd oau &im- 
k J ~ S p O l c G r h h & d .  

&S, I'Uroic exernple a ki ciwbt, 
m ranwiuw el5 tres euiGns daqwtisf 
axiide: h&n& i Psikorramt, hii&xiar 

i wqwbbg i Antoni Cwdi, m- 
qwiecre. 

La n a ~ r r a h ~  minit preserutada arnb 

mis@ esige.Mc M k mE&a befasions 
una CMenMa isnnbtakchi. S%¡ &sewa el 
cbqwgg,tigi d~d  na¿eJ neurrdu witcen- 
ti& i una f r a g m e ~ ' &  dd wbt en 
cmson61~m a& L c H  ~ ~ e d  de la 
m d m  wwpm B b recerca de fQt- 
muCm 5 i h f ~ m  de k que ha& 
pmpm.wd d rea&m. Le pvmc~pa- 
ki5  per la inhwirat. m& que par I'exh- 
rió bO$Q u m  pyirnsra de cate- 
go& QR k tw3vd.h. & IQtS k6steq. 
$e R a i m  Cobdlla, a&or tambP) da 
Fapk  de mocians Leí m&&, i d 
P ~ U  m l l h  expment en SodEkrd 6 Ca- 
twim *i.t, 'Víor cefela': Ca narel- 
Is genial de I'kpoco i una de les milton 
ds No ~ w l - l í s t i i  conbmporbnia en 
qivalsevol Rngua, que arnb un Ilen- 
g d g e  ric i mcia W x  Co MrnWia- 
ci6 de I'iillnwari vital d'uira dma que 
wonsegweix elgberar-se deb S@ con- 
d i c i m e h  i fer valer la faq%de b 
sevo personalilat. La sewa gran cm- 
m n h 6  ncwmtivei assokk la d x i m  
wgwessib en la s&rie de cantes que VK- 
tar Catalh fnicig emb la publicació de 
Dr-5 rwdz. La narrativa rnoderniíta 
U URO gamma cwnplíssiina: ila!navel-la 
de laoixos fons ciutadom de Juli Val(- 



mitiana, la de reflex dels conflictes so- de la forga de la voluntat individual de de la novel.la historica &Alfons Mase- amb criteris idealogics més que no pas 
cials com Aigua Avall, de Josep Maria La vida i l a  mortd'en Jordi Fraginals, el ras. Només algunes de les equilibrades estetics, va imposar la seva selecció en 
Falch i Torres, el costumisme que em- panteisme naturalista de Proses b a h -  narracions de Joaquim Ruyro s'hi po- substituir el modernisme. La literatura 
marca el conflicte entre l'artista burges i res, de Prudenci Bertmna, el decaden- den incloure. catalana, pera, s'havia incorporat defi- 
la seva classe de L'auca del senyor Es- tisme de Josakrt, del mateix Bertrana, Aquest panorama va quedar sensible- nitivament a la modernitat. 
teve, de Santiago Rusiñol, I'exaltació de Camide llum, de Miquel de Palol, o ment restringit quan el noucentisme, Magí Sunyer Molné 

ART 

L'ART QUE NO S'ATURA 

C 
adaqués, a uns trenta qui- 
lometres de I'outopista Gi- 
rona-La Jonquera, amb els 

seus a penes 2.000 habitants a I'hivem 
i 20.000 a I'estiu, és el petit poble pro- 
tagonista i escenari d'un fenomen in- 
freqüent i enlluernador: la vitalitat, 
qualitat i densitat de la seva vida ortísti- 
ca, especiolment en I'ambit de les aris 
plastiques. Potser és la població mun- 
dial amb un nombre més gran de gale- 
ries i d'exposicions anyals per habitant i 
metre quadrat. La seva producció, sem- 
pre al dia de les darreres tendencies, 
només és comparable a la dels grans 
centres urbans, arbitres cosmopolites 
de I'art. Per6 Cadaqués, a més, conti- 
nuo essent fidel a la seva tradició plasti- 
ca propia, la de! surrealisme dalinia. 
Aquest fenomen espectacular enfonsa 
les seves arrels en la personalitat irre- 
petible de Salvador Dali, catala univer- 
MI que consagm al món les aigües, les 
roques, les cales, les pedres i el cel 
-d'un blau tan delicat com intens- 
del poble on es reclogué, amb la seva 
dona Gala, al 1939, i que, anys enre- 

E I Museu dlArt de Barcebna 
va ser inaugurat el 5 de iuny 
de 1945 en el Palau de la 

Ciutadella. El seu origen, pero, es re- 
monta a I'any 1891, data de la inaugu- 
ració del Museu de Belles Arts en el de- 
saparegut Palau del mateix nom, que 
reunia les col.leccions de propietat mu- 
nicipal. Durant aquell decenni del segle 
passat varen comensar a celebrar-se 

ra, havia fet visitar al bo i millor de les 
aris i de les lletres europees: Marcel 
Duchamp, Paul Eluard, Federico Gar- 
cia Lorca ... De Dali i del seu bon amic 
Pitxot arrenca I'atracció irresistible que 
els artistes d'arreu del món senten per 
aquesta vila bellissima, antigament ma- 
rinera. Avui, Cadaqués ens dóna la Ili- 
~ó de com una petita comunitat ha so- 
but compaginar lo indústria turística 
amb la vida cultural més inquieta i ha 
sabut atroure-hi artistes residents, tot 
organitrant festivals de música i de pin- 
tura i ha fet de les oris un senyal inequí- 
voc de la identitat social de la vila. 
Perque no són només els galeristes de 
Barcelona o de Girona els que vénen a 
instal4ar-se a Cadaqués, ni són nornés 
els pinton d'arreu del món els que 
esdevenen habitants -permanents o 
circumstancials- del poble: és el poble 
mateix qui ha sabut competir, amb tots 
els honon, amb els galeristes més pro- 
fessionals de Catalunya. Així, és obli- 
gada la visita al museu municipal, ubi- 
cat al Casino de I'Amistat, o a la galeria 
Rotllon, o al museu Perrot-Moore que 

promocions el Premi de mini-gravat in- 
ternacional i que anuncia 10 creació 
d'un ambiciós taller permanent o I'antic 
teatre de la vila. 
Amb els anys, algunes galeries de pres- 
tigi han tancat llurs portes, tot donant 
pas immediat a d'altres de noves, no 
pas menys inquietes i actives. Recordeu 
alguns dbquests noms: galeria Coda- 
qués, galeria Nota Bene, galeria de 
Lanfranco Bombelli, de Carlos Lozano, 
&Elena Ramos, de Carles de Sicart, del 
grup Usquam, galeria Fort, sense obli- 
dar les exposicions que acostumen a 
tenir lloc a I'hotel Port Lligat i a la Ilibre- 
ria La Sireno. 
iQui ha desfilat pels seus vernissages i 
inauguracions? Escriptors, ortistes, turis- 
tes de tota condició, persones del po- 
ble i estiuejants; tots ells, en comprar 
obra, es beneficien i, alhora, mantenen 
viva la tradició cultural de la petita vila 
de Cadoques. iQuins pintors, escultors, 
fotografs hi han exposat, només durant 
la temporada de 1986? Fer-ne una Ilis- 
ta completa fóra, potser, excessiu. Em 
limitaré, doncs, a destacar el fet que, 
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exposicions internacionals de Belles 
Arts a Barcelona, a I'estil de les que se 
celebraven a d'oltres ciutats europees, 
en les quals patticipaven artistes es- 
trangers i naturalment del nostre pais. 
Les adquisicions d'obres, principalment 
d'artistes catalans, en les esmentades 
exposicions, que tenien lloc en un mo- 
ment tan esplendorós de I'art catala, 
com va ser el final del segle XIX i el ca- 

mengament d'aquest segle, foren el 
germen de I'incipient museu que poste- 
riorment va anar-se enriquint amb suc- 
cessius llegats, donotius i altres adquisi- 
cions. 
Els artistes presents en les col-leccions 
del Museu són fonamentalment cato- 
lans o formats a Catalunya durant els 
segles XIX i M, per la qual cosa el seu 
contingut primordiol consisteix en la 

durant la temporada passada, ho estat 
possible de contemplar-hi obra d'Her- 
nandez Piioan, de Richard Hamilton, 
de Tapies, de Guinovart, de Bartoloui, 
o de Francesc Catala Roca, per esmen- 
tar autors que no necessiten cap pre- 
sentació, als quals cal afegir lo vetera- 
nia i I'ofici dlOrtiz Alfeu, de Jordi Curós, 
&Adolf Genovart, &Aguilar Moré, de 
Todó, de Carbó Berthold i un etcetera 
llarguissim i notable, al qual podríem 
sumar, encara, el nom d'aquells qui, 
arribats de molt lluny, exposen a la vila: 
Giuseppe Santomaso, Koyama, Phil 
Clarke, Dany Rauch o Tom Lennards. 
Un lent capvespre d'estiu o les ribes, o 
bé als carrers que sembla que juguin a 
fet i amagar amb els nouvinguts, res no 
és comparable al plaer de descobrir un 
artista I'obra del qual encara no conei- 
xíem: Antoni Torres, Lourdes Civit, Fer- 
nando Poveda ... Cadaqués, sí, era i és 
una festa per a les aris plastiques. 

J. L Giménez Frontin 

histaria de I'art catala des del Neaclas- 
sicisme fins als nostres dies, tot i que el 
període més ampliament representat és 
la segona meitat del segle XIX i el primer 
quart d'aquest segle, concretament els 
moviments coneguts com Realisme, 
Modernisme i Noucentisme. Només un 
pintar que treballa amb anterioritat a 
aquests moviments mereix ser especial- 
ment mencionat; es tmcto de Maria 



Fortuny (1 836-1 874) la trajedotia 
artística del qual va iniciar-se en el Ro- 
manticisme, evoluciona cap al precio- 
sisme i en les seves darreres realitza- 
cions apuntava ja I'impressionisme. La 
seva mort prematura va interrompre la 
seva carrera i la decisiva influencia que 
hauria tingut en I'art d'aquell període. 
El Museu de Barcelona conserva una 
nombrosa col.lecció de pintures, dibui- 
xos i gravats d'aquest molaguanyat 
artista. 
A partir de la segona meitat del se- 
gle XIX va produir-se una veritable re- 
volució artística a Cotalunya encarna- 
da en el pintor Ramon Martí Alsina 
(1 826-1 894), introductor en aquest 
pais de les renovadores idees del rea- 
lisme de Courbet. La influencia de Mar- 
tí Alsina fou fonomental per canviar el 
cami de I'art catala, aleshores ancorat 
en I'academisme, i posar per tant lo Ila- 
vor de la moderna escola catalana que 
donaria en poc temps una de les epo- 
ques més esplendoroses de I'art catala. 
Les cal-leccions del Museu són extroor- 
dinariament riques en tot aquest peno- 
de realista que derivara cap al deno- 
minat anecdotisme, aleshores tant del 
gust de la burgesia barcelonina. 
La puixanga d'aquesta burgesia va 
culminar en la celebració de I'Exposició 
Universal de 1888, punt de partido en 
el terreny ariístic del moviment conegut 
omb el nom de Modemisme, que es la 
versió catalana de I'art Nouveau arnb 
acusada personalitat. El Modemisme 
va ser un moviment que engloba totes 
les arts, des de I'arquitectura a les arts 
decorotives, obtenint una perfecta inte- 

gmció de totes elles. Si els corren de 
Barcelona eston plens d'edificis d'ar- 
quitectum modernista, que dona noms 
tan destacats com Gaudi (1 852-1 926), 
Puig i Cadafolch (1 867-1 957) o Do- 
menech i Montaner (1 850-1 923), les 
sales del Museu d'Art Modern reunei- 
xen un fabulós conjunt d'escultures, 
pintures, arts decoratives i grafiques 
d'aquest període, sens dubte el mes 
ben representat a les nostres col-lec- 
cions. En pintura els seus mbxims re- 
presentants són Ramon Casas (1 866- 
1 932) i Santiago Rusiño1(1861-1931) 
que importaren a Catalunya I'impres- 
sionisme frances; en escultura desto- 
quen els noms de Josep Llimona 
(1 864-1 934) i Miquel Blay (1 866- 
1936); en arts decoratives, els moblis- 
tes Gaspar Homar (1 870-1 953) i Joan 
Busquests (1 874-1 949); en arts grafi- 
ques el ia citat Ramon Cosas o Alexan- 
dre de Riquer (1 856-1 920), par citar 
algunes de les personalitats més emi- 
nents del nombrós gmp d'artistes que 
dona el Modernisme. 
Una generació posterior a la dels mo- 
dernistes, que alguns han anomenat 
molt encertadament "postmodernista", 
aglutinara un altre gmp d'artistes, fo- 
namentalment pintors, que culminara 
I'esplendor iniciat amb el Modernisme. 
El Museu conserva abundonts obres 
d'aquests artistes, d'entre els que cal 
destacar lsidre Nonell (1 873-1 91 1 ), 
Ricard Canals (1 876-1 931), Jooquim 
Mir (1 873-1 940) i Maria Pideloserra 
(1 877-1 946), les obres deis quals son 
presentodes en el Museu en succesives 
sales monografiques. 

Entom del 1906 va iniciar-se el movi- 
ment conegut amb el nom de Noucen- 
time que en certa manera va succeir el 
Modernisme, i que amb diferents moti- 
sos va allargar-se fins als anys 30. El 
Noucentisme va ser, com el Modernis- 
me, un moviment de caracter global de 
totes les arts, pero a diferencia d'aquell 
que en un pnncipi va entrar en conflicte 
amb I'art que en aquel1 moment domi- 
nava a Catalunya, fou un moviment en 
certa manera oficial en el sentit que el 
seu idean plastic, que preconitzova el 
retorn al classicisme, no era alie a la 
ideologia imperant sinó que, ben al 
contrari, formava part &un programa 
polític que pretenia, entre oltres coses, 
la modernització cultural de Catalunya. 
S'ha d'entendre el Noucentisme, doncs, 
com un moviment tipicament cotala 
que, malgrat algunes característiques 
plastiques comunes amb altres movi- 
ments coetanis europeus, no pot'ser 
contemplat com un fet artistic indepen- 
dent de la situació geneml de Catalu- 
nya, que vivia aleshores un ressorgi- 
ment del nacionalisme. El .Museu de 
Barcelona conserva també una amplia 
mostra del Noucentisme, si bé no tan 
completo com lo del Modernisme pel 
que fa a les orts decoratives, les quals 
per altra banda en aquesto epoca no 
tingueren el mateix protagonisme que 
en el període immediatament anterior. 
El maxim representant de la pinturo 
d'aquella epoca fou Joaquim Sunyer 
(1 875-1 956)' del qual el Museu pre- 
senta en les seves sales una completissi- 
ma col~lecció~ i en el terreny de I'escul- 
tura són les personalitats més destaco- 

des Enric Casanovas (1 882-1 948) i Jo- 
sep Clam (1 878-1 958), el primer d'ells 
també molt present en el Museu mentre 
que I'obra del segon es conservo en el 
Museu monografic que d'aquest artista 
té Barcelona. També formen part d'a- 
quest moviment figures tan destacades 
com el pintor i dibuixant Xovier No- 
gués (1 873-1 940) i I'escultor Monolo 
Hugué (1 872-1 945), als quals el Mu- 
seu dedica també sales monografiques. 
Pertanyen també a aquest període, en- 
coro que amb una traiectoria més Iliga- 
da a I'ovantguarda europea, els escul- 
tors Pau Gorgollo (1 881-1934) i Juli 
Gonzalez (1 876-1 942), iniciadors en 
el nostre pais de I'esculturo contempo- 
rania, que estan molt ben representats 
en el Museu. 
Pel que fa ol període posterior o la 
guerra civil espanyola, el Museu vos- 
seeix nombroses mostres de pintura i 
escultura d'aquells artistes que es man- 
tingueren dintre d'una linia figurativo 
hereva del Noucentisme. Malaurada- 
ment, pero, hi ha escasses representa- 
cions d'art actual, d'entre les quals cal 
destacar les obres d'Antoni Tapies 
(1 923). 
El Museu d'Art Modern de Barcelona 
permet per tant una molt bono panora- 
mica de I'art catala que es produi du- 
rant el segle xix i part d'aquest segle i 
ajuda indubtablement a coneixer la 
historia recent de la nostra ciutat. 

Cristina Mendoza i Gorriga 
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U 
n poble no és res sense la 
sevo historia. I de la histo- 
ria, a part del present, tan 

sols en resten els documents literaris i 
els platics. Catalunya és terra de crea- 
ció, de comprensió i estimació artística; 
la gent catalana ha buscat en I'art la 
sevo raó d'ésser al mateix temps que 
té I'art com a mitja d'expressió dels 
seus sentiments i de la seva manera 
d'entendre la vida i la realitat de 
cada dio. 
El Museu d'Art de Catalunya és I'expo- 
nent maxim d'aquesta voluntat de con- 
vertir les obres de pintura o d'escultura 
en quelcom mes que objectes estetics. 
El naixement del museu fou paml-le1 al 
de la renaixenga catalana que des del 
segle XIX fins a I'actualitat, amb alts i 
baixos, amb significacions polítiques, 
socials i ideologiques diferents ha fet 

que Catalunya busqués en el món me- 
dieval les seves arrels culturals. 
Es per aixo que el Museu d'Art de Ca- 
talunya, dominant des de la muntanya 
de Montjinc una de les vistes més sug- 
gestives de Barcelona, s'ha convertit en 
seu de la mes important col-lecció d'art 
medieval del món. Els avatars de la his- 
toria han fet que a les valls dels Pirineus 
romangues un impressionant seguit de 
pintures murals, que en I'actualitat són 
els veritables tresors del museu catala. 
Per aixb, tot recorrent les sales del mu- 
seu, hom no només entra en un univers 
d'imatges extremodament suggerent, 
sinó en el ~ensament i en els sentiments 
d'aquells homes que al llarg del se- 
gle XII i del XIII van anar fo jant el bres- 
sol de la civilització occidental. 
Pero per a poder captar tota la gran- 
d e s ~  d'aquest art romanic, res millor 

que mirar les obres amb ulls d'home 
modern com ho van fer, entre molts al- 
tres artistes, en Picasso i en Miró. 
L'art romanic, ja sigui el de les pintures 
realitzades sobre mur o les fetes sobre 
fusta, és un art que en res no respon a 
les lleis de la 18gica de lo visió. El seu 
desig no era pos representar ollo que 
I'home veio coda dio, fos aixo les mun- 
tanyes, els arbres o els objectes de la 
t~ista quotidianitat que li tocavo de viu- 
re. L'art romanic, aquest art que ara 
podem odmirar o les sales del museu 
catala, era un art que s'apartava d'allo 
que era immediat i individual pera cer- 
car la perfecció d'allo que era infinit, 
d'allo que no té principi ni fi, d'allo que 
és imatge perfecta de la bellesa divina. 
Cap pintura més representativa d'a- 
quest ideal que la de I'absis de Sant Cli- 
ment de Toüll (c. 1 123) anomenada la 

Capella Sixtino de I'art romanic. En la 
imatge del Crist de Toüll, en els simbols 
teofanics (lo ma, I'anyell) es fa pales 
amb tota la seva forga I'aspecte sobre- 
natural de la visió apocaliptica que ins- 
pira totes les pintures romaniques. 
Pero el Museu d'Art de Catalunya no 
sols atresora aquest tipus d'art; el món 
del gbtic també hi és present amb pin- 
tors catalans (Bassa, Serra, Borrassa, 
Martorell, Dalmau, Huguet) que van 
saber aprendre d'italians i de flamencs 
per dur a terme un art propi que de la 
transcendencia passa al bategar de la 
vida propera a I'home, un bategar, 
pero, encara un xic idealista, propens 
tanta I'exaltació del tendre amor entre 
la Verge Maria i el seu fill com a la cru- 
cifixió d'aquest. 
Entrat en crisi I'art catala a finals del 
món medieval, el museu perllonga el 



seu recorregut en sales que mostren les Com molts dels grans rnuseus mundials, seus serveis (centre de documentació, del segle van tenir alguns prohoms ca- 
pintures de les principals escoles i dels en I'actualitat el Museu d'Art de Cata- biblioteca, centre de restauració, etc.) a talans de convertir el Museu d'Art de 
mes grans artistes internacionals de lunya ha entrat en una gran renovació més d'incorporar en el seu recorregut Catalunya en un museu que ens portés 
I'art del renaixement i del barroc: Botti- museografica i arquitectonica (aquesta les peces d'art dels segles XIX i xx que a tmvés de I'art des del naixement 
celli, Filippo Lippi, Andrea del Sarto, última dirigida pel grup de I'arquitecta ara constitueixen el Museu d'Art Ma- &Europa fins al nostre segle sem per fi 
Tintoretto, El Greco, Zurbarán, Veláz- italiancrGae Aulenti) que convertira en dem. una realitat. 
quez, Tiepolo, Fragonard, etc. modeliques les seves instal.lacions i els Així doncs, aquel1 somni que a principis Joan Sureda i Pons 

M U S E U S  

EL MUSEU PICASSO 

E 
I Museu Picasso de Barcelo- 
na, emplagat en tres bells 
palaus medievals, consti- 

tueix un centre ineludible per a la con- 
templació i estudi de I'obra d'aquest 
artista que se situa al capdavant dels 
innovadors del llenguatge artistic del 
segle XX. El fet que la família Ruiz Picasso 
fixés la seva residencia a la nostra ciutot 
a finals del segle passat fou la clau que 
obri el carní ven I'adual Museu. El 
1970, Pablo Picasso, en record dels 
anys de joventut viscuts a Barcelona i 
com a testimoni d'una constant vincula- 
ció a Catalunya, manifesta la voluntat 
que tota la producció ariística que havia 
romas dipositada en els darrers anys a 
casa de la germana de I'artista, passés a 
incrementar el patrirnoni de I'incipient 
Museu Picasso, el qual, de comú acord 
arnb el seu amic i secretari Jaume Sa- 
bartés, així com de les autoritats rnunici- 
pals, havia estat túndat el 1 963. 
Aquesta institució museística allotja, 
doncs, una única i irnportantissima re- 
presentació de I'obra picassiana cor- 
responent als anys juvenils i formatius. 
Mostra d'aixo constitueixen les escenes 
de braus i coloms realitzades a Molaga . 
el 1889 i 1890, amb les quals el nen 

Picasso dóna les prirneres passes en el 
terreny artístic en un intent de dominar 
lo Iínia, i que es drecen en prolegornens 
del Picasso ja rnadur en el discun artis- 
tic, que arriba a fer dels colorns un sírn- 
bol mentre les escenes de tauromaquia 
constituiran un dels testimonis ariístics 
més importants en la historia de I'art del 
segle XX. 
Els exercicis acodemics realitzats a La 
Corunya i a Barcelona entre 1891 i 
1896, iuntoment arnb uns dibuixos Iliu- 
res i espontanis, evidencien I'abando- 
nament progressiu de les ensenyances 
academiques per abocar tota la forga 
creadora en una serie de retrats i 
apunts de paisatges de lliure creació en 
els quals va insinuant la seva penonali- 
tat artística. Llenqos corn Primera Co- 
munión (1 896), La tia Pepa (1 896) i 
Ciencia y Caridad (1 897) son testimo- 
nis claus d'aquesta producció de I'artis- 
ta. Posteriorment, les seves relacions 
arnb la taverna d"'Els Quatre Gats" 
que es convertí entre 1897 i 1903 en 
I'epicentre de les avantguardes ariísti- 
ques catalanes, resten clarament rela- 
tades a la serie de retrats que realitza 
de divenos contertulis, els seus arnics 
catalans, i en els esbossos pera la il.lus- 

tració del menú que dibuixa par a 
aquest establiment. 
La policromia de les pintures que duu a 
teme durant les seves prirneres estades 
a París assoleix el punt culminant arnb 
La Nana i Margot de 1901, clarament 
entroncades amb els corrents irnpres- 
sionistes tot i que el seu crornatisme ruti- 
lant les situa en uno Iínia que pot consi- 
derar-se prefauvista. 
Tarnbé, I'Epoca Blava opareix amplia- 
ment representada en les col.leccions 
del Museu. Entre 1901 i 1904, Picasso 
desenvolupa una serie de pintures en 
les quals a la policromia del periode 
anterior oposa uno monocromia quasi 
absoluta, basada en la cornbinació de 
tonalitats bloves, i els temes assoleixen 
un marcat carader sirnbolic. D'entre to- 
tes, destaquen Desemparafs (1 902), Lo 
dona del floc de cabells (1 903) i El Foll 
(1 904). 
D'altra banda, el classicisrne picassia 
esbossat en I'esplendid retrat que reo- 
litza el 1905 de La Senora Cunals ens 
condueix fins I'Arlequin de 191 7, alter- 
nativa a una seqüencia d'obres de fuc- 
tura postcubista, reolitzades també en 
el mateix any durant la seva estada a 
Barcelona. 

A rnés d'aquesta primera producció de 
I'artista, que fa del Museu Picasso de 
Barcelona únic en el seu genere, cal fer 
especial esment als 57 olis que configu- 
ren lo serie de Las Meninas (1 958), in- 
terpretacions lliures sobre I'obra de Ve- 
Iázquez en les quals el pintor desplega 
una capacitat creativa i analítica des- 
bordants, així corn en I'amplissirna col- 
lecció d'pbra grafica duta a teme per 
I'artista. 
Tanmateix, en I'actualitat el Museu Pi- 
casso, el nucli inicial del qual ha crescut 
fins a convertir-se en un arnpli conjunt 
rnuseístic, no es limita a exposar les col- 
leccions que poseeix sinó que ha esta- 
blert un programa d'exposicions sobre 
I'obra de Picasso o dels seus contem- 
poranis que conjurnina, no nornés I'en- 
cant que produeix el contrast harmonic 
entre I'arquitectura dels tres edificis me- 
dieval~ i I'obra en ells exhibida, ans al 
rnateix temps es en el comí de conver- 
tir-se en un emissor dels corrents artis- 
tics del nostre segle a Barcelona. 

M. Teresa Ocaña i Gama 

UN RECORREGUT ORIGINAL 
i ha visites turistiques; n'hi H ha de culturals i també de 
gastronomiques. Nosal- 

tres els proposem en les següents línies 
un itinerari polític, institucional i historie. 
Mil anys d'histbria donen moltes possi- 
bilitats. L'oferta sera limitada, obvia- 
ment; i també subiectiva. Val dir que no 
es pretén fer un viatge polític exhaus- 
tiu. Sí, pero, que els farern reviure al- 
guns fets importants de la historia de 

Catalunya, sobretot els rnés recents. 
El viatge comenga a la plaga del monu- 
ment a Crisfofal Calom a Barcelona. 
Encara no se sap si aquest pe,nonatge 
era catala o bé genoves. Es segur, 
pero, que un dels viatges que féu a les 
lndies va tenir com a punt de tomada 
el port de Barcelona, situat a cent me- 
tres de la columna del monument. Po- 
den pujar després cap a La Rambla, 
I'eix central de la ciutat. Només hauran 

caminat cent metres que a la dreta ja 
trobaran el Palau Marc, que avui és un 
bell palau on té la seu la Canselleria de 
Cultura de la Generalitat de Catalunya 
(govern autonom). L'any 1934 aquest 
local era propietat del CADCl (sindicat 
de venedon de  comer^). Fou el HS 
d'octubre de 1934 quan un grapat de 
joves nacionalistes van tancar-se a I'in- 
tenor per donar supart a la proclama- 
ció de I'Estat catala realitzot pel gavem 

autonomic presidit per Lluís Carnpanys, 
per fer front a I'accés al poder de Ma- 
drid de partits autoritaris. Els javes na- 
cionalistes només van poder ser foragi- 
tats per I'exercit espanyol mitjanqant 
I'ús de I'artilleria pesada. Dos mork i 
nombrosos ferits fou el balang de I'ac- 
ció armada. 
Si continuen pujant per la Rambla i pre- 
nen el correr Ferran a la dreta, arriba- 
ran a la Plaga de Sant Jaume, també 



anomenada "el cor de Catalunya". A 
la banda de "terra" s'hi troba I'impo- 
nent edifici gotic del Palau de la Gene- 
ralitat, considerat un dels monuments 
més importants d'aquest estil arquitec- 
tonic. A la banda de "mar" de la plaga 
hi ha I'Aiuntament de la ciutat, tambe 
un notable edifici medieval. Si es col.lo- 
quen al bell mig de la plaga potser re- 
bran la sensació de trobar-se en un lloc 
essencial en la vida d'un país. Si tenen 
sort podran observar qualsevol de les 
nombroses manifestacions que s'hi rea- 
litzen per reivindicar aixo o 0110. I segu- 
rament tambe escoltaran el resso ban- 
tenors concentracions multitudinaries. 
A la plaga de Sant Jaume s'hi han con- 
centrat nombroses vegades milers de 
persones per demanar I'amnistia i I'au- 
tonomia; per celebrar vidories elec- 
torals; o fins i tot per rebre el Bar- 
celona F.C. després d'una victoria es- 
portiva. 
Tot el Casc Antic de Barcelona és ple 
de llocs amb ressonancies historiques o 
polítiques. S'hi poden trobar locals de 
partits, com el del PSUC, al carrer Ciu- 
tat, o d'agrupacions laborals, com el de 
la patronal, Foment del Treball Nacio- 
nal, a la Via Laietana. Una mica més 
avall d'aquesta via trobaran la seu dels 
antics sindicats franquistes, que, a hores 
d'ara, ja són en mans dels sindicats de- 
mocratics. 
Una mica darrem dels sindicats, hi ha 
el posseig del Born i el Fossar de les 
Moreres, on estan enterrats milers de 
catalans que van morir I'onze de se- 
tembre de 171 4 defensant Barcelona 
de les tropes franca-espanyoles de Fe- 
lip V. Cada any, a la mateixa  dat^, els 
grups independentistes s'hi concentren 
per reclamar la sobirafia nacional ple- 
na. Sense moure's gaire de la zona, es 
poden apropar al passeig Companys, 
a veure els edificis dels íutíats. Són uns 
edificis sense interes arquitectonic; per6 
els recomanem perque alla se celebra- 
ren centenars de judicis polítics i labo- 
rals als opositors del regim franquista. 
Visita obligada és el monument a Ro- 
fael Casanova, situat a la Ronda de 

Sant Pere cantonada amb Ali Bey. Ca- 
sanova fou el patriota que comandava 
les tropes que el 171 4 s'oposaren als 
exercits estrangers. Quan mirin I'esta- 
tua, de comengament del segle XX, pen- 
sin que va estar des del 1939 fins al 
1977 col-lacada de cara a la paret en 
unes brutes dependencies municipals. 
L'any 1977 vora d'un milió de peno- 
nes van passejar pel seu davant recla- 
mant autonomia. Fou la manifestació 
més nombrosa mai vista a Europa des 
de finals de la segona guerra mundial. 
Poden anar posteriorment a la plaga 
de Catalunya, rebatejada durant uns 
mesos de 1939 com plaga del "Ejército 
español". Quan vegin els coloms que hi 
mengen, pensin que potser els seus avis 
van poder veure les ¡ornades revolu- 
cionaries del 19 de juliol de 1936 quan 
al mig de la plaga, amagant-se darrera 
de qualsevol barricada, els obren de la 
CNT i el POUM van aturar els soldats 
rebel-lats contra la República. Foren 
imatges que van donar la volta al món i 
que simbolitzaren I'esperit de resisten- 
cia del poble catala. Aquells mateixos 
coloms, pero, van poder veure un any 
després, el maig del 37, com els stali- 
nistes del PSUC s'enfrontaven a trets 
amb els anarcosindicalistes de la CNT, 
en una guerra de reraguarda per I'he- 
gemonia política en el si  del camp re- 
publica. Quan facin aquest tros de la 
visita els recomanem que simultania- 
ment vagin llegint les pagines de "Ho- 
menatge a Catalunya", del brithnic 
George Orwell. 
Si continuen per la Ronda trobaran la 
Universitat, un dels principals focus de 
debat politic i ideologic fins al 1975. 
Alla hi estudiaren o hi donaren classes 
personalitats molt destacades de la 
vida pública d'avui. La Universitat es 
troba a la Gran Via de les Corts Cata- 
lanes. Des del 1939 va ser rebafeioda 
com Avinguda de José Antonio Primo 
de Rivera, el fundador de Falange Es- 
poiiola i ideoleg emparentat amb el 
nazisme i feixisme dels anys 30. A la 
mateixa Gmn Via poden apropar-se a 
les dues places de braus, la Monumen- 

tal i la de Les Arenes. En epoca electo- 
ral seria facil que hi trobessin el presi- 
dent -espanyol, Felipe González, o bé 
el catala, Jordi Pujol, fent els mítings de 
tancament de campanya davant de mi- 
lers de seguidors. 
Abans de marxar de Barcelona, hau- 
ran de fer una visita necrolbgica. Al ce- 
mentiri de la muntanya de Montjui'c po- 
dran visitar les tombes de milers de per- 
sones, moltes d'elles desconegudes, 
que foren afusellades a la postguerra; 
o bé les tombes del primer president de 
Catalunya en el segle vint, Francesc 
Macia, o bé el seu successor, Lluís 
Companys, que va morir afusellat al 
Castell que hi ha a Montiuic I'any 1940 
després d'haver estat lliurat pels nazis a 
la policia franquista quan es trobava 
exiliat a Franga. No marxin per6 del 
cementiri sense visitar el nínxol del iove 
anarquista Salvador Puig Antich, mort 
a garrot vil I'any 1974. Aquesta fou 
I'última mort política a Catalunya. El fet 
va commocionar la societat catalana 
com molt poques coses més ho han 
aconseguit. Totes les tombes podran 
trobar-les demanant-ho als funcionaris 
del cementiri. 
I per acabar els suggerirem algunes 
excursions fora de Barcelona. La pri- 
mera, a la muntanya de Montserrat, on 
es troba des de fa segles un monestir 
benedictí. Montserrat és un dels simbols 
espirituals de Catalunya, per6 també és 
un símbol patriotic. Alla s'hi amagaren 
desenes da persones que, 
després de conviure amb el silenci mo- 
nackl, aconseguiren de fer-se escbpols 
cap a Franga. També s'hi feren cente- 
nars de reunions. Entre les més famoses 
la de desembre de 1970, quan tres- 
cents intel.lectuals catalans (Joan Miró 
o Antoni Tapies entre ells) celebraren 
una assemblea per protestar contra les 
penes de mort demanades contm sis 
militants &ETA. La policia els encercla 
durant tres dies. Al final, tot se salda 
amb algunes multes i represalies secun- 
daries. Pero a Montserrat tambe s'hi 
van fundar partits polítics, per exemple 
el que governa actualment a Catalu- 

nya, Convergencia Democratica, de 
tendencia nacionalista. 
Una segona excursió pot ser al Pla de 
Campllong, un pla situat a la vora de la 
vila de Berga. Alla es troba un pi ge- 
gant amb tres grans branques. La mito- 
logia popular (i així ho va cantar el 
poeta mossen Cinto Verdaguer) va vo- 
ler veure-hi la representació dels tres 
poaisos on es parla la llengua catalana. 
Una tercera excursio podria ser a Fi- 
gueres. En un castell propietat de I'e- 
xercit es troba complint condemna I'ex- 
tinent coronel de la Guardia Civil Anto- 
nio Tejero Molina, un dels principals UI- 
tradretans implicats en I'intent del cop 
&Estat del 23 de febrer de 1981. Teie- 
ro és aquell militar que amb els seus bi- 
gotis i amb una pistola a la ma dreta va 
entrar fins a la tribuna del Congrés dels 
Diputats de Madrid. 
Si tomen a Barcelona i volen veure, per 
variar, algunes mostres d'art religiós, 
els suggerim tres esglésies. La de Sant 
Agustí, a la plaga del mateix sant, on el 
novembre de 1971 es funda I'ksem- 
blea de Catalunya, un organisme unita- 
ri que fou capag d'aglutinar milers de 
persones en la lluita per la democracia; 
la segona església és la de Santa Ma- 
ria Mitjancera, al carrer Entenga, on el 
setembre de 1973 van ser detinguts 
1 13 dirigents de I'esmentada Assem- 
blea de Catalunya (si tenen temps, no- 
m6s travessant el carrer, trobaran un 
altre monument viu de la historia politi- 
ca: la presó Model, on van viure milers 
de persones an pessimes condicions). I 
la tercera església és un convent de 
frares franciscans: els Caputxins de Sa- 
nib. En aquest convent més de quatre- 
cents estudiants, professors i intelelec- 
tuals van estar encerclats tres dies per 
la policia el mes d'abril de 1966 quan 
pretenien fundar un Sindicat democra- 
tic d'Estudiants. 
El recorregut polític no s'acabaria aqui, 
pero amb el comentat ja n'hi ha prou 
per passar-s'ho d'allo més bé. Bon 
viotge! 

Albert Viladot 



C l  UTATS 

GIRONA: CLOSCA ARRUGADA, - 

G 
irona és una ciutat petita 
(no amba als cent mil ha- 
bitants), assentada sobre 

un terreny lleugerament inclinat, domi- 
nada per una Catedral que és com una 
enorme talaia, amb quatre rius que fan 
ziga-zagues (atorgant-li un clima espe- 
cialment humit) i amb una posició estra- 
tegica que ha estat I'origen de bona 
part de la seva constitució actual. 
Aquesta posició ens dóna les claus his- 
toriques per entendre I'optica amb la 
qual es va observar el naixement de la 
Girana contemparania. Arran de lo in- 
vasió napoleonica (1 808), Girona va 
paiir diversos setges que ajudaren, 
anys a venir, a configurar una imatge 
heroica (d'un heroisme enfollit, gaire- 
be), conservadora i intolerant. Així, Gi- 
rana, una Girona emmurallada i levíti- 
ca va contemplar el segle XIX tancada 
en ella mateixa, i el mite de la ciutat 
negra, grisa, pehia i immortal va fer 
fortuna entre els poetes (especialment, 
els modemistes) que I'ambaren a com- 
parar amb la sordidesa de la Bwges 
flamenca. 

INTERIOR DOLC~SSIM 
L1enderrocament de les muralles que 
I'encerclaven (finals del XIX, primen 
anys del U) va coincidir amb un esclat 
cultural que es va perllongar fins a la 
Guerra Civil espanyola. Girona va dei- 
xar de ser un clixé tremendista i va ad- 
quirir les caracteristiques d'un "insistent 
cMlisme" el qual, basat en idees de 
progrés i racionalitat, havia estat intro- 
dvit en el país pel Noucentisme d'Euge- 
ni d'On. El mateix d'On va dir de Giro- 
na: "Ets Ciutat, una seca nou de closca 
pehia i amigada, pero blanca al dins, 
tendra, Iletosa, dolcíssima". 
Després del parentesi (erm, desolat i 
avomt) de la dictadura franquista, amb 
un considerable llast economic i social 
(sobretot pel que fa al desgavell urba- 
nístic i a la pobríssima "chance" intel- 
lectual), Girona recupera la il.lusió per 
esdevenir un prototipus d'urbs basica- 
ment interesada en una oferta cultural. 
La revitalització del bam antic (amb un 
cal1 jueu especialment notable, on s'u- 
bicava una escola de cabala i on el 
savi Bonastruc de Porta duia a cap els 
seus treballs), la incidencia municipal en 

zones de la ciutat que són ben emble- 
matiques, una creixent activitat literaria, 
artística i arquitectonica, i un afany de- 
cidid d'ambar al 2000 amb una orde- 
nació racional del sol i dels espais ur- 
bans, han pemies que Girona contem- 
pli el futur amb unes penpectives ben 
optimistes. 
Divenos escripton, penodistes i polítics 
han parlat de Girona com de la Floren- 
cia catalana, amb la intenció de donar 
especial importancia a la carrega cultu- 
ral del proiecte. El cert és, perb, que 
aquesta similitud, ara per ara, es re- 
dueix a una semblanca de tipus estetic. 
Girona té un riu, I'Onyar, flanquejat 
per un conjunt de cases que s'apilonen 
i que fan pensar en la decoració de 
IIArno tosca. Recentment, aquestes ca- 
ses han perdut un cert to de gris que les 
feia uniformes i han estat repintodes, 
donant com a resultat una maior identi- 
ficació plastica amb la ciutat italiana. 
Deixant de banda aquest canvi croma- 
tic (que venia a anorrear "de facto" la 
visió d'una Girona apagada, i que va 
provocar un cert aldarull entre defen- 

sor i detracton), deixant de banda els 
lligams estetics, el que realment es 
planteja la ciutat és ambar a ser una 
alternativa valida a la macrocefalia 
barcelonina, convertint-se en un gresol 
d'iniciatives, sense oblidar que és un 
lloc ideal per treballar, igualment allu- 
nyada de la disbauxa metropolitana i 
de la placidesa bucolica del camp. 
Per poder assolir aquesta fita, Girona 
encara ha de rebutjar els esquemes 
que la van convertir en un mite deca- 
dent: la prepondemncia d'un estament 
botiguer encarcarat, la llosa immensa 
d'un esperit mediocre i la closca ami- 
gada que amagava el seu interior dol- 
císsim amb molta cura. 
Aspectes, tots ells, d'una Girona fúne- 
bre que van penetre a un escriptor del 
país -Joaquim Ruyra- de situar una 
hipotetica fi del món (amb tota la car- 
rega dantesca que hom pot suposar) a 
la ciutat petita i delicada, amamda pels 
quatre rius que fan ziga-zagues. 

Josep Ma. Fonalleras i Codony 

GIRONA VOL SER GIRONA 

A 
I llarg del temps s'han es- 
tablert nombroses compo- 
rances entre Girona i d'al- 

tres ciutots europees d'una mida i con- 
dicions més o menys similan. Pels ulls 
atents de poetes, novel.listes i polítics 
han desfilat Toledo, Bema, Bruges, 
York, Venecia, Siena, Florencia, i tantes 
d'altres. Els ponts, els rius, la boira, els 
corren empedrats i els grans casals 
han anat donant peu a referbncies a 
d'altres marcs urbans en un intent de 
donar cos a la imatge de Girona. 
Sovint, és cert, s'ha pensat només en les 
semblantes físiques i no ha costat de 
trobar elements d'un paisatge urba, o 

d'una atmosfera ciutadana, assimilable 
a alguna de les ciutats citades més 
amunt. En d'altres casos, conegudes i 
salvades iustament les distDncies del 
marc físic, s'ha volgut insistir en la ne- 
cessitat de fer de Girona un entorn de 
conreu de les arts i de les Iletres, de 
vida cultural i universitaria activa, que 
es pogués comparar i competir amb al- 
gun dels models de referencia. Els polí- 
tics hem fet servir la combinació entre 
els dos elements i hem volgut trobar en 
el marc incomparable d'un espai fisic 
d'una bellesa indiscutible el camp fertil 
pel desplegament d'iniciatives amb ca- 
pocitat pel desvetllament de I'esperit i 

la vida ciutadanes. Hem pensat en Sie- 
na o Bolonia per la rehabilitació inte- 
grada del bam vell, en Avinyó pel festi- 
val de teotre, en Florencia perla inten- 
sitat de la vida cultural arredossada als 
ponts de I'Arno, en Bniges perla intimi- 
tat laboriosa del projecte europeu, en 
Oxford i Cambridge una mica preten- 
ciosament per I'experiencia univenita- 
ria ... En tots els casos hem buscat el de- 
nominador comú d'una llarga historia 
d'uns valon solids arrelats en el possat, 
d'una vocació europea feto d'expe- 
riencies comunes. 
Fet i fet, pero, superada la utilitat con- 
juntura1 de la florentinització de Giro- 

na, entes el marc utilitari de les compa- 
racions, ha ombat potser el moment de 
deixar de banda els grans models i 
construir el model propi assentat en I'o- 
riginalitat específica de Girona. Girona 
s'assembla a moltes altres ciutats pero 
ara ha ambat el moment que, superats 
els vicis, I'ensopiment i la sordidesa del 
passat, vol brillantment esdevenir tam- 
bé model. La nova Girona que pensa 
el seu futur vol ser simplement una fita 
entre les ciutats europees amb estil: vol 
ser GIRONA. 

Joaquim Nadal i Farreras 



C I U T A T S  

LIHERENCIA JUEVA DE GIRONA 
ndinsar-se en el barri antic E de Girona és tombar. de 
cop i volta, una cantonada 

de la Historia. De sobte, els carrers es 
tornen estrets i fan pujada; les parets 
altíssimes tanquen I'horitzó i el silenci 
ho envaeix tot com una boira densa. Es 
el recinte del Call, el reducte urbb on 
els jueus varen viure com a comunitat 
estable, al llarg de sis-cents anys. Aquí, 
de 890 a 1492, varen patir cruels epi- 
sodis de llur destí col.lectiu, varen es- 
criure pagines cabdals del pensament 
huma i varen deixar una fonda petjada 
en el rostre de la ciutat: allo que avui es 
coneix com I'herltncia jueva de Girona. 
El carrer de la FO-, antic trajecte urba 
de la Via Augusta romana, fou I'arteria 
principal del Call de Girona i I'eix al 
voltant del qual s'ana teixint lentament 
tot el barri. Encara avui és visible la 
complicada tmma de arrers i carre- L rons, arraulits en un so ni de pedra al 
peu dels monuments altius, amb pendis- 
sos i grades escampats en la topografia 
abrupta. L'exenari fantasmal conserva 
encara I'encis d'aquella epoca remota i 
permet endevinar els passos dels he- 
breus pels tombants de les cantonades, 
per I'interior de les cases i pels iardins 
secrets que poblen clandestinament el 

I President de la Generalitat 
de Catalunya, Sr. Jordi Pu- 
jol, analitza en aquesta en- 

trevista les qüestions relacionades amb 
el món de la cultura: les relacions entre 
I'Estat i la cultura, la posició de les cultu- 
res d'irmbit restring* davant els grans 
monopolis culturals, les dificultats de 
projecció internacional de les cultures 
petites, els actius i els passius de les so- 
cietats bilingües, les aspiracions dels 
creado rs... No hem volgut utilitzar la 
conversa per a difondre les aspiracions 
nacionals del poble catal4 sinó per 
aprofundir en un dels debats més apas- 
sionants d'aquest fi de segle: i'home i la 
vida cultural. La cultura catalana té un 
segell d'identitat propi que aplega 
Miró i Pau Casals, Dalí i Sert, Foix i Es- 
priu, Tapies i Barceló, Montserrat Ca- 
ballé i Gaudi ... i tants d'altres que han 

laberint urba. Arcs i murs delimiten I'es- 
pai on els jueus varen viure com en un 
microcosmos, ensems privilegiats i mar- 
ginats, tolerats en epoques de convi- 
vencia i atacats brutalment en els dies 
de la ira. El barri, ocupat en principi per 
vint-i-cinc famílies, arriba a tenir més de 
tres-cents habitants i allotja, segons 
Gershom G. Scholem, la comunitat més 
nombrosa de Catalunya després de la 
de Barcelona. Des d'aquests habitacles 
grisos que semblen cristal.litrar en llur 
propia humitat, els jueus gironins acon- 
seguiren exercir una vasta influencia i 
projectar llur magisteri fins a llunyans 
horitzons. 
La relació entre els jueus i la resta dels 
ciutadans alterna epoques de pau amb 
altres de persecució. En augmentar les 
rivalitats, el Call s'ana convertint en un 
ghefto. Les autoritats de la ciutat prohi- 
biren que tingués portes i finestres 
obertes a I'exterior, i en diverses oca- 
sions va ser totalment aillat, amb un sol 
punt d'accés al recinte. S'invocaven per 
aixo mans de protecciól i també els 
excessos comesos per ambdues paris: 
s'acusava els iueus d'intentar persuadir 
els cristians o de forgar-10s a menjar 
carn en dies d'abstinhncia, pero també 
es constatava que "una-dona cristiana 

de bona condició havia cames fets re- 
~rensibles a casa d'un hebreu" o que 
"les esclaves cristianes, en entrar a les 
cases per treure aigua del pou, es pres- 
taven als desigs impúdics del iueus". 
Als habitants del Call, se'ls impedia sor- 
tir-ne sense anar vestits a llur propia 
usanga, per tal d'assegurar llur identifi- 
cació. Sota pena de fortes multes, ha- 
vien d'anar amb mantell i túnica i cofats 
amb capirot i rodella vermella. Aquest 
abillament, com I'estrella groga sota el 
nazisme, era el signe visible de llur raga 
i I'estigma de llur marginació. Les orde- 
nances de la ciutat els equiparaven a 
les prostitutes, ja que, com a elles, els 
prohibien tocar el pa, el peix i les fruites 
a les botigues i en el mercat. De tant en 
tant, grups incontrolats, exaltats pel fa- 
natisme religiós dels clergues, envaien 
el barri per sorpresa, entraven a les ca- 
ses i destrossaven tot el que trobaven al 
seu pas davant de la complice passivi- 
tat dels governants locals. En i'assalt de 
1391, una multitud saqueja el Call i va 
degollar quaranta dels seus residents. 
Amb tot i a desgrat d'un clima tan enra- 
rit, els jueus no deixaren d'influir en la 
vida ciutadana. Es dedicaren al comerq 
i a i'artesania i destacaren com a nego- 
ciants de diner i de valors públics, pres- 

E N T R E V I S T A  

JORDI PUJOL 
contribuit amb el seu treball a engran- 
dir la cultura europea. 

+Quina aportació a la cultura euro- 
pea pot fer una cultura d'ambit restrin- 
git com la catalana? 
-La primem és la de la seva simple 
existencio; la de donor manem de ser 
a un determinat poble, encom que 
aquest sigui un poble petit. Petit o gmn 
serwx a b diversitat culturol europea i 
a la seva riquesa de conjunt. A port 
d'aixb, pot contribuir amb la qualitat 
dels productes cultorals que produeixi. 
Es a dir, Suecia és un pals de vuit mi- 
lions ¿'habitants, la seva llengua no és 
univemI, per6 indubtablement fa /'a- 
portació dels seus prosistes, dels seus 
autors teatrals, del seu cinema. .. Dina- 
marca és més petit que Catalunya pet5 
aporta Andersen, Kierkegaard. .. Nos- 

altres aportem també els nostres poe- 
tes, els litemfs, els nostres crrtistes, Miró, 
Dali Gaudi Seri i tants ¿'altres, els nos- 
tres arquitectes, etc. Pero crec que en 
fem encam una altra: pel fet de ser una 
nació sense estat i una cu/tum sense es- 
tat, i per tant, sempm amb una situació 
insfitucional ftttgiI, aportem el nostre 
estbrg per existir després de tants se- 
gles difi'cils. Catolvnya té una especial 
manem de fer i de ser que la fa un cas 
únic dins els pobles europeus. 

-Una cultura sense estat, &quins vehi- 
cles pot utiliízar per a incidir i proiectar- 
se internacionalment, sobretot en els 
casos dels creadors que utilitzen la Ilen- 
gua, la paraula, com a eina de tre- 
balla? 
-La formo més clam i obvia són les 
traduccions. Knut Hmsun, per exem- 

tadors i cobradors d'impostos i de ren- 
des. Alguns assoliren anomenada en 
I'exercici de la medicina, pero la gloria 
de la comunitat fou deguda als seus 
pensadors: Scholem diu que "a Girona, 
petita vila catalana situada entre Bar- 
celona i els Pirineus, nasqué el primer 
grup de cabalistes de la Península Ibe- 
rica, el centre de la Cabala contempla- 
tiva, amb un desenvolupament més 
complet, autentic focus de noves forces 
religioses actives en el si del judaisme". 
La llum encesa en les estances ombrí- 
voles del Call il-lumina durant molt de 
temps tot el món jueu. 
En abandonar la ciutat per causa del 
decret d'expulsió didot per a tot el ter- 
ritori espanyol, els jueus gironins tal ve- 
gada adregaven una darrera mirada al 
faldar de la muntanya on guardaven 
les cendres de llurs avantpassats. Les 
esteles funeraries -blocs de pedra de 
dimensions enormes- s'arrengleren 
avui a les galeries del Museu Arqueo- 
Iogic. El temps no n'ha esborrat les ins- 
cripcions serenes que, més enlla dels 
confins de la mort, proclamen la forta- 
lesa i I'esperanga d'un poble. 

Narcís-Jordi Aragó 

ple, escrivia en noruec i en aquella 
epoca el devien parlar només uns tres 
milions d'habhn ts... 

-Per6 hi havia un estat, una realitat 
nacional diferenciada. 
-El nostre "handicap" evidentment és 
gmn; d'una banda no tenim estcrf, i 
d'una altra, tenim un mercat obert No- 
ruega és un mercat tancat; quon es tm- 
dueix a l  noruec una novel.la de Paster- 
nak, Kundem o Manzoni olla només es 
ven en noruec, en canvi aqui es ven en 
catala i en castella. El que hem de fer és 
informar, explicar que és Catalunya. 
Mentm la presentació cultuml de /'estat 
espanyol es realitu' miijangant manifes- 
facions com "Europolia~ nosaltres es- 
tem perduts, la cultura catalana no 
existeix internacionalment. A m  bé, dit 
aixo, cal veure que la cuhum no és no- 



més b literatura, hi ho altres Ilenguot- 
ges com ara les arts plastiques, lo músi- 
co, el disseny o Ibquitectura que tam- 
bé són formes de presentar un pais. 
Hem de presentar el model de pais, de 
societat. A molts llocs &Europa es diu 
4 r a  que es podo de regions europe- 
es, malgrat que jo prefereixi parlar de 
pais- que una de les nacions més dig- 
nes d'estudi per la seva forga, la sevo 
voluntat política i la sevo vitalitat, és 
Catalunya. 
No hem de ser pessimistes. Encara que 
no tinguem estat hem d'aconseguir que 
aquest fet jugui a favor nostre, conver- 
tir-lo en un actiu malgmt que sigui un 
passiu. 

-Ara que parla d'adius i passius, Ca- 
talunya és una societat bilingüe, gaixo 
és un actiu o un passiu? 
-El bilingüisme és un passiu, el que 
passa és que tois els passius es poden 
utr7itzar com o activs, i 01% és el que 
hem de fer. No hi ha cap pais que P li 
danem a escollir tn7 el ser bilingüe, 
cap. Nasalhs ho som, i en podem 
h u r e  coses posítives. Potser pel fet de 
ser bilingües ara sorn un dels pobles 
que més Ilengües estrangeres parla. 
Com a cantrapatiida, hi ha el fet que 
hem de lluitar constanimentper conser- 
vor la nostm identitat. 

' -Aquesta indentitot propia ara s'ho de 
conservar en un doble combat: el del 
bilingüisme intern i el de la progressiva 
intemacionalització de I'angles com a 
vehicle comunicatiu. 
-Potser, en el h r ,  si el bilingüisme es 
manté, la nosira identitat conviam, ja 
no sem la del segle XIV o m11 en que no 

A 
usias March, "cavaller va- 
lencia de nació catalana", 
nascut probablement a 

Gandia cap a I'any 1397, ha estat i 
continua sent considerat sense cap 
mena de discussió com el millor poeta 
catala de tots els temps. Aquesta unani- 
mitat, estranya en una disciplino on el 
gust, les modes i les epoques juguen un 
paper tan determinant a I'hora d'esta- 
blir ierarquies i preferencies, no ho és 
en aquest cas. Perque Ausios March es 
d'aqueixa mena de poetes -tan es- 
cossos al llarg de la historia de la litera- 
tura- que no poden nomes a un món 
concret i coetani, sinó als diversos mons 
que I'home i el temps i els paisatges han 
anat construint. 
Fi l l  de Pere March, també poeta, de qui 

érem bilingües. Ho som des de fa molt 
pocs anys. El nostre estatut d'autona- 
mio, pero, crec que defineix molt bé la 
nostm situoció: 'Fl catala és la llengua 
prbpia de Catolonyof! Hi ha dues Ilen- 
gües oficials, fins i tat dues de reals, 
pero la llengua propia és el catala. In- 
dubtablement la influencia anglo-saxo- 
no també octua sobre nosoltres amb 
molta forga pero no es pot dir que sigui 
el nostre primer problema. 

-El concepte de cultura arreu del món 
s'estd ampliant. S'hi incorporen naves 
disciplines: el disseny, les noves tecno- 
logies, el video, els mass-media ... jcreu 
que la cultura ha d'anar incorporant 
aquests conceptes o s'ha de mantenir 
unida o les arts de tal1 tradicional? 
-A mi em sembla que aquestes noves 
cases són cultura. Pero és evident que 
la paraula és esencial. Un poís que 
perdi la paraulo i el pensoment no po- 
dm mantenir-se com a cultura diferen- 
ciada. Nosaltres som un p i s  i una 
cultura feta a I'entom de la paraula. 

-Aquest segle Catalunya ha donat 
una serie de genis que han acupat les 
primeres files de la creació mundial: 
Gaudí, Miró, Tapies. jQue creu que ha 
generat aquest gran nombre de crea- 
don en un penode de temps relativa- 
ment curt? 
-No crec que hi hagi una explicació 
wlida. Catalunya és un pais vitalista i 
creador, pero evidentment oixo no 
oclareix oquest fenomen. 

-Trenta o quaranta anys després, 
pero, no podem parlar d'un relleu molt 
clar. 

-La cultura europeo dels darren anys 
s'ho apagat una mico. El Berlin dels 
anys vint, el Panj d'oquella epoca pot- 
ser no són repetibles. Vivim una certa 
cnsi, un cert esgotament dels impulsos 
que generen la vitolitat cultvrol. En el 
nostre cos crec que podném parlar 
d'un bon nivel1 en aquests naus terrenys 
de la cultura dels quols parlavem 
abans. Tampoc no ens podem queixar 
de I'engranotge cultura-societat que 
hem creat en els dorren anys. 

-Hi ha secton on I'estat tradicional- 
ment té molta influencia: la indústria, 
I'economia ... En el terreny de la cultura, 
quin paper ha de iugar I'estat? 
-Ltestat és millor que intervingui poc 
en el fenomen de la creotivitot cultural. 
Pero no oblidem que I'estat, el poder, 
va generar Moliere, Comeille o Rarine. 
Ells estaven a prop del poder, i A Jn 
poder que ofegava i obligavo a I'adu- 
loció. El poder ho de ser respectvós 
amb lo creació, pero ha de crear ni- 
frastructura cultural i potenciar les per- 
sones que poden crear. 

-jEl fet de ser una cultura d'ambit res- 
tringit creu que genera algun tipus de 
complex en el creador? 
-En alguns cosos si; potser més en els 
-ptom Es natural interrogar-se i i  si 
ho tés en uno a h  llengua? Aqui estem 
en el mateix punt de mercat obert. La 
major part de les cuhures tenen un mer- 
cat tancoi;, tenen fronteres. El pas al cas- 
tella, la simultaneitat de les dues Ilengües, 
és una sifuoció dificil, per6 nasaltres ne- 
cessitem escripton que treballin en cata- 
la, qug despk els tmdueixin, per6 que 
primer ho facin en catala. 

L I T E R A T U R A  

hereta el lloc de Beniaqó i les alqueries 
de Pardines i de Vernissa, la seua vida 
respongue sempre a la que havia de 
dur un membre qualificat de la petita 
noblesa tardomedieval. Participa en les 
campanies de Sardenya i de Corsega i 
assisti als setges de Colvi i Bonifazio 
(1 420). Mes tard, I'any 1424, el tro- 
be.m en I'expedició a Gerba, al nord 
d'Afnca. Alfans el Magnamim recom- 
pensa aquests serveis i l i  confirma i am- 
plia els seus pnvilegis. Així, dins aqued 
procés, I'any 1425 el veiem com a fal- 
coner del rei al regne de Valencia. El 
revés que pati quan, en 1433, Joan de 
Navarro, investit del ducat de Gandia, 
l i  retalla les prerrogatives que li havien 
estat concedides; els dos casaments 
que féu (el primer amb Isabel Marta- 

rell, germana de I'autor de h n t  lo 
Blanc, l'any 1437, i el segon, morta 
aquella, amb Joana Escorna, I'any 
1443); els conflictes que tingué omb el 
seu cunyat, Galceran Martorell, per 
qüestions d'herencies, al qual envio un 
cartel1 de deseiximent I'any 1438; I'a- 
gitada vida amorosa que mena i els 
quatre fil ls bastards que el van sobre- 
viure, acaben de perfilar, en efecte, 
una vida -finida a Valencia el 1459- 
que respon a la perfecció a les exigen- 
cies que el seu medi i la seua epoca im- 
pasaven a un home de la seua condi- 
ció. La grandesa de March, com la de 
tot gran poeta, rau en el fet d'haver-la 
viscut amb la intensitat que dóna la lu- 
cidesa, d'haver-la compres i assumit i, 
per tant, d'haver-la sabut expresar. 

+En quin model de societat cultural es 
voldrio emmirallar? 
-La resposta facilseria dir Dinamarca, 
Holanda, els paisos que lingüisticament 
són minoritaris pero tenen un gran ni- 
vel/. .. 
-En cap moment no cita els bretons, 
els corsos, els bascos ... 
-No, no, no, aixo de cap manera. 
Sense ofendre ningú, oquests no poden 
ser els nostres models, malgrat que com 
a pobles puguin ser millon o pitjon que 
nosaltres. El catala és una llenguo com- 
pleta, no residual, ni arcaica, ni margi- 
nal, som una llengua unificado, d'ús 
univenol, que serveix per o tot, per a 
escriure novel.les ercjtiques o fer ser- 
mons religiosos, per a fer un discurs al 
pahment o un testament, pera escriu- 
re un !libre de matematiques o ferpoe- 
sia. Es I'única llengua normal que 
no té reconeixement internacional. 
Aquest és un dels nostres grans pro- 
blemes. 

-Tornem als models. 
-Dekm Holanda o Dinamarca, percj 
aixo no és suficient. A part d'aixo vol- 
dria que la nostra culturo tingués la 
capocitat de resistir malgrat no tenir 
cap tipus de protecció. 1 encara diria 
un últim punt, un model barrejo de 
Dinamarca i Lombardia, una regió 
europeo de gran vitalitot sense cap 
meno de conformitot, plena de creati- 
vitat i &audacia, d'imaginoció i de 
modemitat. 

Miquel Alzueta 

Ausias March inicia la seua producció 
poetica coneguda -1 28 poemes, uns 
10.000 venos- deven I'any 1425, 
quan ja tenia 28 anys. Hereu de la liri- 
ca trobadoresca, de la qual conserva 
aiguns trets lleus 4 1 s  senyals- i al- 
guns mots de I'occita tradicionalment 
usats pels trobodors, se'n separa radi- 
calment no sols per emprar el catala 
per primera vegada i amb totes les 
seues conseqüencies per a escriure 
poesia, sinó també, i sobretot, pel fet 
d'aportar a la seua obra el vessant de 
I'home conflictiu, escindit entre dues 
concepcions del món, el tradicional a 
punt de desapareixer i el nou que el1 
preveu perque ha cal-laborat a cons- 
truir-lo. 
Poeta de la contradicció, de la interro- 



gació perenne, de la soledat fonamen- de tu ha por tot quant és jus lo sol; Poeta essencial, despullat, allunyat de March puga ser considerat com un 
tal de I'ésser davant el no-res, del fra- dolor, sens tu, no hauria comi. la forma graciosa, de la musicalitat fic- dels poetes més universals i que la 
cas del desig front a la mort. Tu est &Amor son enemic mortal, ticia, de I'ornamentació excessiva i seua obra ens arribe com una de les 

faen partir 10s coratges units; mentidera, mestre de la concisió, de la més modemes que puguen ser escrites 
"Oh Mort, qui fas I'hom venturós ab ton colp cert has morts 10s meus intensitat, de la síntesi perfecta i sugge- ara mateix 

[mesqui, [delits, ridora. 
i el ple de goig, tu mitjangant, se dol: gustar no es pot bé ton amargós mal." No és estrany, doncs, que Ausias Mmo Q d I  

E 
n parlar de I'etapa romani- 
ca ens situem historicament 
en el moment de formació i 

consolidació de les nacionalitats euro- 
pees, a partir de la descomposició de 
I'lmperi Carolingi, amb un revifament 
de les tradicions culturals arrelades a 
les antigues provincies de I'lmperi 
Roma. Amb tot, no suposa un retarn ta- 
tal a I'antiguitat tardo-romana sinó que 
amb aquesta base s'evoluciona i es 
crea un llenguatge propi considerat 
com la primera manifestació plena de 
la iove Europa. Ara bé, no sabem qui- 
na hauria estat la dimensió de l'art als 
territoris compresos aproximadament 
entre els rius Tet i el Gaia (tenitoris que 
anamenein d'una manera generalitza- 
da "Catalunya vella" i que es correspa- 
nen als comtats catalans) si no hagués 
ocorregut la invasió sarraTna a partir 
de I'any 71 1, i el capgirament -durant 
tot el segle VIII en uns llacs i fins a la 
ratlla del segle XII en altres- dels Ili- 
gams cuiturals, de la propia tradició 
constnrctiva, artística. La conquesta 
cristiana dels territoris ocupats pels mu- 
sulmans, a partir del segon terg del se- 
gle rx condiciona, alhora, la dimensió 
de I'art. D'una manera conscient hom 
vol i sent la necessitat de recuperar la 
historia, plena, interrompuda. Aquesta 
consciencia i aquest sentiment marquen 
les pautes de I'art dels segles IX i x. Tan- 
mateix la recuperació ~o es dóna en la 
mateixa geografia de la Tarraconense 
anterior a la invasió sarrdina. La matei- 
xa Tarragana, metropoli dels bisbats 
de la província, continua fins al segle XII 
en poder dels musulmans. Per tant, hom 
assisteix a un canvi de centre de grave- 
tat del poder eclesibstic, com també del 
poder politic, i Narbona es constitueix 
en el cap de les diocesis que abans ha- 
vien depes de Tarragona. Aquest canvi 
de centre de gravetat eclesiastic --molt 
més que el polític que li quedava Ilu- 
ny& va tenir una importancia basica 
en el desenrotllament de I'art dels se- 
gles IX-XII. Les terres més proximes a la 
Narbonesa - e i  Rosselló- tingueren 
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un paper decisiu en I'art d'aquests se- 
gles. 
La recuperació dels llocs comportava 
la recuperació de les tradicions, de 
I'art. Aquest, a la Narbonesa, com a la 
Tarraconense, era de signe classic 
(també estancat), i aquest signe és el 
que apareix a les obres del segle IX-& 
Els materials i les tecniques, I'arquitedu- 
ra i els treballs d'escultura i de pintura 
intenten reviscolar els exemples prece- 
dents. Pera hom s'adona que I'art (en el 
sentit més ampli de la paraula) que in- 
tenten fer reviure és un art clos, repeti- 
tiu, estancat, com Ja mateixa histbria 
del pais, fins a la segona meitat del se- 
gle x. Tot aquest període és el que ano- 
menem d' "inicis" perquk alhora, d'una 
forma clara s'hi posen les bases -so- 
cials, religioses- que permetran la 
gran florida de I'art a partir de la sego- 
na meitat del segle x i els primers anys 
de I'N. 
La histbria artística dels segles XI i XII és 
diferent de I'anterior. El canvi no ha es- 
tat una substitució gratuita d'un art per 
un altre. El canvi ha estat la conseqü8n- 
cia de I'obertura al món 4 Cordova, 
a Roma- i I'opció mediterrania, meri- 
dional, integrada en una comunitat de 
realitats, que abasta des de I'Adriatic 
fins a més enlla del riu Isavena. Els 
comtats catalans, per mitj& de les aba- 
dies benedictines primerament (finals 
del segle X-primera meitat de I'xI) i de la 
reforma canonica més tard (a partir de 
la segona meitat del segle XI i durant 
bona part del segle XII), aixi com per 
mitja d'altres relacions, incorporen un 
art comú a molts pai'sos, interna~ianal, 
propi de IIEuropa mediterdnia. Es pre- 
cisament aquesta comunitat internacio- 
nal la que fonamenta I'art romanic ca- 
tal&, perque demostra una realitat ple- 
na, d'obertura al món i de maduresa, a 
partir de la segona meitat del segle X. 
L'arf romanic catala, que retorna in- 
directoment 4 través d'altres paT- 
so* a la tradició c l~s ica  evoluciona- 
da, té uns signes inequivocs. El signe 
manastic benedicti impera des de la se- 

gona meitat del segle x i durant bona 
part de I'xI. Abadies, treballs d'escultura 
--o les abadies del Rossell& i treballs 
de pintura 4l.luminaciÓ de manuscrits 
a Ripoll- perd part de la seva forga o 
de les característiques inicials. Per altra 
banda, el signe extramonastic, podríem 
dir-ne canonic i adhuc parroquial, és el 
que determina gran part de I'art de I'úl- 
tim terg del segle XI i de tot el XII (llevat 
dels monios cistercencs, que aleshores 
comencen llur activitat), en substituir la 
cultura artística monastica per una altra 
de més estesa --pintura mural i pintura 
sobre taula-, bé que cal reconeixer 
que són els monestin benedictins els 
que controlen la maior part de la millor 
escultura (com al segle XI). Si Ibrquitec- 
tura des de I'inici esta connectada amb 
la del nard d'ltalia -la Llombardia-, 
I'escultura reclama orígens narbone- 
sos, des del nard d'lWlia, nascuts a la 
mateixa Catalunya o relacionats amb 
Tolosa de Llenguadoc. Al seu tom, la 
pintura, en totes les manifestacions, evi- 
dencia una derivació de la miniatura 
caralingia --la il.luminaci6 de manus- 
crits durant el segle XI- i una proce- 
dencia del Nord d'ltalia i del Poitou. 
La florida d'aquestes manifestacions no 
sempre és coincident. El segle N és el 
gran segle de I'arquitedura, de la ilelu- 
minació de manuscrits i de I'escuhura 
(fins a la meitat del segle). El segle XII és 
també una gran epaca per a I'arquitec- 
tura i hi floreixen la pintura i I'escultura. 
L'evalució d'aquestes dues últimes tec- 
niques d'expressió és diferent. La pri- 
mera deixa marcades les seves cons- 
tants i variants ol primer t e r ~  del se- 
gle XII. La segona, que comenga més 
tard, es renova constantement fins a la 
fi del segle i és un pont per a I'escultura 
d'inicis del segle XIII. L'obiecte romanic 
que completava el contingut d'epoca 
dels edificis realitzats es mostra esplen- 
dorós en la documentació pera els 
exemples que han arribat als nostres 
dies són parcials i molt poc significatius. 
Tanmateix, no tots els altres aspectes 
artístics d'aquestes etapes podem re- 

viure'ls en els moments actuals, molts 
d'ells han desaparegut, engolits per la 
forga dels esdeveniments histbrics, i 
així, per exemple, la presencia artística 
de les seus episcopals, a Catalunya és 
més gbtica que romanica. 
2Que ens queda, doncs, d'aquest pas- 
sat historic, anomenat d'una manera 
generalitzada romanic, que ha provo- 
cat a partir dels estudis de Josep Puig i 
Cadafalch (1) un nom i un reconeixe- 
ment mundials? El fet és senzill, el crei- 
xement i I'empenta del país en la recu- 
peració i expansió cap al que s'anome- 
no "Catalunya Nova" fou tan gran 
que, conseqüentment, provoca la ne- 
cessitat de moltes assimilacions i solu- 
cions creatives, la qual cosa fa que, en 
I'actualitat, encara que no ho poguem 
contemplar tot, quantitativament, ei ro- 
mhnic catala ocupi un lloc destacat dins 
del context europeu. Ara bé, s'ha de 
precisar que, qualitativament, tal com 
hem referenciat anteriorment, no és 
constant i en generar molts centres se- 
cundaris i derivacions d'uns primers 
models, en ser imitats, perden bona 
part de la seva forga, de les seves ca- 
racterístiques inicials i aixi, simultania- 
ment, podem contemplar exemples pri- 
mers i exemples secundaris sense que, 
a voltes, visualment, poguem apreciar 
I'evolució per manca, o desconeixenga, 
dels punts referencials primers o dels 
intermediaris. (2) 

(1) Josep PUIG I CADAFALCH, Antoni de 
FALGUERA, Josep GODAY I CASALS, "L'ar- 
quitedura romanica a Catalunya", Ins- 
titut d1Estudis Catalans. Barcelona 
1909. 
(2) Per ampliar el contingut d'aquesr 
breu article consulteu: 
Núria de DALMASES, Antoni JOSC I PI- 
TARCH, "Els inicis i I'art romanic. se- 
gles IX-XII". Historia de IIArt Catala, 
vol. I. Edicions 62, Barcelona, 1986. 

Núria de Dalmases i 
Antoni José i Pitarch 
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LA LLUM" (1933-35) que s'erigí no 
solament en portaniveu del picto- 
rialisme, sinó que oferí una plataforma 
de debat sobre qüestions de plena oc- 
tualitat. 
La longevitat del pictorialisme no impe- 
dí el naixement de noves formes d'en- 
tendre la fotografia i de nous elements 
estetics que revolucionaren completa- 
ment I'essencia del mitja. Conceptes 
absorbits per la fotografia com el de 
"la Nova Objectivitat" alemanya (que 
tingué en Albert Renger-Patzsch o Au- 
gust Sander el seu maxim exponent), o 
propis d'ella com "La Nova Visió" de 
Moholy-Nagy, es troben perfectament 
reflectits en treballs de fotbgrafs com 
Pere Catala Pic, Josep Sala, Joaquim 
Gomis, Emili Godes, Agustí Centelles, 
per citar-ne només uns quants. 
De fet, encara que sembli paradoxal, la 
fita d'aquesta nova tanda de fotograís 

és la mateixa que la de I'anterior picto- 
rialisme: la recerca d'un llenguatge ex- 
pressiu propi per a la fotografia. Els 
pictorialistes incidien en el resultat final, 
en un cert mimetisme amb la pintura. La 
nova objectivitat acudia a revaloriízar 
una de les característiques intrínseques 
de la fotografia: el seu apropament nu 
a la realitat. "La Nova Visió", en fi, re- 
presenta potser una síntesi d'ambdues 
propostes, on es reivindica, per una 
banda la intensificació de la realitat i 
per I'altra, I'experimentació amb ella, a 
través de manipulacions com el colla- 
ge, el fotomuntatge, els "rayogrames", 
etc. Així, de la visió simultania i so- 
breimpressionada de la realitat amb 
composicions inusuals de Pere Catala 
Pic en els seus treballs publicitaris, a la 
immobilització d'aquesta mateixa reali- 
tat, en la seva més pura aparenga, en 
els reportatges de la Guerra Civil &A- 

gustí Centelles, potser només hi ha una 
distancia formal. Com també hi és 
de I'apropament sbrdic a una realitat 
fins llavors inaccessible a I'ull hum4 
com en els treballs botanics &Emili Go- 
des, a la candidesa poetica i alhora 
sagag de la sensibilitat d'en Joaquim 
Gomis. 
Amb el treball d'aquest últim autor po- 
dríem trobar un pont d'unió amb la 
propera generació. De I'esteticisme do- 
minant durant els anys 20-30, la foto- 
grafia catalana entra en una etapa de 
menys reflexió sobre el propi mitja, i de 
més extraversió cap a fora, ven la rea- 
litat circumdant. Es tracta de la genera- 
ció dlOriol Maspons, Francesc Catala- 
Roca, Leopold Pomés, Ricard Terré, 
Xavier Miserachs, molt més propera a 
nosaltres, i que dóna pas a la, també 
prolífica, generació dels anys 70 amb 
la qual s'ha assolit un reconeixement, 
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encara que tímid, institucional i popular 
de la fotografia com a mitja expressiu. 
Aquests són, evidentment a grans trets, 
els precedents de la fotografia actual 
catalana, i el que és el mateix, els 
preambuls a la seva crisi que, evident- 
ment, no solament afecta a la fotogra- 
fia, sinó a I'art en general. Potser la fo- 
tografia ja no té res a reivindicar per a 
ella mateixa, en una epoca d'aut6ntica 
transgressió dels mitjans. Potser ara ja 
no es qüestiona I"'statusU ontologic de 
la fotografia com a mitja d'expressió, 
sinó que es polemitza sobre I'autentic 
origen d'aquestes necessitats expressi- 
ves, és a dir, sobre la condició mateixa 
de I'art. 

a integració a la Comunitat 

L Europea és d'una gran 
transcendencia per al futur 

de la nostra economia i per a la nostra 
societat. Té també una gran rellevbncia 
histbrica en trencar, sortosament, amb 
I'aillament foqat de la nostra realitat 
respecte a I'exterior. Aquesta integra- 
ció, globalment positiva, requereix un 
gran esforq d'adaptació a la realitat 
comunitaria, ates que els resultats de- 
penen precisament de la manem com 
sapiguem adaptar-nos al marc comuni- 
tpri i a la seva dinamica. 
Es per aixa que s'ha reclamat insistent- 
ment que es tingui cura a preparar-se 
el millor possible, tenint en compte, 
concretament, I'esforg intern necessari 
que calia i que cal- fer per obtenir 
uns bons resultats de la integració i per 
tenir una intervenció justificada en I'e- 
volució previsible de la realitat comuni- 
tana i de les seves institucions. 
Recentment la Secretada de Estado 
pam las Comunidades Europeas ha 
destacat la bona preparació de la so- 
cietat catalana en relació a I'ambit co- 
munitari, i també la tosca que, en al- 
guns aspectes, ha estat més amplia i 
efediva que la de la mateixa Adminis- 
tració Central. 

En aquestes realitzacions crec que cal 
recordar I'encarrec del President Pujol 
a I'lnstifvt d'lnvestigacions Econbmi- 
ques que presideix I'economista Joan 
Sam i Dexeus, d'elaborar un Llibre 
Blanc sobre els efectes de I1AdhesiÓ en 
I'economia catalana, treball que fou 
~ublicat I'any 1982 i que no existeix a 
nivell estatal; també la creació del 
Grup de Treball Secretaria &Estat per 
a les Relacions amb la CEE-Generalitat 
de Catalunya, que va permetre seguir 
fil per randa el procés negociador; fi- 
nalment, la creació del Patronat Catalb 
Pro Europa, que, amb la col~laboració 
de la Generalitat de Catalunya, caixes 
d'estalvis catalanes, la Cambra de Ca- 
merg de Barcelona i les més altes insti- 
tucions academiques catalanes, ha per- 
mes de fer una tasca de sensibiliiació, 
informació i formació que no té tampoc 
paral-lel a nivell de I'Estat i que ha arri- 
bat a sectors molt amplis de la societat 
catalana. Així, el P&onat ha portat a 
terme des de realitzacions d'alta cultu- 
ra --com la traducció dels Tractats 
constitutius de les Comunitats Europees, 
o les Jornades Europees de Pasqua-- 
fins a iniciatives d'abast popular com el 
Telifon dlEuropa o I'exposició Catalu- 
nya endavant amb Europa. Aquesta 

institució, per cert, ha servit enguany 
d'inspiració per a la creació recent del 
Patronato Madrileño pam Asuntos EU- 
ropeos, casa que assenyala el caracter 
pioner i alhora I'encert de les iniciatives 
catalanes, també en qüestions europe- 
es, obrint camí a d'ahres entitats autb- 
nomes de I'Estat Espanyol. 
Crec que aquesta tasca respon, no Úni- 
cament a la forta i decidida sensibilitat 
europeista del President de la Genera- 
litat de Catalunya, sinó que aquesta 
denota una característica molt fonda- 
mental arrelada en la societa! catalana 
que se sent i es vol europea. Es una so- 
cietat que des dels seus origens histbrics 
ha seguit el sentit de la histbria euro- 
pea, amb la qual va vincular-se econb- 
micament (amb la Revolució Industrial) 
quan no podia fer-ho políticament. 
En aquests moments, la voluntat euro- 
peista i europea catalana continua viva 
i penso que assumeix la missió histbrica 
que li correspon des del moment que 
s'ha pradult la integració. Es tracta 
d'una missió doble: la d'acomplir el seu 
paper de pont entre la Península i I'Eu- 
rapa ComuniMa i la de participar 
activament i decidida en la constnJccM 
de la Unitat Europea, una realitat futura 
que, per ésser completa, caldm que 
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doni cabuda a entitats politiques i sa- 
cials que, com Catalunya, tenen especi- 
ficitat clam en hmbit comunitari, i I'ex- 
pressió de les quals s'esta realitzant mit- 
jangant el Consell de les Regions dlEu- 
ropa. 
Catalunya és i sem Europa, té una so- 
cietat que se sent no Únicament euro- 
pea, ans també europeista, com ha de- 
mostra el fet que fins i tot en les e p -  
ques més dificils del rltgim anterior i 
malgrat les dificultats que aquest hi po- 
sava, es manifestés decididament per la 
causa de IIEuropa lliure i democ~ca,  i 
també de la Unió Europea. Aquesta so- 
cietat reconeix I'esforg intern que cal 
fer, els problemes que ha de resoldre 
amb el govern de Madrid, la necessitat 
de superar les limitacions que en certs 
aspectes --des d'econbmics fins a lin- 
güístics-- presenten les institucions co- 
munitbries en I'actualitat; p e 6  estic 
convengut que la decidida i tenag 
aportació dels catalans contribuim a 
llur superació peque, precisament, un 
dels nostres senyals d'identitat més des- 
tacats és el de &r i sentir-nos europeus. 
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