


Is poetes expressen, en

E totes les cultures, els sofri-
ments, les esperances i els

somnis dels pobles. Els poetes saben
dir, amb paraules saviament combi-
nades, el que sent la gent del carrer i
que de vegades costa d'explicar. La
poesia permet burlar-se de la re-
pressio, de la timidesa, de la inefabi-
litat. A les terres catalanes, els nos-
tres poetes han contribuit decisiva-
ment a fer estimar la nostra llengua
tantes vegades perseguida. També
han contribuit a alliberar-nos de la
submissio a les pesades circumstan-
cies culturals i politiques que voldrien
fer-nos renunciar a una part dels
nostres drets com a poble. La poesia
ens ha ajudat a creure i esperar un
futur de dignitat plena. El poeta tro-
ba la manera de convertir alguns im-
possibles en possibles. Miquel Marti
i Pol, el poeta viu en llengua catala-
na més llegit actualment, exerceix
aquest alt servei amb una gran mo-
déstia, amb una claredat expressiva
molt notable i amb una qualitat litera-

EL MUSEU TEXTIL DE

a histéria d'aquest museu

és forca singular i notable-

ment interessant —vista ja
amb una certa perspectiva— com a
exponent de la mentalitat de les clas-
ses dominants durant la postguerra
del nostre pais. El Museu Textil va
passar una etapa que podriem dir-ne
de gestacid —enire els anys 40 i fi-
nals dels 60— per a néixer, el 1970,
com a suma de diverses col-leccions
privades posades sota un sosfre i
una gestio compartida per |'Ajunta-
ment de Terrassa i la Diputacio de
Barcelona. Es, per tant, un museu de
formacié recent, pero marcat des
dels origens per una filosofia molt
endarrerida: posseir els objectes més
valuosos (en el sentit d'exétics, cro-
nolégicament i culturalment parlant) i
posseir-ne molts.
Aixo explica que ens trobem amb un
fons immens, basicament de sedes
—en una comarca i un pais fonamen-
talment llaners— | que esta molt man-
cat de documentacié, ja que als col-
leccionistes no els havia interessat la
informacié precisa sobre la proce-
dencia i I'origen de cada peca.
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ria excepcional. Ens plau presentar,
en aquest nimero, les seves respos-
tes a la nostra entrevista, i algunes
mostres de la seva poesia. Miguel

Marti i Pol ha escrit sobre el nostre
poble, sobre la vida i la mort, sobre
I'amor i sobre la pau. Tota la seva
poesia manifesta una enigmatica

pau, una serenitat profunda i una pa-
radoxal joia de viure.

Félix Marti

director

PARAULES PER LA PAU

Només perdura allo que bastim amb esforg

i creix en |'esperit dels homes i dels pobles

fins a esdevenir I'ambit on tota veu ressona.

Aixi la pau, que es guanya tenacment cada dia
pel desig de voler-la més que tota altra cosa

i &s el mirall que fa possibles tots els somnis.
Parlo de pau en pau, des d'aquest temps que em toca
de viure i de sofrir, des de la meva altura

d'home senzill que creu que la pau és possible,
des de |'amor profund al poble i a la llengua

que m'han fet el que séc i em serven i m'impulsen.
La tarda és un espai de lentituds perdudes

que se m'adorm als ulls placidament i clara.
D'aquest silenci estant proclamo I'esperanca,

de bandera i d'escut, de fita i de designi.

Més que amb |'eco esirident de timbals i frompetes
que senyoreja edats i vulnera silencis,

més que amb tot |'aldarull dels cants victoriosos
que ofeguen el lament dels desvalguts i els febles,
i més que amb el menyspreu groller dels prepotents
que es proclamen hereus de totes les riqueses,
falquem I'ara i I'aqui, convencuts i solemnes,

amb un anhel de pau que encengui les mirades.
Pensem en el futur des de I'ara que esclata

dins i fora de tofs, i fem amb les paraules

un reducte de llum que en preservi la forca.
Vulguem la pau en pau, sense cap mesquinesa,
perqué en |'ordre del temps només creix i perdura

lo pau no és un do ni un cim inassolible
sind el recomencar de moltes primaveres,

la voluntat i el risc d'estimar i de comprendre.
Tota la vastitud dels anys i el seu misteri
ressona en les paraules que escric perqué serveixin

MUSEUS

També cal dir que és un dels pocs
museus catalans que compta amb un
edifici fet especialment per a ell, tot i
que aixd —segurament per les matei-
xes roons de desconnexio amb el
que s'estava fent a tot el mén en
aquell moment— no ha estat cap
avantatge ni per les condicions de
conservacié ni per als espais d'expo-
sicio, excessivament rigids.

Aixo, pero, és passat. Passat que
pesa, indiscutiblement, peré que no
sols permet la transformacid sind que
fins i tot, com a repte que és, la fa
més otractiva. El Museu Téxtil es tro-
ba avui immers en una forta activitat
de cara endins i de cara enfora, en
intentar mantenir el dificil equilibri
entre lo feina necessaria de conser-
vacié | documentacio, la de prendre
part activa dintre del sector téxtil, i la
de ser un lloc atractiv per al pablic no
professional.

El Museu té una bona colleccié de
teixits egipcis de la baixa romanitat i
I'alta edat mitjana (els anomenats
“coptes”), una mostra excel-lent de
robes procedents dels tallers arabs
d'Al-Andalus —particularment dels se-

gles xiil, xiv i xv— bellissims exemplars
de velluts i brocats del renaixement
mediterrani, i un conjunt notable —la
part més important quantitativament
parlant— de brocats, domassos i tot
tipus de teles dels segles xvil i xvii. A
continuacid, la indumentaria pren el
protagonisme, tot cobrint els segles
XvIll i XIX, mentre que el s. xx es troba
tot just representat per alguns mo-
dels d'alta costura i una série de
mostraris de la indistria local. La
politica actual d'adquisicions, natu-
ralment, s'ha decantat per cobrir
aquestes époques meés recents, i so-
bretot per documentar el téxtil autéc-
ton. 5'han incorporat també algunes
peces de maquinaria, les indispensa-
bles per a fer comprendre la comple-
xitat del procés textil.

Entenem, pero, que la tasca del mu-
seu no acaba aqui. Tenir un bon fons
no és més que un punt de parfida.
D'un costat cal que aquest fons sigui
accesible i consultable amb facilitat
per part de dissenyadors, fabricants,
professors i alumnes de les escoles
téxtils, investigadors, etc. Per aixo,
s'esta treballant en la constitucié d'u-
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tot allé que bastim amb esforg, i fecunda
la sang i I'esperit dels homes i dels pobles.

Miquel Marti i Pol

TERRASSA

na base de dades amb imatge, que
permetra arxivar els nostres objectes
juntament amb els d'altres entitats,
per tal de poder-los utilitzoar alhora. |
per aixo, també, el Museu esta vincu-
lat a I'European Textile Network
(ETN) i s'ha compromés amb la inicia-
tiva, sorgida de diferents organismes
de la comarca del Vallés, de formar
un Centre d'Excel-léncia Téxtil, on es
concentraran les distintes opcions i
els nivells de formacié en aquesta es-
pecialitat.

La participacié del Museu Téxtil en la
formacié és important. En un panora-
ma laboral on, cada cop més, les
persones passen facilment d'una em-
presa a l'altra, molta gent es troba
treballant en una indistria téxtil sen-
se saber com es fa el feixit o com es
filo. Aquestes persones necessiten
una preparacio global i rapida, que
no trobaran en l'ensenyament de
formacié professional. El Museu els
pot oferir uns cursos practics, i d'al-
tres més dirigits a fomentar la cultura
téxtil de dissenyadors, artesans,
mestres, etc. Aquests cursos es rea-
litzen en col:laboracié de la Universi-



tat Politécnica de Catalunya i dels
professionals, i cal dir que sempre
han tingut una acollida excel-lent.

El téxtil, perd, no és un ambit tancat.
Contrariament al que pugui semblar,
tot el mén pot explicar-se a través
d'un tros de roba. El teixit pot servir
igualment per explicar geografig,
economia, tecnologia, matematiques,
quimica, historia o el medi natural.
Per aixo, el nostre centre compta
amb una aula-taller on els mestres
que ho desitgen, ajudats per una
persona del museu, treballen els te-
mes préviament decidits amb els seus

| Foment de les Arts Deco-

ratives és un lloc on es

parla i es polemitza sobre
I'art modern i el disseny contempora-
ni gairebé tots els dies de I'any, a la
mifja nit. També és un lloc on s'orga-
nitzen, des de primers de segle, com-
plicades manifestacions de promocio
dels oficis artistics, de I'art avant-
guardista i del disseny, probable-
ment, més innovador.
Aquesta activitat, intensa, savia i cor-
dial, té un secret que una hora o altra
caldria revelar; el FAD ofereix, pri-
mordialment, un servei cultural obert
a la comunitat, que cada promocio
de socis mira de renovar.
El clima i les olors, les parets i els
sostres de lo venerable institucio,
presenten un embolic creixent d'ad-
heréncies i condensacions dificils de
destriar: el cerimonial i la fonética
son noucentistes, els detalls, I'oxida-
cié i una certa enyoranca semblen
modernistes, lo coloracié i la tempe-
ratura dels projectes s'acosta bas-
tant, encara, als deliris i els plaers
del moviment modern; estricte de
gommao pero optimista en la imagina-
cié d'un present racional i agosarat
en la construccio sentimental del fu-
tur. També hi ha algunes incorpora-
cions irisades recents que, donat el
seu caracter latent i misterids, tothom
cuida, per satisfer el proposit de la
renovacio i, molt especialment, el de-
signi insaciable de la curiositat.
Els hereus dels oficis gremials sén els
primers a bastir la forma, els topants
i lo diversitat visual de la ciutat mo-
derna, l'estil i el confort dels nous
habitats, lo seduccié de la indumen-
taria individual, les imatges de ficcié
de l'escenografia, la il-lustracié i la
decoracié dels esbarjos publics, la

alumnes. El Centre de Recursos Pe-
dagogics de Terrassa ha estat una
bona ajuda en aquest sentit, i cada
vegada hi ha més nois i noies treba-
llant a les sales.

D'alira banda, de cara al poblic en
general, el musev no vol limitar-se a
presentar feixits. Cal trobar uns te-
mes que donin afractiv a fot el que
s'exposa, i cal canviar-los periodica-
ment perqué hom tingui ganes de tor-
nar. Les peces del museu poden com-
plementar-se amb alires de l'exte-
rior, i els teixits poden relacionar-se
amb ceramiques, amb mobles, amb

pintures, amb qualsevol altre mate-
rial que permeti contextualitzar-los i
que ajudi a entendre millor ambients i
epogues. Al capdavall, tot objecte no
és sind un pretext, uno manera de
visualitzar una idea que és el que en
realitat es vol comunicar. En aquesta
linia s'ha preparat la primera pro-
duccié propia del Museu, inougurada
recentment: I'exposicié “La Seda: lle-
genda, poder i redlitat”, que sera
itinerant, la qual ha merescut la cate-
goria de Projecte Associat al progra-
ma de la UNESCO “Rutes de lo seda,
Rutes del dialeg”. A més, el Museu és
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metafora dels jordins i de les joies, i
la tipologia dels objectes industrials.
Els artesans i les industries artistiques
de primers de segle, escultors, ebe-
nistes, forjadors, pintors, guixaires,
argenters, fant podien reproduir mo-
dels establerts en els seus catalegs i
repertoris immemorials, com propo-
sar creacions originals integrades,
generalment, en un context arqui-
tectonic o urbanistic. L'artesanat mo-
dernista conserva i desenvolupa al-
hora, practicament sense escindir, la
capacitat de creacio artistica i de
realitzacié de les obres decoratives,
sumptuaries i funcionals.

La revolucio industrial, pers, ha com-
portat també la divisic del treball de
moltes practiques artistiques de con-
sum. El disseny i la fabricacié massiva
i automdatica dels productes, son,
irreversiblement, moments relativa-
ment independents d'un procés se-
qiiencial complex.

El bells oficis han deixat de ser la
decantacié refinada i culta d'un siste-
ma de produccié hegemonic i han es-
devingut, principalment, un referent
conceptual, matéric i procedimental,
riquissim de possibilitats, de la crea-
ci6 artistica singular i de la recerca
plastica contemporania.

Els projectistes en joies, ceramica i
textiliaria, els ebenistes, tallistes i re-
pujadors del FAD de la primera hora,
sén ara els socis artistes, dissenyo-
dors i industrials que, des de camps i
discursos molt diversos, sintefitzen,
alguna vegada, els valors, la tensio i
la metodologia de la tradicié en pro-
jectes i reclitzacions actuals.

Tot i que la majoria de socis profes-
sionals i estudiants del FAD son artis-
tes renovadors dels bells oficis i les
belles arts, dissenyadors de les dis-

tintes especialitats, arquitectes i en-
ginyers, el FAD compta amb historia-
dors, critics i professors. Afeccionats
interessats en el desplegament dels
obijectius culturals de I'entitat, empre-
ses col-laboradores i el suport de les
institucions pobliques i privades de
Catalunya i d'Espanya.

Els quasi mil dos-cents socis de la
institucié representen la garantia de
la seva pluralitat, independéncia i
continuitat.

Els estatuts del FAD estipulen |'auto-
nomia juridica de les associacions
membre que integra. Actualment les
associacions del FAD sén les se-
glents:

— Associacié d'activitats artesanals i
d'investigacié plastica (AAIPFAD).

— Associacié de directors d'art, dis-
senyadors grafics i il-lustradors
(ADGFAD).

— Associacic de disseny industrial
(ADIFAD).

— Associacié interdisciplinar del dis-
seny de |'espai (ARQ-INFAD).

— Associacié d'orfebres (ORFEBRES
FAD).

El mateix FAD i les altres associacions
desenvolupen el seu propi programa
d'activitats i de finangament. Es pot
ser soci del FAD sense pertanyer a
cap de les associacions menciona-
des, perd els socis de les associa-
cions membre ho han de ser també
de l'associacié generadora, la qual
ostenta funcions de coordinacié i de
representacié general.

Els socis del FAD que ho desitgin po-
den proposar la fundacié d'altres as-
sociacions i la creacié d'activitats
inédites.

El Foment de les Arts Decoratives,
que s'acosta als cent anys d'existén-
cia, ha propiciat accions molt avan-
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la seu oficial de la Comissié de la
Ruta de la Seda, que promou itinera-
ris culturals basats en lo seda i fo-
menta la recerca en aquest camp.
Com sigui, el Museu no ha volgut re-
nunciar a caminar endavant i com-
prometre's a fons amb tot allo que
representa una millor rendabilitat i
una comunicacié constant amb orga-
nismes semblants de tot el mon,

Eulalia Morral | Romeu

cades i significatives pel progrés i la
difusié de la cultura de I'art i del dis-
seny. El moment d'extraordinaria
efervescéncia que ara viu és, indub-
tablement, la conseqiiéncia del seu
dinamisme historic i per haver selec-
cionat amb rigor el nivell i l'interés
general de les actuacions. Les activi-
tats que actualment tenen major pro-
jeccio civtadana sén les seglents:

— Premis FAD d'arquitectura i d'inte-
riorisme. Instituits I'any 1958, distin-
geixen les millors realitzacions de
cada anualitat dins I'ambit territorial
catala.

— Premi Sebastia Gasch de music-hall
i arts parateatrals, instituits ['any
1976.

— Trofeus LAUS de disseny grafic, ins-
tituits per I'ADGFAD I'any 1964.

— Premis DELTA de disseny industrial,
organitzats per I'ADIFAD des de I'any
1961.

— Medalla ADI, guardd per a estu-
diants de disseny industrial.

— Premis HABITACOLA per a estu-
diants de disseny d'interiors, convo-
cats per ARQ-INFAD.

El FAD i les seves associacions sén
sovint requerits com a organs consul-
tius. Les publicacions, cursos, confe-
réncies, exposicions i debats que
continuament es produeixen a la seu
de I'entitat subratllen 'actitud oberta
a la recerca i al debat que ha de
permetre a la institucié seguir treba-
llant intel-ligentment el proper segle.

Santi Giré



a década dels vuitanta ha

suposat una afirmacié de-

finitiva del disseny catala
grafic i industrial. Juntament amb
I'arquitectura, especialment la propi-
ciada pel Jocs Olimpics de 1992, el
disseny s'ha transformat en un dels
trets identificadors de la personalitat
internacional de Barcelona. Aquesta
realitat no és fruit d'un atzar sino que
és el resultat de trenta anys de tre-
ball continuat d'una indistria i d'uns
professionals dedicats a la practica
del disseny, que sempre I'han entés
com un fet cultural al servei de la co-
munitat.
Alld que ha posat d'actualitat el dis-
seny catala arreu del mén és |'expo-
sicié Design in Catalonia (presentada
a Mila, Nova York, Tokio, Stutt-
gart...); les revistes i publicacions ita-
lianes, franceses, alemanyes i jopo-
neses que li han dedicat monografies
o I'exposicié dedicada a les Copita-
les européenes du nouveau design:
Barcelona, Milan, Paris, Diisseldorf
presentada recentment al Centre de
Creacié Industrial (C.C.I.) del Centre
Georges Pompidou de Paris.
Davant aquest fenomen de projeccio
internacional, sorgit d'un pais de
poca demografia, una reduido ex-
tensié territorial i un desenvolupa-
ment industrial mitja@ com és Catalu-
nya, hom es pregunta quins sén els
trets diferencials que donen persona-
litat propio a aquest disseny.
Es indiscutible que el nostre disseny
no solament és un fenomen del mer-
cat, la industrio o el consum, siné que
parteix d'uns antecedents molt con-
crets: una desenvolupado i genera-
litzada tradicié artesanal, que comp-
ta encara amb excellents homes

| disseny industrial es de-
senvolupa a partic d'un
teixit industrial, comercial i
cultural molt complex. Donada la
seva peculiar historia i situacié geo-
grafica aquest teixit es va anar for-
mant a Catalunya molt abans que a
la resta de I'estat espanyol. La Revo-
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LA IDENTITAT DEL DISSENY CATALA

d'ofici: una xarxa industrial de nivell
petit i mitja, ben utillada i interessada
per incorporar les novetats tecnolo-
giques, i, sobretot, una arrelada cul-
tura artistica que es reflecteix en to-
tes les manifestacions de la vida quo-
tidiana, bé siguin privades o publi-
ques. L'adopcié del concepte del dis-
seny s'ha produit d'uno manera es-
pontania a mesura que les arts i els
oficis han donat pas a la penetracio
de la industria i a les necessitats
propies d'una societat de massa ins-
tal-lada a les ciutats.

Pel que fa a la civtat de Barcelona, el
darrer gran esclat dels oficis d'art i
del disseny pre-industrial es déna el
1890 amb el Modernisme —la versic
catalana de I'"Art Nouveau"-, quan
arquitectes, decoradors, cartellistes,
escenografs i ceramistes, entre d'al-
tres, viven un dels moments de més
euféria artistica que ha produit
aquest pais, conscients del fet que les
arts decoratives comencen una nova
era i han d'establir la seva alianga
amb la indistria per a sobreviure.
Gaudi, Doménech i Montaner, Puig i
Cadafalch, Masriera, Homar, Apel-
les Mestres, Alexandre de Riquer,
son els grans protagonistes d'aquest
corrent que posteriorment es mani-
festara en les agrupacions professio-
nals, especialment en el FAD (Foment
de les Arts Decoratives), fundat el
1903, que durant la segona meitat
d'aquest segle impulsara, o través de
I'ADIFAD —|'Associacid de Dissenya-
dors Industrials del Foment de les
Arts Decoratives—, la difusié del dis-
seny i el seu millor coneixement.

Si fins als anys setanta els nostres
dissenyadors i els nostres industrials
viatiaven a |'exterior amb el proposit

de veure, aprendre i comprar patents
per a produir a través de la seva
petita estructura industrial, a partir
dels anys wvuitanta, amb un nivell
economic més elevat i un desenvolu-
pament molt més afioncat, comenca a
aparéixer una manera catalana de
dissenyar que es diferencia de |'ale-
manya, la francesa, I'escandinava, la
nord-americana i revela una certa
proximitat al model italia.

Tant a nivell creatiu com conceptual,
el disseny catala és fruit d'una evolu-
ci6 social i industrial estretament vin-
culada a una vida quotidiana austera
i practica, perd sempre marcada per
la qualitat estética. Els criteris funcio-
nals i els criteris artistics s'interrela-
cionaran constantment. D'una banda
existird una escola més racionalista,
d'arrel bavhausiana, que avantposa-
ra I'esquelet, I'estructura, les linies de
resisténcia a qualsevol altre compo-
nent, tot seguint una tradicié que ve
del romanic i del gétic locals. De I'al-
tra, la linia impulsada pels corrents
artistics, per la forca de la forma en-
tesa com un valor auténom.
Superada la fase del “design pove-
ro”, caracteristic dels anys seixanta,
de marcat caracter neoartesanal i
materials nobles, hem entrat en una
fase on les noves tecnologies i els
nous materials s’han aliat amb un
acusat sentit del gust que frocta de
compatibilitzar I'estétic, el tecnologic
i el comercial.

El disseny dels anys vuitanta a Cata-
lunya és un disseny de la maduresa,
creat en llibertat i des de la llibertat,
que barreja els valors d'una perso-
nalitat mediterrania amb I'esperit de
I'avantguarda i que surt a la con-
curréncia internacional sense com-

DOSSIER

EL DISSENY INDUSTRIAL

lucié Industrial no crea una indistria
del no-res, siné que la transforma
alla on jo existia, és a dir a la perifé-
ria i vora el mar, allé on havien florit
omb més o menys fortuna les anti-
gues manufactures del XVIIl. L'espe-
cialitzacio historica, la tradicio, els
recursos naturals aixi com el trans-

port per mar de primeres matéries
han acabat prefigurant un mapa en
que el nord de la Peninsula ostenta la
primacia de la indistria siderdrgica
mentre que el llevant s'ha especiali-
zat en la industria de transformacié i
els béns de consum, tals com teixits,
mobles, papers i maquinaria. Un cu-
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plexes. S’ha dlliberat dels purismes
que exigien fredor, neutralitat i pre-
domini de la funcié sobre la forma,
propis del “good design”, per actuar
de ple en el denominat "new design".
Qui millor ha analitzat aquesta tran-
sicio és el director del C.C.| de Paris,
Francois Burkhardt. Segons ell,
aquest nou disseny es déna en unes
societats més cultes, econdmicament
més estables, més refinades en la se-
leccié dels seus objectes quotidians,
que es volen personalitzar o través
del disseny i que manifesten una exi-
géncia especial en les qualitats técni-
ques, ergonomiques, economiques i
funcionals dels productes.

Trencat |'estandard uniformitzador
que exigia 'estil internacional d'arrel
racionalista, el nou disseny europeu
aposta per les caracteristiques espe-
cificament nacionals, regionals o me-
tropolitanes, fins al punt que es parla
més d'un disseny napolita, milanés o
florenti que d'un disseny italia.

En conclusid, el disseny catala és vist
des de |'exterior com un disseny poe-
tic, iconoclasta, ple d'imaginacié i
sentit de I'humor, que, sense oblidar
els imperatius funcionals, integra lo
inspiracié provinent de l'art (Miré,
Dali, Picasso), la iconografia dels
comics, els simbolismes zoomorfics,
el valor de la imatge i la dimensié co-
municativa.

Si durant moltes décades la forma ha
estat al servei de la funcié, ara sem-
bla com si aquesta s'hagués revelat
per a adoptar una dimensié més lliu-
re, poetica i informal, com els modes
de vida propis d'aquest fi de segle.

Daniel Giralt-Miracle

rios mapa industrial en qué els cen-
tres de poder politic han estat tradi-
cionalment dissociats dels centres de
poder econémic.

Aquesta petita dissertacio és neces-
saria per comprendre |'actual eclosié
del disseny industrial a Catalunya,
car aquest no s'ha produit per gene-



racié espontania siné que és un feno-
men llargament gestat en un context
socio-economic bastant peculior. El
procés d'incorporacio dels artistes a
les tasques de creacié industrial s'ini-
cia a Catalunya durant el Modernis-
me i gracies a la confianca que una
série d'empresaris deposita en els
arquitectes, decoradors, ebenistes,
vidriers i ceramistes. L'obra de Gaudi
i els seus contemporanis va deixar un
llegat cultural i una empremta imbor-
rable en lo cultura visual catalana i
no és exagerat afirmar que el seu
esperit és viu en moltes obres dels
dissenyadors actuals.

Els esdeveniments historics i politics
que Catalunya va viure durant quasi
mig segle no van afavorir precisa-
ment el desenvolupament d'una cul-
tura industrial normalitzada. Aquest
problema va ser agudament viscut
pels propis dissenyadors i per una
serie d'arquitectes progressistes que
malgrat les traves i problemes que
oposava el franquisme van ser capa-
cos de crear una cultura del disseny i
una infrastructura institucional que va
servir de base per a 'ulterior desen-
volupament del disseny industrial ca-
tala. En efecte, tot i que aquest ha
saltat a les pagines dels informatius
internacionals molt recentment, o
Barcelona hi ha institucions que
compten amb més de vint-i-cinc anys
d'existéncia, que goudeixen d'una
enorme vitalitat i que li confereixen la
seva indiscutible capitalitat en aquest
ambit.

El 1960 es crea la primera associacio
de dissenyadors industrials dins del
Foment de les Arts Decoratives, ADI-
FAD. Avui en dia I'ADI compta amb
centenars de socis i fa una tasca emi-
nentment cultural: organitza confe-
réncies, exposicions i debats i convo-
ca bianualment els Premis DELTA de
Disseny Industrial per als millors pro-
ductes de fabricacié recent. Els Pre-
mis DELTA tenen una gran reputacio i
tradicié dintre i fora de Catalunya i el
seu atorgament conslitueix un gran
esdeveniment social i civtada. També
bianualment, I'ADIFAD atorga la Me-
dalla ADI als millors projectes rea-

vrant el mes d'abril de
D 1991, va muntar-se a la
Rambla de Catalunya de
Barcelona una exposicié amb el titol
genéric de "Disseny de Mobiliari

litzats per a estudiants de disseny.
El 1973, va crear-se a Barcelona la
Fundacié BCD, Barcelona Centre de
Disseny Industrial, amb |'objectiu
de promocionar el disseny en el si de
la indistria. Al llarg de la seva vida,
el BCD no solament ha treballat per
a l'empresa privada siné també per o
I'empresa publica i ha jugat un im-
portant paper en la promocié interior
i exterior del nostre disseny. En efec-
te, en col:laboracié amb el govern
catala, el BCD ha organitzat impor-
tants exposicions itinerants que han
servit per donar a conéixer el nostre
disseny més enlla de les nostres fron-
teres i edita anualment I'Anuari del
Disseny a Catalunya, una obra que té
sempre una excel-lent acollida dins el
mén professional i en el mercat exte-
rior,

Més recentment, el 1978, es constitui
I'Associacié de Dissenyadors Profes-
sionals amb |'objectiu de defensar els
interessos professionals dels seus as-
sociats, donar a conéixer les seves
prestacions i serveis, contribuir a nor-
malitzar les relacions amb I'empresa i
preparar el terreny per a I'entrada al
Mercat Unic. No cal dir que totes
aquestes insfitucions esmentades
gaudeixen des del seu naixement de
ple reconeixement internacional i sén
membres de ple dret de I'lCSID (In-
ternational Council of Societies of In-
dustrial Design) i el BEDA (Bureau of
European Designers Associations).

A diferéncia de les primeres genera-
cions de dissenyadors, que prove-
nien del mén de I'arquitectura o eren
autodidactes, els joves actuals poden
cursar estudis especialitzats en dife-
rents centres. Durant els anys seixan-
ta es van crear les actuals escoles de
disseny industrial. L'escola Elisava i
I'escola EINA van sorgir de la iniciati-
va privada i han estat sempre escoles
especifiques de disseny, en canvi
I'escola Massana i I'escola Llotja
eren escoles publiques d'arts i oficis,
jo existents, que van incorporar els
estudis de disseny industrial als seus
progromes, oproximadament durant
la mateixa época. Durant aquesta Gl-
tima décado lo demanda de places

escolars ha crescut enormement i el
nombre d'estudiants de disseny in-
dustrial a Barcelona es elevadissim,
entre d'altres raons perqué la ciutat
atrau a joves que provenen d'alires
paisos.

Els mitjons de comunicacié han jugat.
un paper importantissim en la norma-
litzacié i divulgacié del nostre dis-
seny. Aquest és un tema que ha co-
mencat a ser habitual a les planes
dels diaris, els quals li dediquen co-
lumnes fixes i apartats en els suple-
ments dominicals. Practicament totes
les publicacions especialitzades s'e-
diten a Catalunya i la seva difusié
augmenta dia a dia. La revista ON ja
fa temps que va sobrepassar el cen-
tenar de nimeros editats i és una
publicacié altament reconeguda per
la seva tradicié i professionalitat. En
canvi la revista Ardi ofereix una in-
formacié de caire més avantguardis-
ta i propera a corrents de disseny
més heterodoxes. Al marge d'aques-
tes publicacions de gran difusio, tam-
bé se n'editen d'altres d'ambit més
restringit com Temes de disseny pu-
blicada per I'Escola Elisava o la col-
leccié de disseny de I'editorial Gus-
tavo Gili ambdues dirigides especifi-
cament al mén professional.

La petita i mitjana empresa produc-
tora d'articles de consum (mobles,
llums, teixits, vaixelles, etc.) ha estat
tradicionalment el principal client del
disseny, el qual generalment és dut
a terme per estudis i professionals
externs, prefigurant aixi el caracter
de disseny “d'outor” que de vega-
des se li critica. Tanmateix el ven-
tall de sectors actualment preocu-
pats pel disseny s'esta ampliant molt
i no sén poques les empreses que
tenen els seus propis equips inte-
grats, els quals fan una feina alta-
ment especialitzada, pero més ano-
nima i no tan reconeguda. Tampoc
hem d'oblidar que, amb el desig de
donar una millor imatge i servei,
I'administracié publica ha generat i
genera projectes de gran enverga-
dura, sobretot en I'ambit del trans-
port (ferrocarrils, metros, autobusos,
senyalitzacic), que signifiquen un im-
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AL VOLTANT DEL DISSENY
DE MOBILIARI URBA

Urba". Va ser una exposicid orga-
nitzada pel Servei d'Elements Urbans
de I'Ajuntament de Barcelona i for-
mava part del conjunt d'activitats que
es van organitzar per la “Primavera

del Disseny, 1991", que en aquesta
primera edicié tenia el lema de “les
idees es venen".

Era un lema ambigu per tot el que pot
significar d'intercanvi de productes,
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portant esforc professional i tec-
nologic.

Els factors que han afaverit la insolita
popularitzacié del disseny industrial
a Catalunya i que han determinat el
seu reconeixement internacional sén
moltiples i variats i en aquest sentit
podriem parlar d'una felic confluén-
cia en un moment histéric molt deter-
minat: aquell que culminara amb la
celebracié dels Jocs Olimpics de
1992 i I'entrada al Mercat Unic Euro-
peu.

En efecte, I'admissic d'Espanya a la
Comunitat Europea ha tingut un im-
portant paper dinamitzador per ol
comerc i la industria catalanes i enca-
ra el tindra més la supressié total de
les barreres duaneres prevista per o
I'any vinent. Coneixedores del repte
que els espera, un bon grapat d'em-
preses, especialment les del sector
del moble, han fet un important es-
forc de reconversié i actualitzacio,
empren dissenyadors habitualment i
concorren plegades o les fires inter-
nacionals, on sén noticia per l'origi-
nalitat i peculiar estética dels seus
productes.

Fruit de la unié entre cultura i indus-
tria no cal dir que, per al disseny
catald, les tendéncies i avantguardes
estétiques dels anys vuitanta han es-
tat altament dinamitzadores, la qual
cosa ha significat la liquidacié de
I'ortodéxia racionalista i I'abandé
d'uns canons estétics excessivament
rigids, amb els quals la nostra cultura
mediterrania i la nostra innata ten-
déncia a l'individualisme no s'hi va
sentir mai realment identificada. Es
evident que el nostre disseny partici-
pa de les esséncies de la cultura llati-
na i presenta certes concomitancies
amb el disseny italia. Tot i aixo,
molts observadors coincideixen en
afirmar que vist en la seva globalitat
presenta un curids i dificil equilibri
enire la creativitat més arrauxada i
I'estilitzacié més subtil fruit d'una sin-
gular i heterodoxa assimilacié dels
corrents internacionals de les dltimes
decades.

Isabel Campi

d'idees, d'alternatives i de propos-
tes, perd que valorava per damunt
de tot la idea, la creativitat i I'avant-
guarda. Tombé constata la relacio
que ha d'exitir entre dissenyadors i



empreses, i aquests amb la societat,
tot evitant |'autocomplaenca dels au-
tors o el conformisme dels usuaris.
Es conegut l'interés demostrat per les
institucions des dels inicis dels 80 en
les actuacions als espais urbans, les
quals hon comportat un replanteja-
ment del tractament de l'espai lliure
de les ciutats del nostre pais. Aques-
tes actuacions han portat paral-lela-
ment nous dissenys de mobiliari urba
amb un alt nivell creatiuv que en la
majoria dels casos formaven part
dels projectes i dificultava la seva ex-
trapolacié a la resta de la ciutat i,
sobretot, a la ciutat construida. Molts
d'ells, pero, han servit de base a dis-
senyadors i empreses per convertir-
los en elements seriats i, per tant, en
objectes que milloren el paisatge
urba.

Podriem dir, doncs, que la necessitat
de les administracions per actuar a
I'espai public amb projectes contem-
plats des d'una nova politica de fer
civtat, ha sigut el motor que, amb lo
participacié: d'arquitectes, dissenya-
dors i empreses, ha fet que el mobi-
liari urba hagi entrat en una dinémica
creixent.

Les exigéncies del progrés i la com-
plexitat del fet urba comporten
I'aparicié de noves activitats i nous
serveis en l'espai public, les quals
provoquen inevitablement la seva in-
vasié amb nous elements. Aquesta

uan un estranger arriba a
Q Barcelona, és inevitable

que un dia o altre acabi
visitant alguns dels locals de moda
que han donat justa fama a la ciutat.
L'excursié als anomenats “bars de
disseny” s'ha convertit en un itinerari
turistic gairebé tan indispensable
com la visita a la Rambla. Pero el que
se cerca en aquests locals, lo seva
principal atraccié, no és només un
bon ambient o la qualitat de la begu-
da, sind, per damunt de tot, |'original
interiorisme que els caracteritza i que
ha convertit els locals nocturns de
Barcelona en els caopdavanters del
disseny. Aquest fenomen, que va te-
nir el seu auge durant els anys vui-
tanta, s'ha exportat amb éxit a Cata-
lunya i a tot I'Estat espanyol.
Per qué Barcelona? Potser podria
parlar-se de la tradicié del Moder-
nisme —que fins avui mateix ha man-
tingut en botigues, cases particulars i
clubs privats el gust pels detalls i una

demanda crea una veritable especu-
lacié de I'espai public; demanda ex-
cessiva que supera lo capacitat que
ofereix la ciutat dins uns limits accep-
tables de confort i claredat urbana.
La seleccio dels elements de |'exposi-
cié es varen fer valorant la creativitat
i 'economia del disseny com aspec-
tes fonamentals que el mobiliari a la
civtat ha de tenir davant d'aquesta
especulacid que esta comportant la
reiteracié i la densificacio d'ele-
ments. Apostem per aquells objectes
que destaquen les idees i la simplici-
tat del disseny i que exclouen els va-
lors iconografics i de les modes.

Els elements que estaven col:locats
fisicament en |'exposicié eren dotze,
dels quals tres eren dels arquitectes
Helio Pirén i Albert Viaplana. Tots
tres produits en formigé moldejat i
amb una simplicitat formal i una idea
generadora aclaparadora. El banc
“Banc-u” pensat des de la seccié
transversal, en que una lamina conti-
nua es va adoptant ergonomicament
mitjioncant corbes, linies inclinades i
el pla de terra, és una peca que té
totes les parts d'un banc —respatller,
seient i suport— tractats per igual pel
que fa a material i continuitat. El
dibuix del llapis és el que ho fa tot.
En el cas del llum “Llum-i* es tracta
d'un projector camuflat que il-lumina
una superficie péfria que a mesura
que la llum es debilita per la distancia

al focus, la pedra redueix la seva
superficie. Al final, la llum i la pedra
desapareixen. Finalment, la barrera
“Gat-0", és un element separador
del pas dels vehicles i de proteccio
dels vianants que apareix com una
elevacié del mateix paviment en for-
ma de llom de gat espantat.

Hi havien també dues lampares: la
“Lamparaalta” (Delta de Plata ADI-
FAD 1984) de Beth Gali i Marius
Quintana, i la “Lompelunas” (Delta
D'Or ADIFAD 1986] de J. Antonio
Martinez Lapena i Elias Torres. Totes
dues recuperen la llum reflectida per
I'espai public, fot produint un efecte
magic en les pantalles reflectores
il-luminades que queden suspeses a

I'aire, creant a la vegada un movi-

ment ingravid, encara més acusat en
lo composicié arborescent de la
“Lampelunas”.

L'aplic "Macaya” (Delta de Plata ADI-
FAD 1990) de M. Luisa Aguado i
Josep M. Julig, llum per empotrar de
forma circular i en fundicié d'alumini,
amb una resolucio dels problemes de
fabricacié i del vandalisme, molt deli-
cada i eficient. El “fanal Pep” de Jordi
Henrich i Olga Tarrasé, que simplifi-
quen totes les parts habituals d'un
fanal (lluminaria, columna i base) en
un sol element integrador de forma
lleugerament troncocénica invertida.
La pilona “Benidorm” i la barana
“Moncloa" del grup de dissenyadors
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especial sensibilitat per la distribucié
i ornamentacio dels interiors—; també
podriem recordar el contacte més di-
recte que ha tingut la ciutat amb les
avantguardes historiques —movi-
ments com el GATCPAC (Grup d'Ar-
quitectes i Técnics Catalans per al
Progrés de |'Arquitectura Contempo-
rania) foren pioners en la introduccié
del racionalisme—; o, si més no, |'es-
clat d'euféria nocturna i creativa dels
anys segiients a la transicié politica
que s'expressa en una recerca quasi
desesperada de la modernitat.

Els canvis comencaren a produir-se,
de fet, cap a finals dels anys seixanta
i principis dels setanta. Fou aleshores
quan un collectiu de professionals,
entre els quals destaca Federico Cor-
rea, crea un nou concepte, l'interio-
risme, que pretenia dignificar el que
abans s'entenia com a decoracio, i
que pressuposava una intervencid
global en I'espai.

Tanmateix, el "boom" de l'interioris-

me va comencar meés tard, a mitjans
dels setanta, i sempre tingué com a
capdavanters els bars barcelonins.
Un dels pioners fou el bar Zig Zag,
dissenyat per Alicia Ndnez, Ramon
Olives i Antxon Gémez, que va ini-
ciar, I'any 1976, el que s’ha anoment
I'ona freda. A partir d'aqui, lo creati-
vitat dels dissenyadors s’ha manifes-
tat en tendéncies molt diverses que
van de l'exquisidesa i funcionalitat
del 33 i el Zsa Zsa, dissenyats per
Daniel Freixes i Vicente Miranda, a la
duresa i estética freda del KGB, d'Al-
fredo Vidal, o I'Otto Sutz, de Guillem
Bonet, Alicia Norez i Jordi Parce-
rissa.

Tot i les diferents propostes, hi ha
quelcom de comi en gran part d'a-
quests locals, el que Juli Capella con-
sidera el més caracteristic del disseny
barceloni: “el gust pel detall". Un bon
exemple n'és el Nick Havanna, d'E-
duard Somsé, considerat un dels
temples del disseny actual. Les seves
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valencians La Nave, que amb formes
molt simples de fosa de ferro i un
passama d'acer inoxidable, aconse-
gueixen una integracio intelligent i
afrevida en qualsevol paisatge urba.
El banc "Montseny” de Leopoldo
Mila, amb una concepcié més classi-
ca que utilitza el ferro fos i la fusta
amb formes netes.

Per 0ltim, dos elements dissenyats pel
Servei d'Elements Urbans: el gual de
vianants i el de vehicles. Amb unes
mides ajustades al maxim per invadir
al minim I'amplada de les voreres i
fets en granit per resoldre homogeé-
niament les interrupcions de les vora-
des granitiques de la ciutat. Sén ele-
ments d'urbanitzacié comuna de la
ciutat que intenten donar un grau de
qualitat urbana a partir d'un nivell
determinat per a tota la ciutat.
Aquest és el comentari o explicacié
d'uno exposicié que voldriem tor-
nar a repetir periodicament, amb
nous muntatges, per tal d'anar cop-
sant, i aixi conéixer millor, els mo-
ments que va vivint el disseny del
mobiliari urba i també, per tant, més
directament els moments de la ciutat.
Desitgem que les ciutats no necessitin
viure només els moments de grans
transformacions urbanes per dedicar
una major atencié al mobiliari.

Marius Quintana

petites barres mobils, una gran pan-
talla amb monitors de video, el pén-
dul que oscil-la al sostre, el tamboret
“Frenesi”, la cabina amb teletips in-
formatius, I'originalitat dels lavabos, el
mateix "look” dels cambrers... Tot en
conjunt és un gran aparador del que
vol dir disseny d'interiors a Catalunya.
Aquest detallisme i sofisticacié, els
trobem també en altres locals com el
Bijou, de Gabriel Ordeix i Tonet Su-
nyer; |'Snooker, de Santiago Roqueta,
Carles Riart, Oleguer Armengol i Vic-
tor Mesalles; el Gambrinus d'Alfredo
Arribas, amb la col-laboracié de Xa-
vier Mariscal, o el Tic Tack Toe,
de Manuel Ibargiiengoitia i Maria del
Mar Nogués, entre molis d'altres.

De fet, durant la darrera decada,
una gran part dels interioristes cata-
lans es van trencar el cap cercant
sempre el més original, el més sor-
prenent, el més espectacular. Exem-
ples reexits d'aquest esforc son el
Velvet i el Network, el primer d'Alfre-



do Arribas i el segon dissenyat con-
juntament per Arribas i Eduard Sam-
s6. Aquests dos espais tenen en
coml la inspiracié cinematografica
que sobrepassa de molt la mera fun-
cionalitat. Aquesta tendéncia, pero,
gairebé esta tocant fons. El que s'ha
denominat hiperdisseny ha tingut la
seva maxima expressio en el bar Las
Torres de Avilo d'Alfredo Arribas i
Xavier Mariscal. D'aquest local,
obert ara fa un any, s'ha dit que té el
major percentaige de disseny per
metre quadrat de tot el mon.

Ningu no dubta que el que tenim fins
ara és més que interessant, pero si-
gui pels excessos o pel fet que I'es-
clat creatiu no pot manifestar-se amb
aquest ritme durant més temps, per-
qué el public s'ha cansat o perqué la
multiplicacié d'imitacions per tot
arreu ha esgotat i fet envellir rapida-
ment el que fa poc era avantguarda,
el cas és que l'interiorisme dels locals
nocturns es troba, en aquest inici dels

embla ser que els darrers
s temps, caracteritzats per

uno allou de canvis in-
sospitats, han portat el mén del dis-
seny a les primeres planes de la
premsa i —el que pot ser més simpto-
matic— a les converses quotidianes
tot propiciant la irrupcié de termes i
conceptes no sempre ben paits. Po-
drien haver aparegut, doncs, tot un
seguit de malentesos relacionats a
conceptes com els de la noticig,
moda o modernitat del fenomen, que
comportarien una visié trivialitizada i
superficial, ben allunyada de la com-
plexitat del mén professional.
la vella arrel llatina de signo ens
permet intuir l'esséncia de l'ofici,
centrada en organitzar de determi-
nada manera tot un conjunt d'ingre-
dients, en base a un fi concret i pre-
determinat, principalment d'ordre
funcional i simbélic. Per tant, I'essén-
cia del disseny grafic rau en la possi-
bilitat d'articular tots els elements
consubstancials al mén de la imatge
per tal d'assolir la representacio vi-
sual d'un significat i fer-lo entenedor
al seu destinatari.
Tot plegat ens porta a pensar que no
tot és tan nou sota la capa del sol i
que, lluny d'improvisacions, el dis-
seny grafic catala, com el de la res-
ta de paisos europeus, és hereu de
tot un seguit de tradicions i processos
que, a paortir del segle passat, han
anat configurant la professié.

noranta, en un moment d'estanca-
ment i recerca de nous camins.

Com a exemple curios, recentment
s'ha obert a Barcelona un club privat,
el Cercle Comtal, situat en un antic
edifici modernista. Entre els seus so-
cis, hi figuren coneguts dissenyadors
i arquitectes, pero el seu interior, una
curiosa i exquisida combinacié de
modernitat i Medernisme, té poc a
envejar en elegancia i comoditat al
tradicional Cercle del liceu.

Pero, és clar, no tot han estat bars.
Les botigues també han aportat el
seu granet de sorra a 'evolucié del
nou interiorisme catala. Exemples com
la Joieria Joaquim Berao de Barcelo-
na, de Tonet Sunyer i Tomas Marato,
demostren com la modernitat ha sa-
but combinar la funcionalitat i |'origi-
naliat. El fet és que en aquest sector,
el seny i la racionalitat comercial ha
predominat sobre I'espectacularitat, i
els nous locals es caracteritzen per
unes intervencions quasi invisibles

—esfruciures geométriques i funcio-
nals, materials poc cridaners, escos-
setat de mobles, desaparicio de I'a-
parador com a tal, discrets jocs de
llums, que aprofiten com a principal
element decoratiu el mateix génere a
la venda.

Un dels pioners en aquest camp fou
Eduard Samsd. les seves interven-
cions o les sabateries Zas o Bis de Bis
en sén un bon exemple. Interioristes
com Fernando Salas, Pepe Cortés o
Alfredo Arribas —amb una comenta-
da intervencié a la botiga de roba
Furest—, entre molts d'altres noms
de merescut prestigi, també han mar-
cat la seva empremta en aquest
camp. L'exemple, fins i tot s'ha estés
arreu fins a crear un nou estil de boti-
ga que ara ja s'ha fet familiar a tot-
hom.

D'altres apartats han resultat ser
menys creatius. Si l'interiorisme privat
és encara, en general, en fase vege-
tativa, les intervencions a llocs de
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LA MADURESA DEL DISSENY GRAFIC

El moviment que, a partir de William
Maorris, lluita per la dignificacié dels
productes industrials, qualla forta-
ment a Catalunya on, ja al segle xvii,
s’havia fundat I'Escola Gratuita de
Disseny a Barcelona, sota els auspi-
cis de la Junta de Comerg. La revolu-
cidé modernista aglutind aquests es-
forcos amb excel-lents resultats en el
camp de les arts grafiques, la il-lus-
tracié i el cartellisme.

Al segle xx, va apareixer la figura
d'un nou professional que, deslligat
del procés fisic de produccio, orga-
nitza el producte com un tot coherent.
Pero si I'ofici és relativament nou, no
ho sén pas les tradicions que recull: la
dels antics cal-ligrafs i tipografs, la de
I'estampa popular i religiosa, la dels
dibuixants industrials, i les incursions
dels artistes plastics en el camp de la
il:lustracid i el cartellisme.

El moviment noucentista i el posterior
art-decé saben lligar les aportacions
de les avantguardes artistiques amb
la vella tradicié de I'obra ben feta,
en una sorprenent dinamica trencada
només per la Guerra Civil que, tot i
que atura el procés, ens deixa una
quantiosa produccid cartellistica d'in-
dubtable interés. La postguerra, perod,
ve marcada per l'exili de destacats
professionals i, també, per I'exili in-
terior dels que restaren, obligats a
una produccié gairebé andnima, limi-
tada, més que per la censura, pel
desert cultural imperant.

Amb la lenta recuperacié economica,
es revitalitza lentament |'activitat pu-
blicitaria, obrint pas a timides pro-
postes de renovacié. Els anys seixan-
ta marquen un periode de represa
que permet la fundacié de I'Agrupa-
ci6 de Grafistes dins el Foment de les
Arts Decoratives (FAD), l'any 1961,
on un grup de professionals, inde-
pendents inicien un procés heroic de
dignificacié i divulgacié del grafisme,
intentant posar-lo al nivell de qualitat
i consideracio de la resta dels paisos
occidentals.

Aquesta década veu el naixement de
les primeres escoles especialitzades
en I'ensenyament de |'ofici. Cal reco-
néixer, en aquest sentit, I'esforg enor-
me dels primers professors, de for-
macié outodidacta, els quals sense
deixar la practica professional lluita-
ren per bastir un cos més o menys
estructurat de coneixements. Aixi, va-
ren néixer |'Escola Elisava, lo Seccié
de Grafisme de I'Escola Massana i
I'Escola Eina. | tot aixé coincideix, és
clar, amb un timid procés d'obertura
del pais, i amb la represa de la vida
cultural que adoptara, en no poques
ocasions, postures de resisténcia ca-
talana i democratica.

El mén editorial i la produccié cultural
esdevindran camp de proves per als
nous valors de |'ofici.

Els anys setanta entren en escena amb
un mén professional gairebé de tot
normalitzat, que actua en tots els
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treball es mantenen en unes direc-
trius tradicionals que, en el millor dels
casos, utilitzen criteris estrictament
funcionals. Hi ha notables excep-
cions, com algunes intervencions rea-
litzades a sucursals bancaries i tam-
bé a la seu del Col-legi d'Arquitectes
de Catalunya a Barcelona, pero tan-
mateix del que no hi ha dubte és que
I'avantguarda encara es troba als
carrers.

Per aquell foraster de qui parlavem
al principi aixé no deixa de ser una
avantatge. El millor i més representa-
tiv de l'interiorisme catala actual es
pot visitar tranquil:lament mentre
comprem unes scbates o fem una
cervesa. El que veurem sera divers,
contradictori i ecléctic, perd per aqui
sembla ser que va el futur,

Catalina Serra

camps del grafisme, que deixa de ser
minoritari i compta amb una deman-
da consolidada, amplia i intensa a
tot el pais. El canvi veritable vindra,
en efecte, amb el restabliment de la
vida democratica, que emplenara els
carrers de sigles i cartells, en una cur-
sa que compta, ja des dels darrers
anys, amb la col-laboracié de desta-
cats dissenyadors. La llibertat de
premsa permet el sorgiment de noves
publicacions, en qué la imatge grofi-
ca juga un paper diferenciador, do-
nant pas a un procés de clarificacio
tipografica i de reordenacié de con-
tinguts. El mén editorial multiplica la
seva activitat, tot iniciant un procés
d'organitzacié i sistematitzacié de la
seva imatge grafica.

Paral-lelament, la publicitat comercial
ha assolit un nivell de maduresa i
creativitat reconegudes per diferents
premis internacionals.

Amb aquesta nova actuacié del grafis-
me i la publicitat, |'administracio pu-
blica esdevindra un dels primers
anunciants del pafs. La reordenacio
dels espais publics comportara can-
vis importants en el paisatge urba, en
els quals la senyalitzacié d'edificis |
xarxes de transport assoleixen ni-
vells de gran qualitat. Lo imatge cor-
porativa, ja consolidada al mén de
I'empresa, irromp en el domini public,
en personalitzar serveis publics i les
revitalitzades fundacions culturals.
En conclusié es pot parlar d'una certa



majoria d'edat de la situacié profes-
sional, amb una colla de punts a des-
tacar:

— Reconeixement public i extensio de
la demanda social que porta a una
certa normalitzacié de les relacions
disseny-societat.

— Consolidacié i creixement de les
associacions professionals com sén
I'Associacié de Dissenyadors Profes-
sionals del Foment de les Arts Deco-
ratives (ADGFAD).

— Vint-i-cinqué aniversari dels Premis
Laus, promoguts per |'ADGFAD i crea-
cio del premi Laus-Generalitat de
Catalunya (1990).

— Existéncia d'organismes com el
Consell Superior de Disseny o la Fun-

SOBRE

arlar sobre |'ensenyament

del disseny al nostre pais

en un espai tan breu com-
porta algunes dificultats. No és facil
fer un repas a aquest fenomen sense
caure en un reduccionisme excessiu
ni en un historicisme pesat. Per agixa
hem optat de plantejar-ho a partir
d'una conversa amb un dels més
qualificats promotors i protagonistes
de I'ensenyament del disseny. L'elec-
cié ha estat facil, ens hem decidit pel
professor i teéric Jordi Pericot, una
de les persones que coneix més a
fons la histéria i I'actualitat del mén
de I|'ensenyament dels disseny al
nostre pais en els seus vessants pu-
blic, privat i d'especulacié tedrica.
Pericot passa per la practica artistica
—des d'un vessant eminentment ex-
perimental i racionalista~ com una
fase més de I'especulacié personal al
voltant del fenomen de la imatge.
Format en el camp de la filosofia,
més concretament, de la filosofia del
llenguatge, ha estat professor de
Teoria de la imatge a la Facultat de
Ciéncies de la Informacié de la Uni-
versitat Auténoma i director de |'Esco-
la de Disseny Elisava. Actualment és
catedratic de Disseny a la Universitat
de Barcelona i director del Servei de
Publicacions Elisava. A més, recent-
ment, ha elaborat els plans d'estudis
de la nova Escola Superior de Dis-
seny Teéxtil i de la futura Escola Supe-
rior de Disseny de Productes Indus-
trials.
Per comencar li varem fer una pre-
gunta de contingut general i de fons.
Es tractava de saber si es pot ense-
nyar a dissenyar. El nostre entrevistat
creu que és el mateix que preguntar

dacié Barcelona Centre de Disseny
(BCD), interlocutors amb |'administra-
cid, i promotors del disseny i la seva
relacié amb la indistria.

— Oferta notable en el camp de |'en-
senyament, tot i la mancanca d'un
serios reconeixement oficial de les ti-
tulacions.

— Existéncia d'una amplia oferta edi-
torial especifica i consolidacié d'una
premsa professional, amb revistes
com Ardi o Adgrdfica.

Cal dir, amb tot, que si d'una banda
la sensacié de "descoberta” de dis-
seny grafic catalé es deu en part al
procés de la seva normalitzacié —i al
protagonisme assolit en les darreres
fites que, com els Jocs Olimpics, cen-

tren les expectatives ciutadanes—,
també és cert que ha aconsequit trets
diferencials que el doten d'una per-
sonalitat i un grau de qualitat molt
notables.

En pocs anys, Barcelona ha esdevin-
gut una de les copitals del disseny.
D'alguna manera, s’ha aconseguit fu-
sionar un desitjat eclecticisme, fruit
del coneixement de les avantguardes
que en art i disseny han configurat el
segle, amb una personalitat propia,
de profundes arrels mediterranies,
en qué el gest, el traci el color obren
pas a noves poétiques,

Com a tot arreu, el grafisme cotala
compta amb figures, prou conegudes
gracies a les grans mostres oficials o
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L’ENSENYAMENT DEL DISSENY

si es pot ensenyar a raonar. D'entra-
da, sembla clar que les persones han
de tenir una predisposicié al raona-
ment dissenyistic. A partir d'aqui, es
poden introduir una série de metodo-
logies que facilitin aquest raonament.
Vint anys enrera, I'ensenyament del
disseny era més facil perqué es ba-
sava en resoldre problemes de fipus
ergonomic, de materials o funcionals,
que eren basicament quantificables.
Aquests problemes es poden resoldre
a través d'un procés logic deductiu.
Perd, des del moment en qué, en les
premisses de disseny, introduim va-
lors culturals i comunicatius tot esde-
vé més complicat. Ja no tenim punts
de referéncia ni podem fer raona-
ments apodictics.

Alld que pot fer una escola és donar
les bases perque l'individu dissenya-
dor adquireixi una maduresa que i
permeti raonar en termes de disseny.
| en aquest procés de maduracié s'ha
de donar prioritat a I'escala de va-
lors i als models culturals de la socie-
tat a la qual s’adreca el dissenyador.
Sobre si encara hi ha models teorics
a |'hora de programar continguts o
establir metodologies, Pericot creu
que de la mateixa manera que per a
estudiar idiomes és necessari el co-
neixement profund d'un d'ells, en el
disseny hauria de passar una mica el
mateix. L'alumne hauria de tenir un
punt de referéncia sobre el qual po-
der comencar a investigar. Les esco-
les, en una primera fase, han de do-
nar una possible metodologia del
disseny. Pero aquesta metodologia
no ha de ser dogmatica sindé un punt
de partida que s'ha de posar en crisi
seguidament. El disseny s'ha d'intro-

duir en la continua mobilitat del nos-
tre entorn. Per tant, cada situacioé re-
quereix una metodologia i una forma
de tractament inédits. L'Onica constant
és la necessitat de reestructurar-ho
tot sense donar per valids els models
anteriors.

Respecte a les relacions entre teoria i
practica, pensa que l'ideal seria que
no anessin separades, que |'una i
I'altra formessin port de la mateixa
praxi. Que poguéssim aplicar la teo-
ria a la practica al mateix temps que
la practica generés una teoria. Si una
escola de disseny parteix d'una teo-
ria, i pretén aplicar-la, no fara res
més que un disseny repetitiv i estan-
dard, que no respondra a les neces-
sitats futures i, per tant, no sera un
meétode prospectiv. Perd, si hem de
caure en algun defecte prefereix que
la reflexié sobre la practica prevalgui
per sobre de 'oplicacié d'una teoria.
Per al nostre entrevistat, hi ha dos
precedents fonamentals que cal citar
si volem referir-nos a la histéria del
disseny al nostre pais. Un és el
GATCPAC -Grup d'Arquitectura i
Técnics Catalans per al Progrés de
I'Arquitectura Contemporania, creat
a finals dels anys vint— com a punt de
partida i, I'altre, el Grup R, —associa-
ci6 d'arquitectes (1951-1961)—, en ple
franquisme.

Pel que fa explicitament a escoles de
disseny, hi ha el precedent efimer de
I'Escola d'Art i Disseny que va pro-
moure el Foment de les Arts Decorati-
ves (FAD). Pero la primera escola de
disseny propiament dita fou Elisava,
que va comencar el 1961.
Posteriorment, va haver-hi una escis-
sio a Elisava i es va crear Eina. En
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a les publicacions especialitzades.
Amb tot, cal trencar una llanca en
favor de la resta del col-lectiuv profes-
sional, el que lluny dels grans apara-
dors conforma l'univers visual de
cada dia. Perqué o casa nostra, fins
al bitllet del metro o la publicacié
més modesta fot ha estat organitzat,
estructurat, per algun professional.
Si tot aixo ja comenca a no ser noti-
cia, potser si que vol dir que la imat-
ge grafica i el pais han assolit final-
ment la majoria d'edat.

Sebastia Duatis

aquesta época comenca també ['en-
senyament del disseny a |'Escola
Massana i, molt més tard, també es
va introduir a I'Escola d'Arts i Oficis.
Les reférencies historiques i els ante-
cedents internacionals dels quals
parteixen aquestes escoles —i con-
cretament Elisava— sén |'experiéncia
de lo Bauhaus a través de I'Escolo
d'Ulm. Per tant, es tracta d'una refe-
réncia fotalment racionalista. Tot i
aixo, cal dir que, més endavant,
aquest referent bouhousia va ser
qiestionat i es va optar per una linia
més estructuralista | mecanicista que
participava de la moda de la semio-
fica.

L'any 81, el disseny s'intenta incor-
porar a la Universitat a fravés de la
Facultat de Belles Arts. La concepcid
del disseny a Belles Arts és amplia i
global, és a dir, no es fa la diferen-
ciacié entre disseny grafic, industrial
o d'interiors. Es posa més emfasi en
el procés i en la metodologia que no
pas en les técniques.

Molt recentment, ha aparegut |'Esco-
la de Disseny Téxtil de Sabadell, que
forma part d'un projecte d’Escoles
Superiors més vinculades a la indis-
tria que no pas a |'ensenyament, Els
pressupostos puiblics provenen del
Ministeri d'Indistria espanyol i de la
Conselleria d'Industria de la Genera-
litat de Catalunyo i, o més, compta
amb el suport de les corporacions
empresarials.

La creacié de I'Escola Superior de
Disseny Téxtil respon exclusivament a
un concepte del disseny vinculat a les
formes de produccié industrials i esta
orientada, sobretot, a formar indivi-
dus que coneguin les necessitats, la



cultura i la tecnologia dels possibles
mercats europeus.

Una institucié que, a judici de Pericot,
mereix una mencid especial és |'Esco-
la Elisava. Al seu parer, es tracta de
I'escola que actualment funciona amb
més professionalitat. Es, també, la
pionera i la que té una experiéncia
més llarga.

Elisava ha incorporat, darrerament,
diversos cursos de postgrau, un ser-
vei de publicacions —és especialment
destacable I'edicié de la revista Te-
mes de Disseny— i un centre de docu-

a primera Lliga Mundial
L de Futbol America era una

incognita. lLa pretensid
dels seus organitzadors era la d'in-
ternacionalitzar un dels esport més
espectaculars perd alhora més tipi-
cament america. Anys abans s'havia
volgut crear una lliga europea que va
ser un gran fracds. Ara, posats a fer-
ho tot de nou, els homes de la pode-
rosa National Football League nord-
americana (que sén els que estan
darrera de la World Leaguel van
apostar per la solidesa. Van buscar
patrons per a cada equip, els quals
uniren a la capacitat economica una
forta preséncia en la vida puoblica
de cada ciutat. Van decidir que els
equips estarien integrats basicament
per professionals americans, al cos-
tat dels quals destacarien uns pocs
valors locals triats a través d'una
anomenada “Operation Discovery”.
Van pactar amb les grans cadenes
de televisié la transmissié dels par-
tits. | van decidir que jugarien plegats
equips dels Estats Units, el Quebec i
Europa: Sacramento (Califérnia), Bir-
mingham (Alabama) i San Antonio
(Texas) integrarien la divisi6 ameri-
cana de |'oest; Montreal, Nova York,
Orlando (Florida) i Raleigh-Durham
{Carolina del Nord) formarien la divi-

mentacié que jo esta en una fase
avancada.

Respecte al nivell que té 'ensenyament
del disseny al nostre pais, creu que,
en aquests moments, estd en una
bena situacié internacional. Per a Pe-
ricot, Barcelona i Catalunya no tenen
res a envejar a les escoles d'ltalia,
de Franca i, fins i tot, d'Anglaterra. En
aquest sentit, creu que, a Alemanya
es troben en un nivell més avancat.
La inversio oficial, la infrastructura de
qué disposen, el professorat i el con-
cepte general de disseny fan que la

situacio sigui envejable i es conver-
teixi en un punt de referéncia.

Sobre les possibilitats de futur, Peri-
cot endevina dues tendéncies. Una
seria la que defensa, per exemple, la
Universitat Politécnica de Barcelona.
Es basa en creure que el disseny i el
seu ensenyament s'han d'anar intro-
duint en tofs els estudis i les practi-
ques professionals per tal que cada
una tingui una preocupacié pel propi
disseny. L'altra tendéncia defensa tot
el contrari. Proposa que el disseny
vagi adquirint un corpus teodric i pro-
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DRAGONS, EL NOU SIMBOL ESPORTIU

si6 americana est. Finalment la divisié
europea la integrarien Frankfurt, Lon-
dres i Barcelona.

la resposta del piblic als Dragons
de Barcelona (que oquest ha estat
el nom triat per a I'equip) era una
incognita. A Catalunya fa quatre
anys que es practica el futbol ameri-
ca a nivell ofeccionat i actualment
existeixen més de vint equips d'a-
quest esporl, Perd per a la gran ma-
joria de la poblacié, “touch-down",
“quarterback”, “wide-receiver" o
“fumble” eren paraules sense sentit
aparent. Des d'aquest punt de vista
es pot dir que els Dragons han estat
la gran sorpresa d'aquesta tempora-
da esportiva en una Catalunya carre-
gada de triomfs en els altres esports:
en futbol ('europeu, el “soccer”), en
handbol, en basquet, en ciclisme, en
tennis... Una mitjana de trenta mil es-
pectadors per parfit ha situat els Dra-
gons com el segon equip de la capi-
tal catalana, només per darrera del
Barca de futbol, el F.C. Barcelona,
una de les més grans institucions es-
portives d'Europa, que reuneix, al
seu estadi, 120.000 espectadors.
Aquest récord de public no ha estat,
perd, només numéric. Els Dragons
han pogut arribar a la gran final de
la Lliga gracies a |'extraordinaria ac-

tuacié que fingueren durant la tem-
porada regular. A més, pero, els diri-
gents de la World League han decidit
atorgar o l'equip de Barcelona el
premi a la millor afeccié i han qualifi-
cat Barcelona com la ciutat-revelacio
de la lliga.

El colorisme dels supporters i I'imme-
diat arrelament de I'equip ha sorprés
a tots, comencant pel patré del Dro-
gons, Josep Maria Figueres, fins fa
un any president de la Cambra de
Comerc de Barcelona. Figueres i el
seu fill Roma han estat I'énima d'una
maniobra en la qual pocs van creure
d'entrada. Dins el terreny de joc, el
responsable principal de I'éxit ha es-
tat I'entrenador Jack Bicknell, el qual
després de dirigir durant una década
el Boston College, ha sabut armar un
equip molt compenetirat que ha ofert
un joc vistés i espectacular. Un joc
que ha estar rapidament reconegut a
fora de Catalunya gracies a les re-
transmissions televisives dels partits,
que assolien una audiéncia potencial
de 370 milions d'espectadors. L'ABC
i USA Network als Estats Units, TSN al
Canada, RDS al Quebec, Eurosport a
tot Europa (juntament amb les televi-
sions alemanya, britanica i catalana)
TV9 a Australia i la segona i la quar-
ta cadenes a la Unié Soviética s'han

CATALONIA

fessional diferenciat per tal que pu-
gui emancipar-se d'altres disciplines i
proposi alternatives propies.
Personalment creu que el disseny, en
lloc de dilvir-se en les diferents prac-
tiques professionals, ha d'esforgar-
se a crear la seva prépia area de
coneixement i acabar essent una mao-
teria amb tot el bagatge teoric i
practic especific que la defineixin.

Abel Figueres

encarregat de popularitzar les curses
de Bo Boo Palmer o els llancaments de
pilota, cap a la linia d'anotacié, de
Toni Rice i Scott Erney.

Aixd i els simbols de Catalunya. La
senyera de les quatre barres, la ban-
dera catalana, ha estat flamejada
massivament a ['estadi Olimpic de
Montjuic en els partits dels Dragons
i els comentaristes de les televisions
estrangeres han hagut d'explicar
més d'una vegada el significat d'a-
quelles pancartes enarborades al pi-
blic en qué es demanava, ben sovint
en anglés, la llibertat de Catalunya.
| milions de persones han vist com Els
Segadors, I'himne nacional catala,
s'entonava junt a I'himne dels Estats
Units abans de comencar un partit
dels Barcelona Dragons a la capital
de California.

La primavera proxima es jugara lo
segona Lliga Mundial de Futbol Ame-
rica, a la qual podrien incorporar-se
nous equips europeus i |Oponesos.
Mentrestant una afeccio jove i nova
espera impacient I'hora d'un nou
kick-off dels Dragons a I'estadi Olim-
pic de Montjuic.

Vicent Partal



arles Pujol (Barcelona,
c 1947) és, en el nostre

pais, “un pioner de I'Gs ar-
tistic de les video-gravacions i de les
video-instal-lacions”, tal com ens re-
corda Antoni Mercader. Perd, mal-
grat que aixé és cert, aquesta qualifi-
cacié pot donar peu a possibles ma-
lentesos que caldra aclarir.
Pujol és un dels artistes que, durant la
década dels setanta, es va decidir a
utilitzar mitjans diferents dels estric-
tament pictorics o escultorics. Ales-
hores, fins i tot, hi havia qui tenia
la gosadia d'onomenar alfernatius
oquests Nous recursos expressius.
La utilitzacié heterogénia de mitjans
empenyeren la majoria a fugir del
pais per tal de trobar més compren-
si6, més ajuts i més possibilitats per
al seu treball de les que tenien aqui.
Pujol va ser dels pocs que no ana a
raure a Paris o a Nova York, sense
que aixo signifiqués haver de claudi-
car dels seus plantejaments ni de les
seves pretensions. Es logic suposar
que aquesta circumstancia s'afegi, de
manera feixuga, a les dificultats inhe-
rents a |'activitat que desenvolupava.
Ara, després de setze anys de la pri-
mera instal:locié no estrictament
pictorica, ha assolit un nivell d'ex-
pressié d'una gran complexitat i ri-
queso. Les seves intervencions son
curulles de suggeréncies i de desco-
briments que estimulen la percepcid,
la sensibilitat | el pensament.
L'dltima instal-locié que ha dut a ter-
me porta per titol Sense Espai i ha
estat presentada al Palau de la Vir-
reina de Barcelona. Es tracta, preci-
sament, d'una intervencié o i amb
I'espai d'aquest céntric edifici barce-
loni. “Ara potser caldria dir que I'ar-
tista va explicar a |'escriptor com
pensava tombar les columnes i tra-
vessar les parets del Palou de la Vir-
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: CARLES PUJOL: .
EL VIDEO COM A QUARTA DIMENSIO
DE LA PINTURA

reina”, escriv A. Munné-Jorda al ca-
taleg. |, efectivament, a Sense Espai,
Pujol escull fragments de columnes,
d'arcs, de parets, de racons, etc. i els
reconstrueix en una altra posicié re-
lativa i amb uns clires materials. El
resultat sén unes grans peces des-
contextualitzades que ocupen, tra-
vessen, s'ajeuen o resten suspeses a
I'espai de les sales.

Perd a lo installacié també interve-
nen i es juxtoposen alires formes
d'expressio. A través d'una bateria
de monitors podem repassar detin-
gudament —i de molt més a prop que
des del punt de vista que ens permet
la posicié i I'escala del nostre cos-
racons, parets, cantoneres, sostres,
arestes o canvis de pla que, vistos a
través de la pantalla, adquireixen un
efecte pictoric.

Una video-grovacié explica —a tra-
vés d'un procediment infografic— com
a partir de fragments arquitectonics
aquests objectes han esdevingut iri-
dimensionals mitjancant diverses
evolucions i projeccions a I'espai.

La instal:lacié no oblida, tampoc, la
utilitzacié de textos i de sons. En defi-
nitiva, una gran varietat de mitjans
que, com div l'autor, tenen “la vi-
sid, com a recurs d'exploracié prefe-
rent, perd no gens allunyada de I'au-
dicié”.

Carles Pujol comenca pintant i encara
es defineix com a pintor: “el planteja-
ment de les meves instal-lacions és
pictoric”. La seva concepcié de la
pintura ho abraga tot perqué “I'espai
és la meva tela". Com a conseqgiién-
cia intervé en aquest espai amb tots
els mitjans que té al seu abast. | crea
efectes i sensacions visuals que i
permeten retrobar “la pintura” com a
tema i com a expressio.

La historia de la seva pintura —ens
recorda Teresa Camps— "“és ara per

ara menys coneguda que la seva fra-
jectoria com a artista del mitja vi-
deo". El cert és que entre 1968 i
1981 desenvolupd una tasca pictori-
ca que, en moltes ocasions, era pa-
ral-lela a les video-instal-lacions i a
les video-gravacions.

La utilitzacié del video com a mitja és,
probablement, el que li ha donat més
projeccio internacional. Ha participat
en nombroses mostres, biennals o
exposicions, en qué han seleccionat
els seus treballs o ha estat convidat a
realitzar una instal-lacié.

Aixo li ha permés ser present a Bue-
nos Aires, Antwerpen, Copenhagen,
Vila Nova de Cerveira, Madrid, Sao
Paulo, Paris, Bucarest, Ljubliana,
Karlsruhe, Montbéliort, Nova York,
Los Angeles, Bologna, La Haia, Mexic
D.F., Donostia o Berlin, ciutats estran-
geres que organitzen manifestacions
o trobades que tenen com a motiy
principal o mitia d'expressié fona-
mental el video.

Tot i aquest reconeixement, pero, Pu-
jol no és exactament un video-artista.
A gixo ens referiem al comencament
guan déiem que aquesta qualifica-
ci6 portava implicits certs malentesos
que caldria aclarir. | no és exacta-
mente un video-artista perqué el seu
plantejoment no és macluhania. Es a
dir, per a Pujol el mitia no és el mis-
satge sind un element del qual se
serveix a l'hora d'expressar-se i
transmefre sensacions a |'especta-
dor. Pujol utilitza “"el video com un
altre element més, com un tipus de
pinzell'. Per a ell el video “és un
ull-maquina que veu allé que ['ull
huma no pedria veure".

A Islamey (1983-84] les imatges del
monitor donen coheréncia i cohesid a
una figura plana i a una forma tridi-
mensional que es troben separades
a I'espai. A Moviment (1984) la pan-
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talla es converteix en un espai picto-
ric que capta conjuntament els movi-
ments d'uns llistons de color negre i
les seves ombres projectades en una
pantalla. El resultat n'és una pintura
mobil. A Velazquez (1985) i a las
Meninas (1986) la camera fa les fun-
cions de |'ull del famés pintor en una
instal:lacié que escenifica metofori-
cament el conegut quadre.

A les video-gravacions, |'efecte pic-
toric és encara més accentuat. Po-
driem dir, una altra vegada, que es
tracta goirebé de quadres i pintures
en moviment, En moltes ocasions,
aquest efecte s'aconsegueix amb |'e-
liminacié de I'espai i de la perspecti-
va fins a assolir una planor que coin-
cideix amb un punt de vista molt
determinat i amb |'enquadrament de
la pantalla. Podriem recordar, per
exemple, Homenatge o Eric Satie
{1976) o Suite (1985).

Algunes vegades les instal:lacions te-
nen uns elements espaials i tridimen-
sionals que adquireixen el protago-
nisme principal i que deixen en un
segon pla el video. Aquest és el cas
de Reflex (1986), on un gran marc
sembla reflectir-se en un mirall de
pany de poret quan en realitat es
tracta d'una sala allargada que insi-
nua una separacié al mig. Allo que
sembla ser el reflex no és res més
que un altre marc real que continua
la perspectiva del primer.

Es per tot aixo que ens sembla que
Carles Pujol utilitza el video com a
quarta dimensié de la pintura. Una
pintura que té, com a temes fona-
mentals del seu llenguatge, I'espai, el
temps i el moviment, sense oblidar la
importancia que el so i el text tenen
en la nostra cultura.

Abel Figueres



n molt poques ocasions, al
llarg de la historia aparei-
xen noves lipologies ar-

quitecténiques. Els aeroports consti--

tueixen una d'aoquestes novetats
aportades pels avencos técnics del
segle xx: grans sales per rebre els
passatgers i dirigir-los ordenada-
ment cap als avions. O a la inversa:
auténtiques portes urbanes, la prime-
ra imatge que el visitant rep quan
arriba a la civtat. En un aeroport hi
conflueixen dos moéns i escales: la
dels passatgers i la dels enginys
aeronautics.

En el terreny de I'arquitectura d'ae-
roports, es va produir a Espanya un
canvi qualitatiu quan el 1987 Aero-
puertos Nacionales, organisme de-
penent del Ministeri de Transports,
va encarregar la remodelacio de
I'aeroport de Sevilla a Rafael Moneo
i el de Barcelona a Ricard Bofill. Amb
aixo, davant la sorpresa d'enginyers,
técnics i especialistes, s'apostava per
I'arquitectura com a l'instrument ca-
pac d'atorgar qualitat i unitat a un
organisme tan complex, tot superant
I'anonimat i la fredor de la majoria
d'aeroports.

En el cas de Barcelona, calia resoldre
els seus maojors problemes existents:
dispersio i falta d'unitat del conjunt,
poca capacitat per rebre passatgers,
posicié massa remota dels avions,
etc. El condicionant més important era
conservar la majoria d'edificacions
existents, en realitzar les obres per
fases mentre es mantenia |'aeroport
en funcionament.

L'eleccié de Ricard Bofill tenia el seu
risc. El seu Taller d'Arquitectura ha
realitzat una obra molt irregular,
amb evidents fracasos, com el con-
junt residencial de Marne-la-Vallée,
a prop de Paris, on una aparenca de

la seva vila natal, Roda de
Ter, Miquel Marti i Pol viu

A als seixanta-dos anys un

dels moments més algids de la seva
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LA NOVA ARQUITECTURA DE L’AEROPORT
DE BARCELONA

palau geganti amaga en realitat vi-
vendes minimes, poca qualitat cons-
tructiva, espais lliures indtils, alcaries
de blocs auténticament especulati-
ves i un Us imprecis de |'anacronic
llenguatge classicista.

En aquest cas, en canvi, en la primera
obra que inaugura a prop de Barce-
lona després de molts anys, Bofill ha
sabut treure el major partit a les pos-
sibilitats formals i tecnolégiques de
I'arquitectura. Amb la seva proposta,
s'intenten resoldre de forma directa i
contundent distintes qlestions: acon-
seguir un contenidor funcional en el
seu interior, que sigui adequat per
relacionar-se amb els avions, i que
sigui atractiv a la vista, tant des de
terra com des de |'aire.

Per aixo, Bofill ha tingut molt clar qui-
nes son les dues funcions essencials
d'un aeroport: permetre el moviment
i afavorir I'espera. A cadascuna li ha
atorgat uns espais adequats: una
llarguissima rambla longitudinal i
quatre grans moduls d'embarcament
de forma triangular.

L'eix longitudinal o rambla coberta
permet no solament connectar els
quatre nous maduls, siné que articula
lo majoria d'edificis ja existents. Al
llarg de I'eix s'hi van situant els in-
nombrables serveis que aquestes pe-
tites ciutats de fugacos habitants in-
ternacionals necessiten. La claredat
de l'eix facilitara I'orientacié dels
viatgers. Les facanes de mur corfina
el converteixen en un mirador de les
pistes de vol. les columnes classi-
ques, amb una preséncia moderada,
marquen el ritme d'aquest gran espai
lineal.

Les sales d'espera, de planta trian-
gular, configuren un ambit on es de-
tura el moviment de l'eix contigu.
Amb una capacitat per a 1.500 per-

sones cadascuna, les sales permeten
tant |'accés directe des del primer
pis, a través dels “fingers" o passa-
rel:les telescopiques —que arribaran
a un total de 24—, fins als avions que
esfiguin connectats al triangle o des
de la planta baixa als autocars que
acompanyen a la pista.

la proposta de Bofill té la qualitat de
la simplicitat i posseeix un ulterior
avantatge: aquest esquema lineal
podria ampliar-se en el futur.

Tot aixo estd organitzat en dos ni-
vells. El de la planta baixa, que té
menys clcaria que el pis superior,
amb un caracter gairebé tel-luric,
serveix d'accés des de |'exterior, per
a I'adquisicié de bitllets, facturacio i
recollida d'equipatges. la planta ele-
vada, on es desenvolupa la rambla,
serveix d'eix de moviment i recinte
des d'on embarcar i redlitzar els
transbordaments i es manifesta, amb
una major alcada en una escala in-
termédia entre la terra i I'aire.
Aquest esquema lineal, amb les qua-
tre grans drees, permet que en ca-
dascuna d'elles apareguin espais
a doble alcada que actuen com a
grans vestibuls d'entrada i que facili-
ten, fins i tot, plantar-hi palmeres a
I'interior.

La realitzacié per fases ha permeés
inaugurar, ol gener de 1991, el pri-
mer cos del pont aeri i al mes de
maig posar en funcionament la termi-
nal internacional, preveient la inau-
guracié paulatina de les altres arees
al llarg de 1991. El cos del pont aeri
té la qualitat d'afegir un volum semi-
circular que genera el citat doble es-
pai just a l'entrada, connectant vi-
sualment els dos nivells. En el madul
de vols internacionals també es crea
un cos a doble alcada que disposa
en el seu exterior de les marquesines

ENTREVISTA

MIQUEL MARTI | POL,
POETA DEL POBLE

carrera literaria. Tremoloses les mans
i segura la seva escriptura, fragil lo
veu i clares les seves paraules, el
Premi d'Honor de les Lletres Catala-

nes 1991 fa més de trenta anys que
sublima la terapia de fabricar poe-
mes per alliberar les tensions.

Rera lo sensibilitat d'un somriure
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que manquen en el modul del pont
aeri. Pel que fa a les facanes, desta-
ca la seva puleritud i simplicitat, a
base d'una estructura d'acer que su-
porta dos planols de vidre, que se
situa entre ells. Els mateixos tubs de
climatitzacié passen per l'interior
d'aquest doble acristallament. Sens
dubte, en aquesta solucié hi han tin-
gut un paper cabdal els assessors, en
especial I'enginyeria d'Ove Arup a
londres. Aquesta facana de vidre
—transparent al nivell baix de la gent
i fumat a tota la resta—, per la seva
homogenia i tersa linealitat en unes
parts i curvatura en unes altres, pos-
seeix un gran atractiv. L'espai in-
terior és sempre ampli i amb vistes
a 'exterior. Potser el menys convin-
cent és que sobre un terra de mar-
bre vermellés —traverti—, els volums
baixos de les separacions, serveis
i torres d'ascensors, estiguin reco-
berts de marbre blanc; aixd ten-
deix a fer-los pesants. També sor-
prén que els capitells de les columnes
entreguin, en realitat, amb un sostre
falc.

Per altra banda, s'ha de reconéixer
que fot el mobiliari —bancs, suports
d'informacié, baranes, pavellons,
etc.— respon a un adequat i senzill
disseny funcional, no exempt de ca-
pacitat imaginativa.

Barcelona és a punt de tenir, per
tant, un aeroport amb una identitat
definida, que integra importants mi-
llores funcionals, formals i técniques,
en un edifici que, a més, és el que
sembla: el modern ceroport d'una
gran ciutat mediterrania. Falta com-
provar, un cop acabat del tot, que
funcioni bé.

Josep Maria Montaner

constant i la mirada delicadament es-
crutadora, hi ha I'home que va dei-
xar estudis als catorze anys per tre-
ballar a les oficines d'una fabrica de



filatura, i que als dinou va contraure
una tuberculosi pulmonar que I'obli-
gava a passar un any al llit. En
aquells temps havia iniciat unes pri-
meres provatures poétiques que van
culminar amb la publicacié de Parou-
les al vent [1954), premi Ossa Me-
nor. Paulatinament, van opargixer
una série de reculls on el compromis
amb la situacié politica i social cata-
lana aniria lligada intimament amb la
seva reflexié humanao. El poble
(1966) i La fabrica (1972) apleguen
els poemes d'aquesta etapa, on el
poeta-obrer es fa resso de I'ambient
que l'envolta,

L'any 1970, una esclerosi multiple el
condueix a una reclussié progressiva
i a una manca d'autonomia fisica,
que queda estabilitzada I'any 1975.
Aguesta década dels setanta conso-
lidara Marti i Pol com un dels grans
poetes de la literatura catalena, gra-
cies a una poesia directa, contundent
i fragil alhora, on manipula habilment
el paral-lelisme entre la propia malal-
tia, la seva nacié oprimida i la debili-
tat de I'anima humana.

Sentiments que identifiquen plena-
ment el poble amb el poeta, com
aquests versos de Vint-i-set poemes
en tres temps (1972), que el cantau-
tor Romon Muntaner va musicar pos-
teriorment i on les limitacions fisiques
de |'outor —la veu trencadissa, inca-
pacitat per caminar, les dificultats per
fer 'omor o les mans tremoloses—
agafen un doble sentit com a entre-
bancs que obstaculitzaven les lliber-
tats d'un pais en dictadura:

No demano gran cosa:

poder parlar sense estrafer la veu,

caminar sense crosses,

fer I'amor sense haver de demanar
permisos,

escriure sense pautes.

O bé, si sembla massa:

escrivre sense haver d'estrafer la
veu,

caminar sense pautes,

parlar sense haver de demanar
permisos,

fer I'amor sense crosses.

O bé, si sembla massa,

fer I'amor sense haver d'estrafer la
veu,

escriure sense crosses,

caminar sense haver de demanar
permisos,

poder parlar sense pautes.

O bé, si sembla mossa...

Lo seva poesia eixamplara matisos,
fidel, pers, a les obsessions que jo
marcaven la seva obra. “No em re-
peteixo. Dic només coses semblants”,
advertia a L'home inscélit (1978). El
punt més culminant de la seva obra el
trobara amb Estimada Marta (1978),
el llibre més popular, del qual s'han
venut més de 35.000 exemplars. | les
seves postures es radicalitzaven en
un alire dels seus millors reculls,
L'ambit de tots els ambits (1981): "un
sol mot: som. La resta és pura anéc-

dota". El grau de compromis del poe-
ta amb el lector és elevat, i els seus
versos seran Identificats sovint com a
cantics de lluita, com un cronista dels
sentiments d'una época on timida-
ment treien el cap les primeres lliber-
tats democrafiques:

Convertirem els silencis en or

i els mots en foc. La pell d'aquest
retorn

acumula la pluja, i els afanys

esborren privilegis. Lentament

emergim del gran pou, heures
amunt,

i no pas a recer de cap malastre.

Convertirem el vell dolor en amor
i el llegarem, solemnes, a la historia.

Pocs anys després, la mort de la seva
primera dona significava un altre
punt d'inflexié en la trajectéria vital i,
conseqientment, literaria, que es re-
flectiria en la tristesa i la tendresa del
Llibre d'abséncies (1985). Immers en
la solitud, tancat en el seu mén de
Roda de Ter, Miquel Marti i Pol es
converti en un expert del silenci,
“perqué el silenci fa més densos els
records, i més intim el temps que ens
és donat per viure'ls”.

Amb el pas dels anys, Marti i Pol no
sols ha resistit amb resignacié la crue-
sa del desti, sind que a més a més ha
impregnat d'una malenconiosa vitali-
tat els seus oltims poemes, publicats
a Temps d'Interluni (1990), que de-
mostren la plena activitat actual del
poeta, en part encomanada per I'e-
nergia de la seva companya Mont-
serrat.

Fa alguns mesos, Miquel Marti i Pol
va passar una temporada a casa del
seu amic i popular cantautor Lluis
Llach, a la vila empordanesa de Par-

coneixement d'un consagrat, respec-
tivament?

~No crec que el premi Ossa Menor
signifiqués el reconeixement d'una
promesa, o, si de cas, em sembla que
ho va significar per a molt poca gent.
De fet, la publicacio, de Paraules al
vent l'any 1954 va passar gairebé
desapercebudo; és clar que alesho-
res se'n parlava poc de poesia cata-
lana, als diaris, peré només recordo
haver llegit una critica, a "la Vaon-
guardia” em semblo, que no era pas
gaire engrescadora. Per altra banda,
em recordo que, dos o fres dies des-
prés de lo concessié del premi, en
Miquel Arimany i en Josep Pedreira
em van acompanyor a casa d'en
Carles Riba, i que aquest, que ens va
rebre molt amablement junt amb lo
seva esposa, en preguntar-li jo, timi-
dament, qué li havia semblat el meu
llibre, em va dir que en recordava un
sonet i un cant a la patria, peré que a
ell i hauria agradat que el premi
I'hagués guanyat en Manuel de Pe-
drolo, que aquell any també concur-
sava, "pel que significava pel pais”.
A mi la resposta em va deixar bas-
tant parat. Després I'he anada ente-
nent una mica més. Perd encara no la
comprenc del tot. No, no crec que en
aquells moments se'm reconegués
com a una promesa, o mi, i lampoc
no penso que el Premi d'Honor sigui
el reconeixement a un escriptor con-
sagrat. Consagral, per qui? La feina
es fa tot fent-la, deia la meva padri-
na, i jo, més bé o més malament, vaig
fent la meva feina des del meu poble,
que aixo, pot semblar que no, pero
hi ha gent que encara ara no ho en-
tén. Entre els dos premis, perd, si que
hi ha, per a mi, unes semblances i uns

lava. Alli va composar els po
que han format el seu Gltim recull:
Suite de Parlava, que apareixerda el
proper novembre. A banda, tots dos
artistes havien pensat en la possibili-
tat de fer uno colleccid conjunta.
Precisament, Llach va ser un dels
nombrosos musics que, durant la dé-
cada dels setanta, va musicar les lle-
tres de Marti i Pol, juntament amb
Ramon Muntaner, el grup Coses,
Joan Manuel Serrat, entre cltres. El
poeta rebel va aconseguir d'aquesta
monera una major difusié i encara
més forca per connectar amb el
poble.

Per arrodonir aquest any, se li ha
concedit el moxim guardé de la lite-
ratura catalana, el Premi d'Honor de
les Lletres Catalanes, per la gran co-
pacitat de comunicacié amb el seu
temps i el seu poble. El poeta viu més
llegit del pais ha obtingut un reconei-
xement public unénime.

—La vostra trajectoria literaria va ini-
ciar-se amb la publicacié de Paraules
al vent, que va rebre el premi Ossa
Menor l'any 1953. Al 1991 heu estat
guardonat amb el Premi d'Honor de
les Lletres Catalanes. ;Creieu que
aquests dos premis han significat el
descobriment d'una promesa i el re-

paral-lelismes: ni aquell ni aquest no
me'ls esperava, i tant I'un com l'altre
m'han proporcionat una gran ole-
gria.

~La vostra obra esta en plena activi-
tat, a diferéncio d'altres escriptors
guardonats amb el Premi d'Honor de
les Lletres Catalanes. Fa poc va apo-
réixer Temps d'Interluni, al novembre
sortira Suite de Parlava, Com algun
critic ha manifestat, jes pot parlar
d'un renaixement de la vostra obra,
tant per la vostra activitat com pel
reconeixement piblic?

—-Em sembla que s'ha exagerat, en
aix6é de remarcar tant que la meva
obra no estava acabado; i no ho dic
per mi sind pels alfres guardonats.
Sense necessitat d'acudir o la llista
dels que m'han precedit, recordo una
colla d'autors que, en rebre el Premi
d'Honor, estaven en plena produc-
cié: Pere Quart, Salvador Espriu,
Pere Calders, Vicent Andrés Estellés,
Josep Maria llompart, i d'altres. No
entenc per qué se'm destaca a mi,
que ni tan sols no séc el que I'ha
rebul meés jove, atés que pel marc
vaig complir seixanta-dos anys. Dei-
xant aixo a banda, pero, penso que
un cert renaixement, molt relativ, és
clar, de la meva obra poética potser
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si que hi és, tenint en compte que del
86 al 89 en vaig escrivre molt pocs,
de poemes, i ara semb‘.'a que em sur-
ten amb més facilitat. Es clar que dir-
ne un renaixement, d'aixo, potser és
excedir-se, perd en fi, admetem-ho.
Ara bé, si aquest renaixement anirg
acompanyat d'un reconeixement pu-
blic, no ho sé; tant de bo, és clar, ja
ho veurem.

—Escrivieu arran de |'edicié del volum
primer de I'Obra Completa que éreu
una mica reaci a publicar els vostres
poemes de joventut per la seva “in-
genuitat” i fins i tot "pedanteria”. Per
altra bando, la poesia compromesa
o social que caracteritzava bona part
dels vosires primers llibres ha perdut
protagonisme dins de la vostra obra
amb el pas del temps. ;Creieu que la
poesia té data de caducitat?

~la bono poesio -bona de debg,
vull dir-, no. Baudelaire, Rimbaud,
Poe, Mallarmé, Auden, Pound, etc., i
Ausias, Jordi de Sant Jordi, Carner,
Riba, Ferrater, o Kavafis, o Rilke, o
Montale, o T.S. Eliot, o Ungaretti,
efc., no poden de cap manera tenir
data de caducitat. El que passa és
que de bona poesia —bona de debd,
insisteixo— se'n fa relativament poco.
Jo he dit una colla de noms, i la llista
podria ser molt més llarga, és clar;
amb tol, insisteixo en les dues ofir-
macions: la bona poesia no té data
de caducital, i de bona poesia se'n
fa poca. Unao altra cosa son les mo-
des, els moviments que regeixen, es-
tranyament, la sensibilitat col-lectiva.
Sortosament, pero, la bona poesia
esta per damunt del vaivé momentani
i de vegades arrauxat de la vida.
Gairebé m'atrevirio a dir que una de
les representacions més genuines
de la idea d'eternitat es troba en la
bona poesia, | aixo ens hauria de fer
reflexionar, perqué, entre d'alires
coses, vol dir, al meu entendre, que
l'esséncia de I'home es manté quasi
inalterable. Per a mi, llegir bona poe-
sia és una magnifica llicé d'humilitat.
—~la condicié humana individual ha
adoptat progressivament un paper
més important en la vostra obra en
retrocés de la col-lectiva. ;Quina re-
lacié pot tenir el procés d'obertura
democratica amb I'evolucié tematica
de la vostra obra?

~No em sé imaoginar el poeta deslli-
gat de lo circumstancia vital en qué
viu immers. Allo de la torre de vori
sempre m'ha semblat un recurs que,
com a maxim, potser reflecteix el mo-
ment de ['escriptura i que, en conse-
qtiéncia, és aplicable a qualsevol dis-
ciplina artistica. Contrariament al que
alguna gent pensa, doncs, crec que
els poetes toquem molt de peus a
terra, per dir-ho d'una manera ente-
nedora, perqué la practica de lo
poesia ens obliga a estar permanent-
ment atents als canvis, a les muta-
cions, i ens exigeix un rigor i una
coheréncia que no admeten defallen-
ces. Es en aquest sentil, entés d'vna
monera amplia, que crec que el pro-



cés d'obertura democratica ha incidif
en‘la meva obra. A més a més, pero,
en el meu cas, cal afegir-hi unes cir-
cumstancies individuals, prou cone-
gudes i molt caracteristiques i inten-
ses, que han acabat de propiciar el
canvi, De totes maneres, no em sé ni
em vull pensar aillat del meu temps i
de la meva gent. M'esforco per viure
amb plenitud i només si ho aconse-
gueixo sabré infondre vitalitat i au-
tencitat a la meva poesia.

~Tal com s'estudia en els manuals
d'historio de la literatura catalang,
ifins a quin punt el marxisme va in-
fluir en tota una generacié d'escrip-
tors catalans dels seixanta, i en vos
concretament?

—No m'aireveixo a fer una valoracié
global. Personalment, vaig comencar
a llegir Marx quan vaig estar malalt
de tuberculosi, als dinou anys. No
presumeixo pas d'haver-lo llegit a
fons ni bé. El meu avantatge, pero, si
es pot dir aixi, potser ha estat per-
tanyer a una determinada classe so-
cial —I'obrera— i conéixer el que en
diem explotacié capitalista de prime-
ra ma. Quan a finals dels anys cin-
quanta una bona part dels poetes
escrivien poesia social, la meva, se-
gurament menys acurada técnica-
ment, tenia el volor ofegit de I'auten-
ticitat; i cal remarcar que 'autentici-
tat, és a dir, el valor testimonial, era
molt important en aquella poesia. El
menyspreu actual pel marxisme em
costa d'entendre’l. Si Marx no ho-
gués existit hi haurio un buit molt im-
portant a la historia de la filosofia, i
aquest buit també hauria afectat la
historia de l'art.

—Dificilment podem trobar una obra
poética on convisquin tan intimament
lligats vitalisme i pessimisme. ;No sén
incompatibles ambicié i resignacio?
—El paral-lel vitalisme/ambicié, pessi-
misme/resignacic no m'agrada. D'al-
tra banda, a mi em sembla que el que
hi ha sobretot en la meva obra és
vida viscuda, experiéncia, per dir-ho
omb une paroula que tampoc no
m'engresca gaire. Qualsevol procés
d'interioritzacié exigeix un risc previ,
unes occeptacions, uns refusos. la
vido és aquest moviment de vaive, i
potser el dinamisme intern de la poe-
sia prové de I'assumpcid reflexiva de
totes les incongruéncies entorn de les
quals ens anem edificant.

Encerts i desencerts sén la trama i
l'ordit del nostre viure, i tots dos sén
inevitables, tots dos sén necessaris.
Poetitzar-los no vol pas dir només
transcrivre'ls en vers, siné sentir-
los com a substancia del nostre és-
ser, com a esquelet de la nostra re-
flexis, com a motor del nostre movi-
ment. No sé si me'n surto, pero jo
intento esprémer cada moment de la
meva vida, | m'esforco a casar con-
traris aparents que, de fet, no son
més que invencions retériques amb
una sola funcié valida: I'explicativa.
—Sovint els vostres poemes utilitzen
la segona persona per expressar els

vostres propis debats interiors. ;Per
que utilitzeu com a recurs literari
aquest dialeg de fu a tu?

-Moltes vegades he dit que el meu
vici major és pensar. M'interrogo
constantment. Sempre ho he fet, peré
ara que la meva situacio m'obliga a
passar qui sap les hores sol, encara
més. Necessito un interlocutor. No
puc comprendre que hi hagi algi que
visqui sense qiestionar la vida i, en
consequéncia, questionar-se a si ma-
teix sense parar. D'aqui, penso jo,
deu venir aquesta caracteristica de la
meva poesia. D'altra banda, enfron-
tar-me dia rera dia amb aquest tu,
forca sovint incomode i reptador, em
permet d'universalitzar les meves
sensacions, de comparﬁr—:‘es, de re-
lacionar-les entre si, d'analitzar-les
fins a l'esmenussament. Gairebé diria
que m'acarnisso amb mi mafeix, és a
dir, amb aquest tu amb el qual tinc
costum de dialogar, i que mai no se
sotmel, i m'exigeix amb un rigor im-
placable una coheréncia que potser
sense aquest recurs no seria capac
d'intentar assolir.

—"Mireu-me bé: soc l'altre", recitava
a Vint-i-set poemes en fres temps.
Que en queda d'aquella dualitat?
—El mateix que quan vaig escriure
aquest vers que acabes d'esmentar.
La dualitat intima, entesa com una
recerca de la propia identitat, és an-
terior al vers, és clar; sempre ha for-
mat part de mi, i tenir-la en compte
segurament que pol ajudar a com-
prendre la preséncia d'aguest “tu”
de qué parlava no fa gaire. Amb tof,
a l'abril de 1970 aquesta realitat es
va diguem-ne materialitzar, se’'m va
fer present d'una manera fisica i no
m'ha abandonat ni m'abandonard,
per anys que visqui.

—A través de la descripcié de les sen-
sacions produides per la vostra ma-
laltia heu mostrat les malalties de la
societat i les de la mateixa condicio
humana. Aquesta multiplicitat de sen-
tits en els vostres versos, zha estat
sempre conscient?

—Sempre he procurat que la poesia
ressonés dins de mi mateix i, fins alla
on és possible, també he procurat
que aquest resso fos perceptible
pels que em llegien o m'escoltaven,
de manera que el poguessin compar-
tir, o, fins i tot, fer-se'l sev. Ja he dit
que no entenia allo de la torre de
vori i també he parlat de la necessitat
d'un interlocutor per intentar d’uni-
versalitzar la propia experiéncia. En-
tenc la poesio com un intent de comu-
nicacio, com un acte amords. Aixé no
obstant, la peculiaritat de les limita-
cions a qué m'ha sotmes la malaltia
que em té tenallat fa més de vint
anys, i el paral-lelisme que es podia
establir amb les circumstancies socio-
politiques que vivia —i en certa mane-
ra encara viu- en aquell moment Ca-
talunya, em va fer accentuar molt
més aquesta tendencia que deia. En
aquells ultims anys, doncs, el proce-
diment ha adquirit una nova dimensio

i ha esdevingut molt més conscient i,
sobretot, molt més dens de signifi-
cacio.

—iCom valorarieu la importancia de
conceptes com desti, atzar i sort dins
de la vostro poesia?

—Desti i atzar sén referéncies inevita-
bles en la meva poesia d'aquests ul-
tims anys; sort, potser no tant. Amb
els dos primers conceptes gairebé
sempre intento manifestar o subrat-
llar vna ambivaléncia. la seguretat
absoluta em fa escruixir perque abo-
ca al totalitarisme, activ o passiv, m'és
igual. Desti i atzar, i en certa manera
sorf, sén mots que, més que definir,
suggereixen i que, en consequencia,
permeten moltes lectures. La identi-
ficacié, en aquest cas i al meu en-
tendre, els déna una dimensio i els
confereix una quasi inexplicable den-
sitat.

—Heu construit una poesia neta amb
un llenguatge entenedor i directe on
heu mostrat despullats de qualsevol
retorica els vostres sentiments.
¢Creieu que qualsevol decoracié o
ficcié embruta la poesia?

-Depén de lo vinculacié que hi hagi
enfre expressio poética i sentiment,
o, si es vol, entre expressio poética i
vida viscuda. La poesia, com qualse-
vol art, té un component artificiés. La
concrecié dels mots no permef certes
vel-leitats, pero, aixi i tot, sense arfi-
fici no hi hauria poesia. Ara bé el
lirisme se sol generar en l'experién-
cia i, en el meu cas concret, a mi em
repugna l'engany i fins i tot ['oculta-
cio. Per a mi, la decoracié o la ficcio
son perfectament valides si estan al
servei de la idea. Aixo fa possible
l'equilibri entre intencié i forma. Si
aquest equilibri es trenca, el poema
coixeja.

—iManteniu el significat dels vostres
versos del recull "Capfoguer”, publi-
cat dins Estimoda Marta: “No em
demanéssiu pas que corregeixi res
d'allo que he escrit"?

—En el sentit de no renunciar a res del
meu passat, el mantic plenament.
M'angunieja la pressa actual, l'afany
de consumir quasi sense degustar, el
desig gairebé immoderat de futur.
Potser és una conseqiéncia de l'e-
dat. S6c ben conscient que tinc més
passat que futur i m'hi oferro, al pas-
sat, procurant de no caure en ['enyor
elegiac. D'altra banda, en el meu
sistema de treball la correccié dels
textos hi té un paper absolutament
marginal, Treballo els poemes en el
silenci; després els escric | gairebé
mai no els corregeixo.

—"En cada mot m'hi jugo |'existéncia”
és un altre dels versos definitius dels
mateix llibre. gEscriure per sobre-
viure? ;Quina part de dolor i quina
port de plaer us comporta el fet d'es-
crivre?

-No sé si és licit relacionar el fet
d'escrivre amb el plaer i amb el do-
lor, tot i que, tant de plaer com de
dolor n'hi ha de moltes maneres. Per-
sonalment, no recordo haver-me
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sentit mai veritablement angoixat, al
moment d'escrivre; si de cas, m'hi he
sentit quan wvull expressar alguna
cosa i no trobo les paraules que em
satisfacin, o quan, mesos o anys des-
prés d'haver escrit alguna cosa, la
rellegeixo. Escriure, per a mi, és aolli-
berar-me d'una tensié. Peré més
tard, almenys en el meu cas, la tensié
es manifesta de nouv i un altre cop
exigeix una resposta. Pofser és
aquest joc el que ha generat la imat-
ge d'escriure per sobreviure. No sé
pas, fanmateix, si hi ha algu que veri-
tablement necessiti |'escriptura per
sobreviure. En tot cas, jo no séc d'a-
quests; escric per una necessitat di-
guem-ne intel-lectual, i és aquesta
necessitat la que avala I'afirmacid de
jugar-me l'existéncia en cada mot,
atés que m'esforco a donar una in-
tensa plenitud a tot el que escric.
—Heu estat un dels poetes més musi-
cats pels cantautors de la Nova Can-
¢o, i fins i tot vos mateix vau arribar a
cantar alguns dels vostres poemes.
iQue en penseu de la interpretacié
que, per una banda, els musics, i per
I'altra, el poblic, van fer dels vostres
poemes?

-La meva curta etapa de cantautor
va ser molt gratificant | en conservo
un excel-lent record. D'altra banda,
no he gosat mai jutjar una canco en
funcié del fet que la lletra sigui meva.
Tot poema té la seva musica. En afe-
gir-n'hi una altra es genera un pro-
ducte nou, i jo m'esforco tant com puc
a jutjar exclusivament aquest producte.
De totes maneres, és indubtable que
I'ajut dels cantautors ha afavorit ex-
traordinarioment la difusio de la
meva obra. Ha estat un canal inespe-
rat i de gran abast.

—Casa vostra ha estat un petit centre
de peregrinatge poétic per molts es-
criptors que han volgut compaortir
amb vés converses, paraules, inquie-
tuds i textos, tal com remarcava re-
centment el poeta Valeria Pujol. Amb
aquestes trobades i les seves habi-
tuals lectures, ;com veieu |'estat de la
literatura catalana actual?

~No m'atreveixo a formular un judici
perqué els coneixements de qué dis-
poso sén molt limitats i acusen greus
mancances. Llegeixo forca, pero es
publica molt més del que séc capac
de llegir. D'altra banda, sortosament
I'oferta s'ha diversificat i cobreix
molts camps en els quals seria gro-
tesc que jo opinés. En termes gene-
rals, només m'atreveixo a dir que el
panorama em sembla prou interes-
sant com per considerar que es pot
ser cautelosament optimista de cara
al futur.

—5'ha dit que existeixen poetes “mar-
tipolians”, almenys en els primers
tantejos poétics de molts escriptors.
¢Esta d'acord en el fet que heu creat
escola? ¢Que sentiv quan llegiv poe-
mes dels vostres “alumnes” inspirats
en els versos que heu escrit?

—Al meu entendre, el mestratge d'un
poeta no és un fenomen de repercus-



si6 immediata. Es pot sentir admira-
ci6 per algu i es pof, evidentment,
intentar de copiar amb més o menys
traca la seva manera d'expressar-se.
D'aixé, pero, no en diria crear esco-
la. Per a mi, crear escola és influir
decisivament no tan sols en ['estil
sind en el pensament. En aquest sen-
tit, estic ben convencut que no tinc ni
tindré mai la categoria suficient per
crear escola. He llegit, és clar, criti-
ques en les quals es diu d'algun autor
que ‘martipoleja”, peré em sembla
que 0ixo no passa de ser un fenomen
mimétic. D'aqui a cinquanta o cent
anys es podra dir si he creat o no he
creat escola; ara no.

—Miquel Marti i Pol ha despullat la
seva vida en poesia. jCreieu que hi
ha alguna cosa que no pugui ser ex-
pressada en poesia?

—Es molt generés considerar que he
despullat la meva vida en la poesia.
A mi em sembla que ningd no ho diu
tot de si mateix, ni en poesia ni en
cap altre terreny, si més no perque,
de fet, tampoc ningt no ho sap tot de
si mateix. Agusti Bartra deia que els
poetes no tenien cap necessitat d'es-
crivre la seva autobiografio perqué

er al cinema catala, la dé-
P cada dels noranta s'ha

inaugurat amb un extraor-
dinari afiancament del génere de la
comedia. El 1990, I'estrena de Boom,
Boom, “opera prima" de Rosa Ver-
gés, va significar un undanime reco-
neixement de public, critics, profes-
sionals i institucions, ben palés o
través dels diversos premis que li han
atorgat fots aquests sectors. El 1991,
una nova comédia, Qué t'hi jugues,
Mari Pili?, de Ventura Pons, s'ha im-
posat entre el piblic com un producte
comercial capac d’ocupar llocs signi-
ficativs en el ranking de taquillatge,
al costat de les produccions nord-
americanes d'éxit.
El triomf d'aquestes dues darreres
comeédies catalanes permet constatar
la tendéncia dels espectadors a do-
nar plena confianca a productes que
van a la recerca d'un model d'entre-
teniment més o menys homologable
amb el cinema comercial d'alires pai-
s0s, sense renunciar en cap €as a uns
senyals d'identitat nacional indiscuti-
bles. Es tracta, en definitiva, d'un ci-
nema que va a la recerca d'una nor-
malitat absoluta pel que fa a la
relacié amb el seu destinatari més

ja estava inscrita en la seva obra, i
em sembla que la frase no era origi-
nal d'ell, siné que venia de més enre-
ra. De fet, pero, crec que la intimitat
que revela la poesia, pertany a un
camp semantic molt peculiar i especi-
fic. Alguna vegada he dit que el mi-
llor de mi figurava en els meus poe-
mes; i ho he dit perqué ho crec aixi.
Amb tot, l'experiéncia vital que es
manifesta en la poesia no deixa de
ser l'alambinacié de I'experiéncia
viscuda dia a dia. En aquest sentit
crec que amb la poesia es pot dir tot,
pero s'ha de dir, necessdriament,
d'una manera poética.
—Paral-lelament al seu ofici de poeta,
Miquel Marti i Pol ha traduit escrip-
tors com Neruda, Racine i Flaubert.
Ara fa temps que no s'hi dedica,
perd “aquests dies m'han proposat
de traduir un poeta francés que esti-
mo molt i estic considerant la possibi-
litat d'acceptar. Em fa por, tanma-
teix, perqué seria una feina molt
dificil. De totes maneres, la dificultat
sempre estimula”.

Apassionat per la lectura, "per culpa
de les meves limitacions fisiques dis-
poso de molt poc temps. La meva

manera de llegir ha estat sempre de-
sordenada i anarquica, potser com a
conseqiéncia del fet de ser autodi-
dacte. Per aixo prefereixo considerar
que, més que unes lectures concretes,
el que més m'ha ajudat ha estat I'a-
cumulacié de lectures. Durant anys,
per a mi, tot era fonamental; ara séc
més exigent”.

La musica li és una companya fidelis-
sima. “No sabria treballar amb musi-
ca, perd en puc escoltar prop d'un
parell d'hores cada dia i, si mai me
n'he de passar, em fa molia falta.
Algunes imatges dels meus Ultims
poemes delaten aquesta quasi devo-
ci6. També em costa molt de prescin-
dir de la musicalitat a I'hora d'escriu-
re. M'agrada molt que el teixit del
vers respongui a unes ressonancies
musicals. Tant escrivint-lo com llegint-
lo em sento més a prop d'aquest ine-
fable que en diem poesia.”

Pel cap de Marti i Pol sempre roden
nous projectes, encara que "aquests
Ultims mesos he escrit poc, en part
perqué he estat enfeinat amb coses
que no podien esperar. Aquet esfiu
em vull prendre un temps de reflexio,
d'una banda per decidir si accepto o
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proper, a la vegada que es planteja
la possiblitat d'introduir-se de mane-
ra natural en altres mercats. No és
casual, en aquests sentit, que Boom,
Boom hagi estat redlitzada en regim
de co-produccié amb Belgica, i que
Qué 1'hi jugues, Mari Pili? també dis-
posi de distribucié internacional.

En realitat, ambdues comédies sén la
continuacié d'una vocacio del cinema
catala que Jordi Ballé, Ramon Espelt i
Joan Lorente ja van assenyalar en el
seu llibre Cinema catala 1975-1986:
el fet que és, fonamentalment, un ci-
nema de géneres. D'aquesta mane-
ra, Francesc Bellmunt —possiblement
el director més regular i constant de
la passada década- ha conreat la
comédia per a expressor des del seu
interior les aspiracions i problemati-
ques de les generacions més joves, a
través de films com L'orgia (1978), La
quinta del porro (1980), Pa d'angel
(1984), Un parell d'ous (1985), i La
radio folla (1986), abans d'abordar
els “thrillers" El complot dels anells
(1987) i Un negre amb saxo (1988), i
tornar finalment o la comédia amb
Rateta, rateta (1990).

L'aportacié de Bellmunt va ajudar o
afiancar lo comédia com el génere

catala amb més possibilitats d'inci-
déncia entre el public, tot | que sovint
a través d'un humor fet pel broc gros,
amb una assumida vulgaritat en la
presentacié visual i en la creacié de
personatges. En contrast amb aques-
ta tendéncia, Rosa Vergés, a Boom,
boom, aposta pel tractament contin-
gut i subtil en una comédia romantica
de construccié impecable. El mateix
rigor en la construccié del guié s'ob-
serva a Qué t'hi jugues, Mari Pili?
malgrat que en aquest cas les situa-
cions tendeixin a una major desmesu-
ra. Pero els fils que lliguen aquesta
rapidissima comédia d'embolics han
estat perfectament controlats gracies
a I'extraordinari talent comediografic
de qué fa gala el seu jove guionista
Joan Barbero.

L'afiancament d'aquest tipus de co-
média com a génere comercial per
excel:léncia, contrasta amb la incer-
tesa amb qué es mou un altre génere
de gran tradicié a Catalunya —el thri-
ller- que ha comportat parallela-
ment tot un cinema urbda sobre la
marginalitat. Entre les produccions
de finals dels vuitanta, podem par-
lar de films com Material urba (1987)
de Jordi Bayona, Sinatra (1988) de
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no la traduccié del poeta francés que
esmentava anteriorment, i també per
assajar de replantejar-me alguns as-
pectes de la meva poesia als quals
potser intentaré de donar un aire di-
ferent”. El poeta de Roda de Ter ha
vencut aquella agonitzant lluita inte-
rior que |'havia fet dubtar del seu
futur literari, ara fa deu anys, al Pri-
mer llibre de Bloomsbury: "No sé si
podré escriure gaire més, ja que |'es-
forc de suportar aquest pes dels anys
que encara no he viscut m'abaltira
potser i em fara insipid”.

| ara, atent o totes les questions,
sembla que repeteixi les paraules
que va escriure dins el seu llibre Esti-
mada Marta: “Amb gent de molt di-
versa procedéncia, desconeguts fots
ells, passo les hores en amable con-
versa. Polidissim, escolto els seus
raonaments, m'esforco per copsar-
ne els detalls i penetrar-ne ben bé el
sentit. Preguntes i respostes van i vé-
nen, urgents a voltes, lentes a vega-
des. Jo només pregunto”.

P. Bloy/M. March

Francesc Betriu, Massa vell per morir
jove (1988) d'lsabel Coixet, o Puta
miséria (1989) de Ventura Pons, els
quals sense partir d'una intriga poli-
cial tenen en comd la voluntat d'en-
trar en territoris marginals i para-
delictius, ben oposats, per cert, a les
visions placides peré més aviat insipi-
des de la ciutat a Bar-cel-ona (1986)
de Ferran Llagostera, o de la carre-
tera a Una nit a Casablanca (1986)
de Toni Marti.

Aquest cinema comercial de génere
ha acabat imposant-se als films de
cardacter historic, o a les adaptacions
de grans obres de la literatura cata-
lana, durant uns anys molt freqients
pels redlitzadors. Entre les adapta-
cions més recents cal assenyalar Lau-
ra (1986) de Gonzalo Herralde, a
partir de la novel-la de Miquel Llor,
transformada en un despullat melo-
drama passional, o la punyalada
(1989) de Jordi Grau, segons I'obra
de Maria Vayreda, on el director
aprofundeix en el caracter primitu i
tel-loric dels personatges i les situa-
cions. Un altre cas pot ser I'adapta-
cié de La teranying, novel:la historica
de Jaume Cabré, portada al cinema
el 1990 per Toni Verdaguer.



Tota aquesta produccié de cardcter
comercial no pot fer oblidar, pero, la
paral:lela vocacié experimental que
el cinema produit a Catalunya ha
mantingut, sobretot pels films rea-
litzats als anys seixanta per |'Escola
de Barcelona. Un director més o
menys vinculat a aquest moviment,
Pere Portabella, ha tornat a aquest
tipus de cinema amb El pont de

a mort del filoleg Francesc

de Borja Moll, el dia 18 de

febrer de 1991, em retor-
na la meméria d'un temps descara-
dament dificil per o la llengua i la
cultura catalanes. La meméria d'una
época de continuada llvita, de tena-
citat indestructible, que Francesc de
B. Moll va protagonitzar amb apa-
rent moderacid, perd amb la fermesa
d'una voluntat rigorosa que mai no
va vinclar-se davant la persecucio,
davant I'estipida ignorancia d'una
societat —diven que no n'hi ha d'altra
en el mén com la nostra— que infra-
valora i minoritza el patrimoni cultu-
ral i lingtistic que li és propi.
L'obstinada resisténcia de Moll porta
el signe de l'impuls heretat d'aquell
mestre, manacori il-lustre, home de
combat, Mn. Antoni M. Alcover, I'ac-
tivitat del qual concentra una capaci-
tat de treball i un entusiasme exem-
plars. El secret de Moll fou la dedica-
ci6 impertorbable i continuada a I'es-
tudi i a lo difusié de la llenguo
catalana. Una constancia que mai no
va congixer ni una sola fissura. Ell
mateix explicava, en ser proclamat

n hom pot llegir sovint a la
U premsa frases com: “les

condicions climatologiques
foren la causa dels accidents de tran-
sit..." Aquesta noticia fa que haguem
de precisar que per clima cal enten-
dre el resultat final del balang produit

Varsovia (1990). D'altra banda, Jordi
Cadena i Manuel Cussé s'han apro-
ximat als universos poétics de J.V.
Foix i Joan Brossa en els seus respec-
tius films Es quan dormo que hi veig
clar (1988) i Entreacte (1989). També
cal citar Gerard Gormezano, que ha
aconseguit amb El vent de [illa
(1987) una suggestiva aproximacio
al paisatge de Menorca en temps de

I'ocupacié anglesa. | Manuel Huerga
qgue amb Gaudi (1988) es llonca a
una reconstruccié d'época que obre
interrogants interessantissims sobre
les fronteres entre lo imatge docu-
mental i la de ficcid. | cal dir que
productes tan diferents com Boom,
Boom o Gaudi coincideixen en el de-
sig d'integrar-se, a través de nous
models de co-produccid, en un espai

LLENGUA

FRANCESC DE B. MOLL:
L’HOME PER LA PARAULA

doctor honoris causa per la Universi-
tat de Barcelona, el 1975, que el seu
era un doctorat laboris causa.

La permanent dedicacio o la llengua
catalana i a la cultura que es mani-
festa en aquesta llengua se sintetitza
en una senténcia llatina que posa a
I'anagrama de |'editorial Moll i que
exemplifica admirablement el seu es-
til de vida, la voluntat tenac dels seus
treballs i dies: “Dura tamen molli
saxa cavantur aqua”. Es dura la roca,
pero l'oigua acaba, tanmateix, per
socovar-la.

Contra la duresa implacable de la
roca, lo persisténcia resistent, decidi-
da de l'oigua que, tot i que és blanag,
llavora la roca i I'aniquila.

Francesc de B. Moll fou, sobretot, un
estudios de la llengua, un lingiista,
un lexicograf. Si Moll hagués viscut en
un pais normal —vull dir en un pais
en qué no hagués estat necessaria la
continuada lluita cultural per la su-
pervivénciao—, hauria estat un presti-
giés professor universitari i la seva
contribucié a la ciéncia filolégica
hauria esdevingut un patrimoni valo-
rat per tothom.

Perd la redlitat social i cultural en qué
Moll hagué de dur a terme la seva
aventura lingiistica fou d'una incle-
méncio dura. Moll treballa enmig
d'un gran silenci imposat o cops de
fusell. S'havia decretat la mort de la
llengua a la qual dedicava fervoro-
sament la vida. | era necessari em-
brancar-se en una batalla secretq,
quasi intima, en la qual cada parau-
la, cado fitxa del “Diccionari” eren
una petita victoria.

El treball cientific fou de primerissim
ordre. S'havia format amb lingiistes
de prestigi internacional: Bernhard
Schadel, de la Universitat de Ham-
burg, i Meyer-Libke, de la Universi-
tat de Bonn. Assisti a congressos i
publica articles tedrics a revistes de
gran influéncia en el camp de la Filo-
logio Romanica.

Quedava, llavors, el combat social
per la llengua. Es fractava de recons-
truir la funcié publica de l'idioma. La
tasca de Francesc de B. Moll com
impulsor de cultura és d'una magni-
tud extraordinaria: fundador de I'O-
bra Cultural Balear, editor —molts
d'autors mallorquins hem publicat els

OPINIO

CANVI CLIMATIC?

en repartir-se I'energia solar absor-
vida pel planeta, entre els continents,
els oceans i I'atmosfera. Es tradueix
en valors mitjans —practicament cons-
tants durant alguns decennis— de les
variables meteorolégiques, acom-
panyats de variacions estacionals i

de fluctuacions irregulars i més rapi-
des. El clima és, doncs, el temps a
llarg termini. El terme climatologic, en
canvi, és inaplicable a fenémens de
curta durada.

Ara bé, caldria escatir la situacié res-
pecte al canvi climatic, donat que ac-
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audio-visual europeu, on el cinema
catalt —ja sigui de caracter comercial
o experimental- comenca a demos-
trar la seva voluntat d'ocupar un
lloc.

Xavier Pérez

nosires primers textos a |'editorial
Moll, primer a la col-leccié Les llles
d'Or, després a la biblioteca Raixa-,
divulgador de les rondalles de Ma-
llorca, recollides i recontades per
Mn. Alcover, a través de I'edicié po-
pular i la narracié radiofonica, col:la-
borador als periodics sobre temes
lingiistics..., sempre atent a clarificar
les raons que impulsaven la seva llui-
ta, dirigida a la dignificacio de la
llengua catalana.

Les paraules foren la raé profunda
de la seva vida. | les paraules sén
allo que defineix els homes.

Aquests oOlfims anys, incapacitat per
la malaltia, torbada la meméria,
Francesc de B. Moll vivia una vida
ficticia: assistia a congressos imagi-
naris, a les reunions de la seccié fi-
lologica de I'Institut d'Estudis Cata-
lans, pronunciava conferéncies... |
inventava parauvles. Paraules noves
que sorgien inesperadament de la
imaginacié del filoleg, belles tanma-
teix, indesxifrables.

Gabriel Janer Manila

tualment és molt comuna la idea que
el clima esta canviant i que, a més, el
seguit d'anys calids durant el decenni
de 1980 sembla recolzar aquesta
creenca. Que hi ha de veritat?

De fet, el clima sempre ha estat can-
viant. Durant el periode quaternari es



produiren un nombre de variacions
quasi-periédiques i periodes glacials
amb intervals d'uns 100.000 anys. La
temperatura mitjana durant els perio-
des glacials fou de 6 a 8 "C més
baixa que la dels nostres dies.

Ha pogut observar-se que, al llarg
del segle passat, hi hagué un cert
escalfament, peré amb fluctuacions
apreciables. Els canyis climatics,
doncs, no sén insolits. Shavien pro-
duit lentament i, avui, la impressio
general és la d'un canvi rapid.

Cal convenir que el clima s'ha man-
tingut, essencialment, invariable du-
rant els darrers 10.000 anys, a causa
de |'efecte natural anomenat efecte
hivernacle : |'atmosfera terrestre,
gairebé transparent a la radiacié so-
lar, absorveix gran part de la radia-
cié infraroja que emet la Terra. Aixi,
aquesta energia —que altrament es
perdria a I'espai— és refinguda pel
sistema terra-atmosfera que, d'o-

questa manera, s'escalfa. L'import de
I'efecte és d'uns 33 °C. Pensem que,
sense atmosfero, la temperatura mit-
jona de la Terra seria de =18 °C: un
planeta molt més inhospit.

Els gasos atmosférics responsables
son els que absorveixen l'infraroig:
diéxid de carboni (CO,), vapor d'ai-
gua i meta (CH,). Malgrat que poc
abundosos, aquests gasos sén com-
ponents naturals de |'atmosfera.
Com sigui, cal dir que la combustié
de carburants fossils ha incrementat,
continuament, el contingut de CO5 a
I'atmosfera: ha passat, de I'any 1850
al 1989, de 280 a 352 parts per milio
{ppm); és a dir, ha suposat un aug-
ment del 25%. D'altra banda, el
meta també ha augmentat, en passar
de 0,75 a 1,5 ppm, un 100 %. A més,
nous gasos d'hivernacle (halocar-
burs), aliens a la composicié de I'ai-
re, s'han incorporat a |'atmosfera a
causa de processos industrials. Es

previsible, doncs, una intensificacié
de |'efecte hivernacle i, en consequén-
cia, es produira un escalfament glo-
bal del planeta. Ens trobem, en altres
poraules, davant d'un canvi climatic
provocat.

Gracies a l'estudi de les representa-
cions fisico-matematiques de |'atmos-
fera (“models”) i a I'Gs dels millors
ordinadors —I'extrapolacié és insufi-
cient— ha pogut establir-se el calcul
seglient: si es dupliqués el contigut
de gasos d'hivernacle, la tempertura
mitjana global ascendiria entre 2,5 i
5,2 °C; aixo, pero, en funcié de la
latitud tenint present que la tempera-
tura aniria en augment si s'incremen-
tés |'alcaria d'aquesta.

Tot plegat, a la fi, comportaria una
redistribucié de les pluges arreu del
mon. | tot un seguit d'alires efectes
s'evidenciarien al llarg del primer
terc del nou segle.

Per posar a prova aquest resultat,
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cal dir que I'augment de temperatura
s'ha calculat, amb els esmentats “mo-
dels", des de l'inici de I'era industrial,
Els resultats obtinguts varien entre
0,5 i 1,8 °C, mentre que |'augment
observat és de 0,5 °C. Es una situa-
cié precaria: el "senyal" (o missat-
ge que ens interessa, en aquest cas
la variacié de temperatura) és de la
mateixa grandaria que el “soroll”, o
fluctuacié superposada.

Tant si hi ha canvi climatic com si no
n'hi ha, féra bo de prendre determi-
nades mesures beneficioses: aturar
I'actual disbauxa energética, millorar
I'ds i la distribucié de I'aigua, refo-
restar i continuar la recerca sobre els
models atmosférics.

iNo féra prudent d'iniciar, des d'ara
i amb forca, aquestes accions quan
encara hi som a temps?

Manuel Puigcerver



