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EDITORIAL 

* * thl .iIidmm, & b ind&- b & s  
9&Elt. JZ' les mm ccrtal-S, & risr- i meix 
trrct p c l ~  k n  CUWI*~~ &&B*w- fin; a 
ment a fev rastimmr ICI riostra Yflkmguuio ' . N%l la 
tante wptades p.ersquUo. T a m M  JB d 
han ccontri'bu'lt a adliberar-nas de la 
subn~issió a le# peaader circumst&n- 
cier culturals i poSítii~es que vdd~r im de vi- i OE13 &F, dler de la albrcs 
iw.n<st renuncias a uno part ddr . d'hme snnW1 qw Q F ~  qwe ba @S QILSJB, 
nostrv drets t am a pebbb. tia pes io  des 'de I'oinw &d d &de i O le Ftmstw 
enr h6 ajwduiot a c p r e  i ekpsruf vn que rn'lw fet 81 q u m  i em samn i mUmpitrllclau~, 
FUW de dignirat plena. El poeta tro- t a  tarda 6s wn cssprni de iw&s 
ba la hnere.de canverfir qlgu~ns im- que fse m ' a h  dr u31o dare. 
possibks- en:psíibks. Miqud M d  D-wt s&mi prproclaasiu I'iqmnaqa, 

. i Pol, 4 pqeb viid en Ilengua catela- , , la pÓzl no &S wn do ni un &m insra~Ir,tslm 
na ni8s 13egit a t h ~ i ! m ~ ,  emceix dh6 d w~cpmpm 4 molbs  ras, 
taquast dk sewei mmb wrrs gmn me- la mIuir3ar i el PE6tE d*sstimc i & dlcr)mpde. 

d&da, omb uno doredot expressiisti TMe b wstifud dds any6 i d mrr mirWri 
m l t  natoble i une cluaktet Ilbrb- ressom en b s  perim1~1ea que reevatxin 



vega& H h r  d s  ri.wis i misa 

mi% que $sn.Ifl ~ t E a a S 1 ~  O M d que 
s ' e ~ m a  i mi c~idar-los pieribdw- 
mmt ,pw& k m  tivigpi ?~~DROS de tot- 

k peces prdm c m -  
~~~WI IX ICYFE~ @m$ a~hes dLb lI'ew&i- 
a b ,  i 4% %ixSta wdrciti re4wzimrn-a~ 
m b  C E Y & ~ ~ ,  a& rn~itple*, LHdD 

p ; r r r r ~ ,  awb qudsméwd @&te m$?&- 
riarña que prn& apiWskmVrtp6r-Iw i 
qw ~(14 e lm mi1Ior gim~biemt~ i 
&peqw.a.. M &ipkwdU, tBb ~ I Q ~ Y c W  
Os ñ i d  WI preRJEt, um m m r a  de 
visu~alitzat mrcr idkm que 6s m1 que en 
mdht es rd S~IFFLMI~EQV. En aquwáta 
Md~a s ' k  pw-t b ~ ~ r i  pm- 
duiccid p w a  del Mumw, Iriallpplrrrda 
mmtmn~ I'expwicib "La WQP bb 
plg)(ldB+ poder i ~eatbgl", 4 
ilin~mnt, Iioi q w l  k m s c u t  la! 
gm& de &abete Aaaoci%a$ dl m m r  
in6 4a WEXQ "btas dw b st idq 
&&S &b &bg". A &S, sd ikhm~l l  &S 

b WLI diít de Im G~Swl í6  de la 
~wolatb qw prmou ~r iwm-  
& ewibtnwriib ksats g.m l i ~  se& i fe- 
aenta 'Lo rm@rcaI m €wp~%4 cgilmp. 
Corn sigui, e3 Musew n i  thGl wIW re- 
nunciar B mminar mdwm i 6- 
p~rmwtrrr% a fmw amk MS al16 que 
rgpreswti una mNer ~ d i ~ b I h f  i 
una co~m~ekcie% camfmt mka m*- 
nisines mnU~bMs $le tof d m&& 

EL FOMENT DE LES ARTS DECORATIVES (FAD) 
I fonient de les Ws ~ C D -  

rdws Qr tm Olae ar E WPI~ i dmi+=a ~ a b ~  
I'att modm i el elissmy mtempore- 
ni gairebé tote BIS dlm de I'BA~, B IQ 
mwta n%. Tamb6 4s un h c  en &'o* 
nibzsrn, &S de ptimers da regle, mm- 
plicades rn4nif~s)edons de prornocid 
$do oWs anísscs, de I'ort awnt- 
gudiste i del &.sá~ny, probable- 
rnmt m k  hnwahr .  
Aqwa+a adviteit, ~ ~ M S Q ,  savia i mr- 
dial, un tscmt qrie URO hwa o a k a  
caIaEria revelar; el FAD okre0r. pi,- 
mgrd2oinaesrt un s ~ i  &I atPes.t 
a IQ mmMmt. que' f060 (~~0moci6 
de sa0s &m de renowar, 
E l  cliino I Im dory, k s  p.are& i els 
sesbrea de la vgnmb~le InstiWt?it.>. 
pmsmten un embdk wmhterrt &BI~-  

k d m h  i cendnm- $iMa de 
dwrior: d &-id 1 ka b&íi6.a 
S& mwwd- & d d %  9,&w 

gamw pea5 opt4ml&W an Iwi i ~ i m g b  
cid d'yn p~b~~ent rac.kma1 i i ( l i s r ~ W  

lq canatrdb 4ent;miaf 61 f.iEz 
tw. Tti.nibía ki ha alguim incorpore 
cions itiodes rcaceírts que, dmat d 
seu caTQ&w bfmt i mEst&h, torhom 
c d o ,  per satiskr el pafisit  dle la 
renwmi& i, milt espe&IIm~;t. d de- 
$@ni insackdd! de la wriositot. 
Ek herew deb dkis @rmrOIs S&-do 
primrs a brsrttr lo bina, e~ls tapmtr 
4 b cIir6~~3t~# visual de lo &SS no- 
derm, Yes~il I d caihrt  drnj, ~ o w s  

h i& is ,  b sedWGhEb de 10 Itn&me+ 
+&M indwudud, 1- im&ges aI-S ~~ 
de I*eswqmfia.I %a i b k W k 5  i Im 
decarmi6 &la erscnrt+s pI@.dt~o~ b 

net&.fos~ de!& iairdtria i de les j&msJ i 
lo wkiti Mr, ob~wbas idbtrbri&. 

erbsans i bs inddstries a L . Y i s  
de p r i m  de sqla, eitdbm* e k -  
nistes. fwjaA$ars, pjui+~!rs, gnmircriws: 
. Q ~ U ~ W P .  towr pbdi~ mp~hduir mo- : 
ddr e s ~ b h ~ s  en 4s aas eatdiegr i 
~ e p m m r i s  kmmmrbb. sam, propcs- 
smr c r m d s  5ri~inarl.s integwdes, 
ggrneraim&+t, rsn un coimhxt ~ i -  
r&nk o wirbiacrfstic. L ' s t . t e ~ t  mo- 
dernista m n s m  i ,descñlmlu@a al- 
hora, pdicticament sense e&&, ho 
cqmcitot dar cread6 aiyistiw O dié) . 
reditzacib de Ces o b m  dasmorimk 
w q f d r i e s  i bm'an&. 
Lo revol&& E~drsstfiia~l. psi;&, k km- 
p m w  falb$ b &YK& del tmhal de 
m a k  prpr0*es artismoo de hen- 
a-. B &si$ny i k fmbuieaeih massira 
i m@atmWm dds gar&ea, sbsi, 
E r ~ d ~ ~ m ? ~  mme&s relcvfm- 

rón nm ds S& .aríf&m6 d8-nyw 
dam i i&?&ds 4s & 69- i 
discu~~eq m& ~ ( M 3 e n ,  
a$lcina V&Q, a lo &WXJ i' 
ba 1 ~ t w h 4 ~ 0  & la ~ a & b  en pw- 

i aagiHitzm¡lgn~ &s. . 
P ~ Q S -  

el fA.b 6Qn wt'b 
ires rgmwadmr~~ d& bellb deis i Eias 
Wks a* dfiwn&n de les dis- 

idkm&, B;F$R~&&?S?S BI)c 
AD campC a& k ; r ~ i @ -  

dloin, c&a i prufessar$. A k m h  
fs m d despleganient &ts 
G W b ~ a l í  eh I'entht, S4WpPh- 

:ms ctrl4ab&daraa i-e;l iqxwt de Ico 
'hstikdam plikdiqtiss i ptbeabs drg 
C&ektnyai i d"Eapat~~. 
Étá  nu7 dos-ents =is dus ki. 
instiWci6 mpieseniten fa gararnViQ dlsr 

p&s i s~&cQatiwgg: pa1 progrLs i k 
difmis $e h E W ~ * J  & l'wt i di;- 
scd~nqr. E l  mmaw &e*trooMilnt8ula , 

qwe OM Mi &, iwdub- 
1 amseq&kia &l sau 

I n a m i s r  h k t h k  i per hiarwgr sdw- 
c r i d  r * ~  d nlvdl 'i PRterbs 
I .$e b s  acibt&Ia&n% Les eudvb 

&&S qus a~turnimmt temn nwlp pro- 
*% &ita&m $&m Isa ~ g h n o l t  
- Ptds 6- d'onpi#%hm i &nk- 
~ W B E I I ~ .  CnsMw&s 3'my 1958, dWn- 
@~em bs ma;htlioñs ~ ~ i o ! n r  de 
e& am+mI'i d k s  I'&&$ terribtiaial 
taaak. - hemi %daou%t% Gaxh de nnustc-hdl 
i Qrts pa&eatmIa, iFIsblt&s I'ony 
1976. - TrPfeus U de W y  q&c, %S- 
riwib $er I'ADW&B I'cny 1964. 
- Fcern5s DELTk de &ssmy in&&ml, 

lb A&, +@!& Q 8s- 
A"- $iwa~lín idwR'd. 
-Rapaibs H M - 4  p r  ri es* 

& P e W  ~ u w r m  ["dd doberbO 

a k recwa i d sl&@ qw ha da 
perERglWe b ims%uE¡d ~ ~ J I F  t ~ b l k -  
SEaipir In teCl i~n~nmf d prdgim se+. 



DOSSIER 

LA IDENTITAT DEL DISSENY CATALA 
a decada dels vuitanta ha 

L suposat una afirmació de- 
finitiva del disseny catalb 

grbfic i i~ndustrbl. Juntalment omb 
I'arquitecturu, especialment lo pmpi- 
cifada pel Jocs OIímipKs de 1992, r l  
disseny s'ha ttansformst en un drls 
trwts identificadors de la personalita? 
internacbnol de Barcelona. Aquesto 
realitat no 6s fruit d'un atzor sin4 que 
6s el resultat de tmnta anys de tre- 
ball continuat d'uno indústria i d'uns 
professionals dedicats a la prbctica 
del disseny, que sempre I'han entes 
com un fet cultural al servei de la co- 
munitat. 
Allo que ha posat d'actualitat el dis- 
seny catala avreu del món 6s I'expo- 
sició Design in Catalonia (presentada 
a Mila, Nova York, Tbkio, Stutt- 
ga rt... ); les revistes i publicacions ita- 
lianes, franceses, alemanyes i japo- 
neses que li han dedicat monografies 
o I'exposició dedicada a les Capita- 
les européenes du nouveau design: 
Barcelona, Mitan, ParrS. Dusseldorf 
presentada recentment al Centre de 
Creació Industrial (C.C.I.) del Centre 
Georges Pompidou de París. 
Davant aquest fenomen de projecció 
internacional, sorgit d'un país de 
poca demografia, una reduida ex- 
tensió territorial i un desenvolupa- 
ment industrial mitjb com és Catalu- 
nya, hom es pregunta quins són els 
trets diferencials que donen persona- 
ljtat propia a aquest disseny. 
Es indiscutible que el nostre disseny 
no solament 6s un fenomen del mer- 
cat, la indústria o el consum, sinó que 
parteix d'uns antecedents molt con- 
crets: una desenvolupada i genera- 
litzada tradició artesanal, que comp- 
ta encara anb excel-lents homes 

I dissmy ind~stFid es dle- 
egnvdulppi a p & r  &un 

c & u l  nio3t -bx. Doin~de b 
ssw pcdiar hisMm i siWciir6 
gdilca aquesr teiixit ru vpl erw h r -  
m n t  a C&&mya mEt obvvns ryw a 
la ra to  de I'esm mpmyd. Lo h a -  

d'olici: uno xarxa industrial de nivel1 
ptit i mitjb, ben utinada i interessada 
per i~ncorporar les novetats tecnd6- 
giqws, i, sohetot, una arrelada tul- 
tura artística que es refiecteix en to- 
tes les manifestacions de la vidla qua- 
tidiano, bé siguin privades o pbhli- 
ques. L'adopció del concepte del &S- 
seny s'ha produit d'una manera es- 
pontbnia a mesura que las airh i eis 
oficis kan donat pus o la penetració 
de lo indústria i a les necessitans 
propies d'una societat de massa ins- 
tal4oda a les ciutats. 
PeI que fa a la ciutat de Barcelona, el 
darrer gran esclat dels oficis d'art i 
del disseny preindustriall es d6na el 
1890 amb el Modemisme -la versió 
catalana de I'"Art Wauveau"-, quan 
arquitectes, decoradors, cartellistes, 
escenbgrafs i ceramistes, entre d'al- 
tres, viuen un dels moments de més 
euforia artística que ha produit 
aquest país, consciefits del fet que les 
arts decoratives comencen una nova 
era i han d'establir la seva alianga 
amb la indústria per a sobrwiure. 
Gaudí, Domenech i Montaner, Puig i 
Cadofalch, Masriera, Homar, Apel- 
les Mestres, Alexandre de Riquer, 
són els grans protagonistes d'aqwst 
corrent que posteriorment es mani- 
festara en les agrupacions professio- 
nals, especialment en el FAD (Foment 
de les Arts Decoratives), fundat el 
1903, que durant la segona meitat 
d'aquest segle impulsarb, a través de 
I'ADIFAD -1'Associació de Dissenya- 
dors lndustrials del Fornent de les 
Arts Decoratives-, la difusió del dis- 
seny i el seu millor coneixement. 
Si fins als anys setanta els nostres 
dissenyadors i els nostres industrials 
viotjaven a I'exterior a~mb el propoíit 

de veure, aprendre i comprar pafents 
per a produir a través de la seva 
petita estructum industrial, a partir 
dels anys vuitonb, amb uln nivel1 
econ6mic mls devat i un desenislu- 
poment molt d s  afíanqat, comenga a 
aparbtixer una manera catalarca de 
djssenyclr que es diferencia de I'ale- 
rrrgmya, la francesa, I'escandin~ava, lo 
ntord-americana i revela una certa 
proxilmitat al mde l  italib. 
Tont a nivel1 creatiu com conceptual, 
el dlisseny catalb és fruit d'una evoLu- 
cid social i industrial estretament vin- 
cvllada a una vida quotidiona awstera 
i prdctica, perb sempra marcoda per 
la qualitat estetica. EIs criteris funcio- 
nals i els criteris artistics s'interreb- 
cionaran cmstanhnent. D'una banda 
existir0 una escola mis racionalista, 
d'arrel bauhausiana, que avantposa- 
rb I'esquelet, I'estructura, les linlies de 
resistencia a qualsevol altre compo- 
nent, tot seguint una tradició que ve 
del rombnic i del gbhc locols. De I'al- 
tra, la Iínia impulsada pels corrents 
artístics, per la forga de la formo en- 
teso com un valor autonom. 
Superada la fase del "design pove- 
ro", característic dels anys seixanta, 
de marcat carbcter neoartesanal i 
materials nobles, hem entrat en una 
fase an les noves tecnologies i els 
nous materials s'han aliat anb un 
acusat sentit del gust que tracta de 
compatibilitzar I'estetic, el tecnologic 
i el comercial. 
El  disseny dels anys vuitanta a Cata- 
lunya 6s un disseny de la maduresa, 
creat en llibertat i des de la Ilibertat, 
que barreja els valors d'una perso- 
nalitat mediterronia amb I'esperit de 
I'avantguorda i que surt a la con- 
currencia internacional sense com- 

EL DISSENY INDUSTRIAL 
port pw mar de ~aia*lirs ~m#t&Nes 
hacm o c o b  pdkuañit un m p a  en 

wt M la iin&'s+ria de wansJma~U i 
Js Mas &e mwa, tds cam hiira, 
rndes, pmpws i mcrq1wi3ubría. Uin cru- 

plexes. S'ha alliberat dels purismes 
que exigiien fredor, neuhrúlita~t i pre- 
domini de Iri funció sobre Isi forma, 
propis del "good design", per acbualr 
de ple en e1 denominat "new design". 
Qui milkr ha analitzat oquesta tran- 
sició 4s el director del C.C.1 de París, 
Frangois Burkhardt. Segons eII, 
aquest nou disseny es dóna en unes 
societats més cultes, econ6micament 
m& estables. més refinades en la se- 
lecci6 dels seus objactes quotidialns, 
que es volen personalitzar a trqvés 
del disseny i que ma~niifesten una exi- 
gencia especial en les qtualitats tecni- 
ques, ergonomiques, econi>miques i 
fwncionals dels productes. 
Trencat I'estbndard uniformitzador 
que exigia I'estil internacional d'arrel 
racionalista, el nou disseny europeu 
aposta per les caracteristiques espe- 
cíficament nocionals, regionals o me- 
tropolitanes, fins al punt que es parla 
m6s d'un disseny na~politb, milanbs o 
florenti que d'un disseny ítalib. 
En concllusió, el disseny catoli~ és vist 
des de I'exterior corn un disseny po6- 
tic, iconoclasta, ple d'imagincció i 
sentit de I'humor, que, sense oblidar 
els imperatius funciomils, integra la 
inspiració provinent de I'art (Mitró, 
Dali, Picasso), b iconografia dels 
cbmics, els simbolismes zoombrfics, 
e1 valor de la imatge i la dimensió co- 
municativa. 
Si durant moltes dkadas la forma ha 
estat al servei de lo fwnció, ara sem- 
bla com si aquesta s'hagués revelat 
per a adoptar una dimensió més Iliu- 
re, poetica i informal, com els modes 
de vida propis d'aquest fi de segle. 

Daniel Giralt-Miracle 

riás NBQ indus.h.ial en c p P  08s Gen- 
tres de pm&r politic han wtot t r d -  
cianeilne~t dlisswiats dela centres de 
PO& sc~nOmic. 
Aquesiio petita dissertació 6s mes- 
&da pw carnupmndre I'ortual e&d& 
6 2  &asen9 industrial a Ca+cdtmya, 
calr aquost no s'ha prodult pev gjeile- 
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s, i aqmls amb la s d ~ g @ # ~  
M &&?Z#M P . ( ? H u # @ E Q I ~ ( ~ B I ~ ~ Q  d d ~  OY- 

tpro o el mn@mmisme @s usmwaris, 
Es msgtur Plrrbrhs &mw?mt par les 
k s I W M s  des d d ~  i~iE& dds 8Q en 
Irs ac espais u h s ,  

q d  fiat wn ~ l ~ n ~ @ -  
ment dd w~crsmenr de II '~~~FPCUI Illiylre 
de lm ciwr~rs &I ~$s.tre p is .  A q u w  
w %3"mWkns huln pebrw% pmraI~kenb 
m a t  IWZM & m y s  de mUIlari Ab& 
amb uln alt &el creatiu qm rn la 
~ t i w i a  dslls caos lDm~ren palrt 
dds p@e&es i dWihwa b sw@ w- 
t r a p l a d  a Eer res& de la ciubat i, 
sobnrt&, o h &&as cmstru'i&a, MdQ 
d'eMlla, ~ 6 ,  han serva de basa o &s- 
senyadors 5 empmses per convertir- 
Ips en elments sefioits i, per tant, en 
obi- que millwen el paisatge 
urbb. 
Psddem dir, doncs, que la neclessi+at 
de les administrucions per actuar a 
i'espai phlic amb projectes com+m- 
plats des &una nova política de fer 
ciutat, ha sjgut el motor que, amb le 
porticipaci6 d'arquitectes, dissenya- 
dors i eipreses, ha fet que el mobi- 
liari urb6 hagi entmt en una dinLmica 
creixent.. 
Les exigbncies del progr6s i la com- 
plexitat del fet urb& comporten 
I'aporició8 de noves activitats i nous 
serveis en I'espai públic, les quals 
provoquen inevitablement b s w  in- 
vas& arnb nous elements. Aquesta 

dmalm& creo wnre v w i ~ b b  e s p w  
W6 & I h p i  p61bl i~  dapm~vrda ex- 
~~ qm mlwm ia ~ ~ s t  que 
efwtwix b d t u t  dtns una limils tsccmp- 
t&es de- conm i elaredlert l v & m .  

La s 3 k i 6  deis edmwmi~ de I'mpmsb 
de5 ss mmn br wrg11ra1nt la aremtiwbtat 
<E Pemmmmia del diswny cem aspec- 
&s SanlorlmmMla +e 4 maMbn' a lo 
ckdM tro dia teta* drawmt d'aqwsta 

ments. ~~ pe* &ls &-s 

dd disseny i que e d w u n  dk w- 
Iers .mogr¿&ep i ak les mdes. 
Eis dements qam esfawn c@i-ieceR 
fisicament en I'exWoU ~ r m  d e h a  
dels qmI~ tres e ~ m  del8 arq~iEli~.&s 
HgSlle RAÓn i AIbett W d w .  Te@ 
*s prod~wih wn fermi@ malde-'@ i 
amb una dmplici+aat fwmll i una idw 
generadora aclapard~ora. El banc 
"Banc-u" pensat des de lla secci6 
transwrsd, en q& ulna Wmiw centb 
nua es w mdopcpnt w ~ o h i c m e n l .  
mitjangant corbes, Iininiw Indkodes i 
el pla de bwa, k una pep que tQ 
totes les ports d'un banc ~rgspadler, 
sdent i suport- tractats per igual pd 
qah fa a ma~ct~ial i conrinwitor. El 
d'ibuix &I llapis &s el que ho fa tot. 
En el cas del lllum "Llum-i" es tracta 

una supdície phtria que 0 mesura 
que lm llwrnes debifitu per la &s$&mia 

a1 foewrp, lia redueix ¡;a seva 
abperFide. Ai f i ,  b lum i kQ: @re 
& m p a m ~ ~ .  Fill~hmmt. fa b a r m  
"&*-oH, és m dm4t ~ m d m r  
&I gas &lk v&cles i de p m w 5  
U s  vianants que apareix com ulna 
alemci6 del ne.nsix pavimlent en fdr- 
ma de I I ~  & gat espantut. 
Hi havien $amb$ dues balmpapcs: Ja 
m L m p ~ a ~ t ~ D  t b b l r d l  (kg Plata ADI- 
FAD 1Wj & Be& Gdi i Mbrim 
Qwim+anlo, i k "tamphmus" fkk 
B 'h  ADIFAD 1W de J. hbmio  
M m z  Lapefia i fare-@% 7- 
&es reaperem b Ihm refiecIda pgw 
I'espali &Uliic,, tdt ~ d b i n t  usn efecte 
m&$c en k p~mdlm deEtPlres 
6I~luninoctss que R OLJ~PBO~S Q 

,raire, ermd s IB vegdla un mwi- 
meaf /n@r&d, enara ands =sa@ en 
la cmrp~skid arbaresamt de la 
r ~ m ~ r p n o ~ s " .  
C"aplk " Mamgra" f W a  de Plo?a MEI- 
6AD 19%) de M. Luisa Apado i 
Jwep M. Mi&, lFum par empokmr ds 
ferma circul~ar: i en fwrdicC6 d'almini, 
amb una resolucid d&s p h m e s  da 
Fabricacid i &I van&11w, mok delli- 
cada i efijlehnt. E l  "fanal Pap" de Jard 
Henrich i Olga Tarros6, que oimpiifi- 
-tan totes les wf is hcrbvmd's d'un 
hnal tlluminhrio, columna i base) en 
un s d  element ktegmdor de brma 
Ileugeroment trmcodrkica imsrtida. 
l a  pilona " h i d o m "  i la barana 
" M d o a "  &lcgnip de &ssenyodors 

mlen~iwns lc hw, amb fotmes 
d r  simples de bsa &a Crco i urn 
paascrmtb d ' a e ~  Snsl&Ue, wanse- 
gliwixem ma h b ~ d z i 6  1un.tel.ligent i 
atrevida ern q ~ v a l s d  paisafa~e urbl. 
El  bans " ~ n t m y "  de bm+dm 
MBQ, arnb una cimcepei& d o  clbsi- 
ca que ullVtz& d Rspm Fas i lw fusta 
amb f o r n  &s. 
Per BMm, dos e h m t s  dss~mymrs pell 
Ssrvrri d'Umnts Wbm~: d 04 de 
~kmaMs i el de vekd~es. Amb unes 
mides ts~usfdrrs a3 m8lcina per hnvadi~r 
d minilm I'ampilado de les meres i 
fets en gr~jnSt per rasddre b m +  
aiamant les. inhrtpcbns de les v a r e  
&s gramfiques de la ciutat. S6n ele- 
ments d'urbmitzacie comuna de lla 
ciutat que intenten donar un gmu de 
qudikt urbana a partic d'un niveRI 
determiinat per a tata la ciutat. 
Aquest 6s el CMI&I~I&$ o expkaci6 
d'una exposkii, qm rddrlm tor- 
nolr o reptir perbdEcaiment, amb 
nous mumiatges, per tal d'a~nor cop- 
sant, i així e~a&xer miflmr, els m- 
nm#s que va  vivint e! disseny del 
d i lEa r i  ulsb& i tambd, per tant, m8s 
&mctamnt ark mammts de IQ ciutat. 
Desitgem q w  les ciutats no n~ecessitin 

transformacions urbones per dedicar 
una rnajor den& al mobiliari. 

Wdus Quintana 

L~EVOLUCIO DEL DISSENY D91NTERIORS 
uan un estranger arribo a 

Q Barcelona, és inevitable 
que un dia o altre acabi 

visitant alguns dels locols de moda 
que han donat justa fama o la ciutat. 
L'excursió als anomenats "bors de 
disseny" s'ho convertit en un itinerari 
turístic gairebé tan indispensable 
com la visita a la Rambla. Perb el que 
se cerca en aquests locols, la sevo 
principal atracció, no és només un 
bon ambient o la qualitat de la begu- 
da, sinó, per damunt de tot, I'originol 
interiorisme que els caracteritza i que 
ha convertit els locals nocturns de 
Barcelona en els capdavanters del 
disseny. Aquest fenomen, que va te- 
nir el seu auge duront els onys vui- 
tanta, s'ho exportat amb exit a Cato- 
lunya i a tot I'Estot espanyol. 
Per que Barcelono? Potser podria 
parlar-se de la tradició del Moder- 
nisme -que fins avui mateix ha man- 
tingut en botigues, coses particulars i 
clubs privats el gust pels detalls i una 

especiol sensibilitat per la distribució 
i ornamentació dels interiors-; tombé 
podríem recordar el contacte més di- 
recte que ho tingut lo ciutat amb les 
avantguardes histbriques -movi- 
ments com el GATCPAC (Grup d'Ar- 
quitectes i TBcnics Catalans per al 
Progres de I'Arquitectura Contempo- 
ranial foren pioners en la introducció 
del racionalisme-; o, si més no, I'es- 
clat d'eufbria nocturna i creativo dels 
onys següents a la tronsicib política 
que s'expressb en una recerca quasi 
desesperada de la modernitat. 
Els canvis comengaren a produir-se, 
de fet, cap a finals dels anys seixanta 
i principis dels setanta. Fou aleshores 
quan un col.lectiu de professionals, 
entre els quals destaca Federico Cor- 
rea, crea un nou concepte, I'interio- 
risme, que pretenia dignificar el que 
abans s'entenio com a decoració, i 
que pressuposava una intervenció 
global en I'espai. 
Tanmateix, el "boom" de I'interioris- 

me va comenGar més tard, a mitions 
dels setanta, i sempre tingué com a 
capdavanters els bars barcelonins. 
Un dels pioners fou el bar Zig Zag, 
dissenyat per Alícia Núñez, Ramon 
Olives i Antxon Gómez, que va ini- 
ciar, I'any 1976, el que s'ha anoment 
I'ona freda. A partir d'aquí, la creoti- 
vitat dels dissenyodors s'ha manifes- 
tat en tendbncies molt diverses que 
van de I'exquisidesa i funcionalitat 
del 33 i el Zsa Zsa, dissenyats per 
Daniel Freixes i Vicente Miranda, a la 
duresa i estbtica freda del KGB, d'AI- 
fredo Vidal, o I'Otto Sutz, de Guillem 
Bonet, Alícia NGñez i Jordi Parce- 
rissa. 
Tot i les diferents propostes, hi ho 
quelcom de comú en gro~n part d'a- 
quests locols, el que Juli Capella con- 
sidera el més característic del disseny 
barceloní: "el gust pel detall". Un bon 
exemple n'és el Nick Haranno, d'E- 
duord Samsó, considerat un dels 
temples del disseny actual. Les seves 

petites barres mbbils, una gran pan- 
talla amb monitors de vídeo, el p h -  
dul que oscil-la al sostre, el tamboret 
"Frenesí", la cabina amb teletips in- 
formatius, I'originolitat dels lavabos, el 
mateix "look" dels combrers ... Tot en 
conjunt és un gran aparador del que 
vol dir disseny d'interiors a Catalunya. 
Aquest detollisme i sofisticació, els 
trobem tomb6 en altres locals com el 
Biiou, de Gabriel Ordeix i Tonet Su- 
nyer; I'Snooker, de Santiago Roqueta, 
Carles Riort, Oleguer Armengol i Vic- 
tor Mesalles; el Gambrinus dlAlfredo 
Arribas, amb la col~laboració de Xa- 
vier Mariscal, o el Tic Tack Toe, 
de Manuel lbargüengoitio i Maria del 
Mar Nogués, entre molts d'altres. 
De fet, durant la darrera dBcada, 
una gran part dels interioristes cata- 
lans es van trencor el cap cercant 
sempre el més original, el més sor- 
prenent, el més espectacular. Exem- 
ples reexits d'aquest esforc són el 
Velvet i el Network, el primer d'Alfre- 



6 dfohhaa i el *en $iissmy@ cm- 
iuinhmwnt per A r rhs  i Edmd Sam- 
só. Acpestr &S espais k m n  M 

cm4 la iniri~pireició d m a i a ~ . ~ r M c a  
que sobr~assa de mok la #un- 
domalitaf. A q w k  t d c i a ,  pwd, 
gg7hb4 es$$ tmant fms. Pl que s'ha 
denominat hiperdsseny ha thgwt la 
seva at$xirna expessió en eil bar L a  
Torms de A& d'AlfrecSs Arribas i 
Xavier Meriscd. D'aquesr local, 
obert ara fa twi a-, s'ha &t quwt6 d 
mabr percentatge de disseny per 
mew quadmt de twt el m&. 
Ni-6 no dubta que rl que hnim fims 
ara 6s m6s que interessant, pwd si- 
gui pds excessos o pel fet que I'es- 
olat creatiu no pot manifestar-se amb 
aquest rihne dwant mtis twps, per- 
qué 4 públic s'ha cansat o perquD la 
rnultiplicació d'imitacions per tot 
arreu ha esgotat i fst snvgUi rbpida- 
ment ell que fa poc era avantgmrda, 
el cas 6s que I'inkriorisme deis locals 
nocturns es troba, en aquest inici dels 

mranta, r n  un mmstnt d'estanm- 
m e ~ t  i m r c a  de noua caimins. 
Com +a exemple ,ewiÓs, recenfment 
s'ha &en a i3aml.crrra un chh privat, 
d C d  Cowptd, sisil;uat en un ~n t i c  
ediici m~d~emista. Entre els seus so- 
ds, h i  fiiuren conegufs $issenyadws 
i arquitedes, pero el seu int<gyislr, m a  
~urioso i erquisida cglir;bimhi& de 
aoder~ttctt i Mo&rnisme, té poc a 
irnvejar m el~egdncis i coinorjlfUit al 
Wdicional Cede d LE-. 
h b ,  6s dar, no tot lron ertut hrs .  
Les botigues tambd han a w a t  el 
sw Branet de sorra Q l'emIucit5 del 
nau intdorisme Cotolb. Exemplea cam 
b Joieria h n p h  b r a o  de Barcelo- 
na, de'Tonet bunyer i Tomas hkwat6, 
demostren com la mOd'8r~itat ha so- 
bwt combinar la hcianaliwt i I'wigi- 
nalit. El  fet 6s que en aquest set3w, 
el seny i la racionalitat camcrcbl ha 
predominat sobre I'espectacltbwitot, i 
erls now locals es caracteritzen pw 
unes intemncions qwasi invisibles 

-estrwturers gmom&triques i fun~b-  
wls, materials poc cridmsners, escas- 
sevtat de mobles, desaparicid de I'a- 
parador cQm a tal, diScrets bcs de 
t h s ,  que aprofiten cam a principd 
element decoratiu el mateix gDnqre a 
b venda. P~ ,. "- , , . 
Un $ek pimers en aquest pmp k u  
Eduard rbmsó. Les. seves intemn- 
cknr a les sebateries las o Bis de Bis 
en sQn un bon, exemplr. lnterioristes 
cDm Fetmrndo.~kb, Pepe Ccwttis o 
Alfredo Arribas - m b  uno comenta- 
dci in+ixvendb a la h t @ a  &, roba 
Fwssf-, enWe mdts & d h s  noms 
& merescut pisti@, ~ m b h  hon mi- 
cat 1.a e m  ernpremta m aquest 
cmp. L'exemple, fins i tot s'ha esth 
erreni fim a crear ws noiu estil de beti- 
@a que am ja s'ha fe* bm'rkr o tot- 
ham. 
D ' s k m  opertaas han rewltat m 
menys creatia. Si I'inbrhrisme pk@ 
6s encara, en general, ein km vep-  
miva, les imfewencioms a llms de 
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rmbal es mantenen en unes direc- 
trius nadicianals que, en el millor dels 
cases, utilihen aiteds estrictament 
fruidonals., Hi ha notables excep- 
cions, c m  algunes intewencions rea- 
lihades a-sucursats bancbdes i tam- 
b6 a la seu del Col.legí d'Arquitectes 
de Catolunya a BorceEona, pero tan- 
mateix del que no hi ha dvbte és que 
I'awntguarda encara .es troba als 
carrers. . 
Per quel l  Forester de quF parlbvem 
d prinhipi dxb no deixo de ser una 
avantatge'.tEl nciBIor i mbs representa- 
tH3 de I'interiorisme caklci actual es 
pot visitar tmnquil.lanent rnentre 
comprem unes sabates o fem una 
cewesa. El que veurem serb divers, 
contradi~~tori i ecl&ctis, pero per aqui 
sernbla ser que va eC hrhrr. 

CataO~le Serra 

. -. 
. 

embla ser. que >els darrers 

S temps, coracteritzats per 
una allau de canws in- 

sospitats, ihan portat el rnón del .dis- 
seny a les primeres planes de la 
premsa i -el que pot ser m& simpto- 
mbtici a les converses quotidianes 
tot propiciant la irrupció de termes i 
conceptes no sempre ben pa?ts. Po- 
drien haver aparegut, doncs, tot un 
seguit de malentesos relacionats a 
conceptes com els de la mtída, 
moda o modernitat d d  fenemen, que 
comportarien una visió trivialitzada i 
sqperficial, ben allunyada de la com- 
plexitat del món professional. 
La vello arpJ Watina de sima ens 
pennet intul I'esshnda de I'ofid, 
centrada en organitzar de detemi- 
nada manera tot un coniunt ei'ingre- 
dints, base a un fi concret i pre- 
determinat, principalment d'ordre 
funwonal i simbbl# h r  tant, I'essDn- 
.cia .del disseny grbk rau en la possi- 
bilitat .d:artiaular tots, els. elements 
co~substancials .al> món de la ,imatge 
per-(tal ~d'assqlir la .representacib vi- 
sual d'un significat i fer-lo-entenedor 
al seu desti3iatari. . 
Tot plegatens portci a pensar que no 
tot 6s tan nou sota la capa del sol i 
que, lluny d'improvisacions,_ d -dis- 
seny grbfic catd¿, com d de la res- 
taede paisos europeus, 6s herw de 
tot un segui; de tradicions i processos 
que, a .partir del se& pciss-at, han 
anat configurant la professió. 

. , . ,., 
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El moviment que, a partir de William Arnb la lenta recuperació econ&míca, cqmps d d  grafisrne, que deixa de ser ', . 
Morris, Iluitb per la &gnif¡ació dels es revitalitxa-lentament I'acth$at pü- minoritari i compta ambl una deman- .-S-. 
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productes industrialo, quallb forta- blkitbr~a, obrint- pas .a timides pro- da consrildada, amplia i intensa a .; :):F. 
ment a Catalunya on, ja al segle .x~tii, postes de renovació. Els anysseixan- tot el país. El canvi veritable. vindrb, $+-:'A 

s'havia fundqt :IIEscoCa Gratuita de .ta marquen ,un I periode,.de represa en efecte, amb el $restabliment de la g; 
Disseny-a Barcelona, sota els cwspii que permet Ir fundació de I'Agrupa- tida dmoct¿tica, que emplenarb els 

. 
, . ,- 

cis de la Junta de Comer~.-la revolu- ci6 de Grafistes dins el Foment de les S corrers.de sigles(i cart6lls, en.una cur- . 
ció modernista #aglutinQ aquests es- Aiís Decoratives (FAD);cillany 1961, sa que compta;:ja des dels darrers 
for~os amb excel.lents result?ts,en el on un grup de professionals,. inde- anys, cimb la~.col.laboració de.desta- 
carnp.de les arts grbfiques, la  il.lus7 . pende. inicie? un procés heroic de, cats dissenyadors. La' llibertdt de 
tració i el cartellisme. , t ,dignificació i.diwlgació del grafisme, premsa permet el sorgiment de noves 
Al segis xx, va opareixer k figuxa intentant posar-lo al  #nivel1 de quditat pu~icacions, en qub la imatge grbfi- 
&un nou profassionol que,, deslligot i considerack5 de la restd deis poisok ca jugo un paper diferenciador, do- 
d d  proc6s físic de producció, orga- occidentals. . i*  9 

- ,<N :. -i;. nant pos a un proc6s.de clcuificació 
nitza el producte com un tat coherent. Aquesta d&ca&a Yeu el naixement de tipogrbfica i de reordenadó de con- 
Perd si I'ofici 6s mlotivament nou, no leslprinieres escoles wpecialitzades tinguts. El m6n editodd nutriplica la 
ho són pos les tradicio~ls que reculfl: la en I'ensenpmmt de I'ofici. Cal reco- sew activitai, tot inuiant un proc6s 
deis antics cal.ügrab i tipbgrds, la de n&ieiixer, en oquestsentit;l:esfor:g enor- d'organització ,¡ sisternctització de la 
I'estampa populw i relidosa, la dds me deis primers professors,.de for- seva irnatgg grbfica. 
dibuixants idusm'ols, i bs kciarsions mactó autodida&; elsqquols sense Paral-leiament, la pubiicitat comercial 
drls artistes plbstics en el c a w  de la deixar la practica professional lluita- ha assolit un nivel1 de madwesa i 
il.lustració i d cwtgllisme. * ren per bastk un eas mhs o, menys creativitat reconegudes per diferents 
El novirnent noucentkta i el posterior estructurat de coneixements. Aixl, ira- premis internac'ionak. 
art-decó soben Iligat les aportoriom ren d i x w  I'Escola 'Elirava, la Sicció Amb aqoesta ltwa ahació del gfafis- 
de les avantw~des aftiStiques anb de Erofisnw, de I'Escola Massana i me i la puiblicitat, I'administració pÚ- 
la vello tradició de I'obra ben feto, I'Escola Eina. 1 tot aixo coincideix, 6s blico esdeyincfra un dels primers, 
en una sorprenent dinbimica trencada ciar. m b  un tímid procés d'obertrna anwiciants del país. La reordenació 
només per la Guerra Ciil que, tot i del pis,  i amb la represa de la vido dels espais públics comportar¿ can- 
que ahirb el procés, en5 deixb una cul~iral que odoptarb, en no poques vis impcwtants en el paisatge urbb. en 
quantiosa produccid carteCllstka d'in- ocasions, posms de resistbncia co- eis quaIs la senyalitioció d'edificis i 
dubtable hteds. La postguerra, pero, talano i demom&tkn. xames deb,transp6rt assoleixen ni- 
ve mwcada per IYed de dest~ats  El m& edgbrial i I* producci6 cultural veils de gran quolitat. La imatge corL 
professionais i, tamb4, per I'exili in- $sdevindran c~mp  de prows w r  abs poporcitiva, ja consolidpda al .mÓn de 
teriortdels que restaren, oMigats a nous vakrs cle l'ofid. I'empresa, irrompen el domini públic, 
una producció 9akeb6 anhnima, hmi- Ele anys setanta entren gn escena amb en personalitzur senieii, públics i les 
toda, m6s *e per la censura pel un m6n p t ~ f e s & ~ ~ ~ l  gaireb6 de tot rebitalitzades fundacions culturals+ 
des& cuihural imperant. normalitzat, que octua ' envatoh icsls En~conclusió es pot parlar d'una certa 



maimrki bediat de la situaci8 profes- 
sionel, o& uno cdIa de punts a des- 
wmr: - bconeixemetvt pU#ic i exknoió de 
la d m a d a  s d l  qw porta a bina 
certa mmaEikació de les rellacioru 
elissmy-sad93gc. 
- Consol'da~ció i c m i m m t  de Les 

I'Assaciaci4 de DissenytPdors Probw- 
sionals del Fomnt de les Arts Dwo- 
ratives (ADGFAD). 
- Vint-i-cinqire aniversari dals Premis 
Laus, pmoguts per I'ADGFAD i crea- 
ció del p rm i  LaueGemralitat de 
Catalunya (1 990). 
- Existbncia d'organismes com el 
Conseli Superior de Disseny o la Fun- 

dació Barcelona Centre de Diffismy 
18CD1, imdecu~rs  amb I'odministra- 
ríió, i prometan dd disseny i lo seva 
de.ció amb b indústrio. 
- Oferta nmt&dg en el c m p  de i'en- 
senyornent, tot i Lkl nanwnga d'un 
sehb mcoult~~ixenmirt efi iol de les ti- 
t lhe ims.  
- Exi&niciici &una h p l i a  oferta edi- 
tQtiol e s p e c í  i mnsolidocjo d'ma 
prmsa prohssional, a i b  revistes 
com A d  o A&r&Kix 
Cal dir, smb wt, que si d'bim bando 
b sensació de U&sderta" de dis- 
oeny grbfic ma lo  es &u en pan d 
preeés de la sew norinolitzacib I al 
protagoriisme ossolit en les dpitrerias 
fites que, com els Jocs Múrnpks, can- 

iren les ercpectatitivgs du~dalnes-, 
mmb6 BQ cw que ho ownsegwit twts 
diferenabh qwe el daten &una p r -  
wnal'iwf i un grau de qualirat molt 
noluilalas. 
En pocs onys, &amelona ha esdevin- 
$ut una de les ccopitels dd diisseny. 
D'algum manera, s ' k  oconáeguit fu- 
donar un c k w t  ~ ledckme,  fruit 
de1 meixeinent de Im mantgucsrdes 
qwe en art i disseny han sainfiivat d 
segb, amb wnq p~rsrnak'tat prwa,  
de protuRb6s arre1s 
en qu& e4 gmst, el íraF i d &r 0$7m 
R4gS 0 R@WS p & t i 4 ~ ~ .  
Corn a tot arrw, el grefisme cataldl 
sompto amb figwes, p m  rmegudes 
grbcies a ks  gmns inostrw oficials o 
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SOBRE L'ENSENYAMENT 
orlar sobre I"msenyament 

P del disseny al nostre país 
en un espoi ton breu com- 

porta algunes dificultats. No és focil 
fer un repas a aquest fenomen sense 
caure en un reduccionisme excessiu 
ni en un hidoricisme pesat. Per oixb 
hem optat de plantejar-ho a partir 
d'una converso amb un dels més 
qualificats 'promotors i protagonistes 
de l'ensenyament del disseny. L'elec- 
ció ha estot focil, ens hem decidir pel 
professor i tdoric Jordi Pericot, uno 
de les persones que coneix més a 
fans la historia i I'octualitat del món 
de I'ensenyament dels disseny al 
nostre país en els seus vessants pú- 
blic, privot i d'especulació tebrica. 
Pericot possri per la practica artística 
-des d'un vessant erninentment ex- 
perimental i racianalbsta- mm uno 
fase m6s de I'especulació prsanul al 
voltant del fenomen de la imatge. 
Forrnat en d comp de lo filosofia, 
rn6s concretument, de la filosofia del 
Ilengwtge, ha estat profgssor de 
Teoria de lo imatge o lo Facultut de 
Ciencies de la Inforrnació de la Uni- 
versitat Autonoma i director de I'Esco- 
la de Disseny Elisava. Actwlment és 
c@edr&tic de Disseny a lo Universitot 
de Barcelona i director del Servei de 
Publicocians Elisova.. A m&, recent- 
rnent;ha ~laborat els plans-d'estudis 
de la nova Escola Superior de Dis- 
seny Textil i de lo futuro Escob Supe- 
rior de, Disseny de Productes Indus- 
trial~. . .. 
Per comengar li vbrem fer uno prer 
gunta de contingut generol i de fans. 
Es tractow de saber si es pot ense- 
nyor a dissenyar. E l  nostre entrevistut 
creu que 6s el mateix que preguntar 

a les pwMieocions espwialitrQdes. 
Amb t d ,  cwl trencol wnm Ilonga en 
fa- dts Eo resta del co l - l~ t iu  profes- 
sianal, el que Piuny dels grons apara- 
dors conforma i'unirers visud de 
cada db. Perqu& a casa nostra, l i s  
al bitllet d d  rnstre o la pu~bliaci6 
més modesta tot ha csstot wganitrat. 
estructwot, per a k n  pmfeoshnal. 
S.i tot oiga p comenga a no ser ndi- 
da, p t w  si que val dir que b imot- 
ge grbfira i el paiis han asseh fintal- 
ment la rnaimia d'ednt. 

DEL 
si es pot ensenyrir a raanar. D'enVra- 
do, sembla clor que les persones han 
de tenir ii?a predisposihó QI ,raono- 
rnent dissenyístic. A partir d'crquí, es 
poden introd~ut una serie de metode- 
logies que facihitin oquest raonoment. 
Vint anys enrara, I'ensenyament del 
disseny era nés facil perque es bo- 
sava en resoldre problemes de tipus 
ergoni>mic, de materials o funcionals, 
que eran basicment quantificables. 
Aquests problemes es poden resoldre 
a través d'un procb Iogic dductiu. 
Pero, des del moment en quB, en les 
premisses de disserty, intrd~uin va- 
l o r ~  culturals i comunicatius tot esde- 
vé més complicat. l a  M, tenim punts 
de referbncia ni podem h r  raona- 
mmts apodictks. 
Allo que p ~ t  k r  uno escolo 6s donar 
les bases perqu6 I'indlvidu dissenya- 
dar adquiw-xi una mdluresa que li 
permeti mona* en ~~CII~QS de dissrny. 
1 en eiquesf pmcés de maduració s'ho 
de donar priovitat a I'escsla de va- 
lors i a1.s models cutturds & la so&- 
tat a ki qual s'adreger d dissemyudor. 
Sobre si encara h4 ha nodels tdrics 
o I'hora de programar continpts o 
estodir metodokgies, Perirot creu 
que de la w&ixa manera que per a 
estudiar idiornes és necessari el co- 
neixament p m h d  d"m d'elils, en d 
disseny hauria de p.ossor una mieQ eE 
mateix. L'alun~ne hourio de tanir un 
punt de rekdncia sobe el qw l  PO- 
der camncair a i~nvestig~ar. les esco- 
les, en una wimera fase, han da &- 
nar una possible metodologia del 
disseny. Pero w s t a  rnetoddagk 
no ha de ser dogmbtica sin6 un pwnt 
de parrido que s'ho de posar en crisi 
seguidament. El  disseny s%ho d'intro- 

&ir en lo continua moblitat del nos- 
tre emtorn. Per tant, coda situaci6 re- 
querdx una me$odologia i una forma 
de tractamerit insdits. L'bnica constant 
és la necessitat de reestructurar-ha 
tot sense donar p r  vQBds els modgls 
anteriors. 
Respecte a les relacions entre tmria i 
practico, pensa que I'ideal seria que 
no anessin seporodes, que I'una i 
I'altra forrnessin part de Ea mateixa 
praxi. Que poguéssim aplicar la teo- 
ria a la practica al mateix temps que 
la pmctico genwés una horia. Si una 
escola de disseny paíteix &una k o -  
ria, i pretén aplicar-la, no faro res 
m6s que un disseny repetitiu i esth- 
dard, que no respondra a les neces- 
sitois futures i, per tan$ no ser¿ un 
mittode prospectiu. Be&, si hem de 
caure en alqun defecte prefereix qlue 
Ea reflexió sobre la practico preralgui 
per sobre de I'aplicació &una tearia. 
Per al nostre entrevistat, hi ha dos 
pntcedents f o n a ~ t c d s  que cal cifar 
si vdem referir-m a la hiiatdria dad 
disseny al nostre país. Un 6s el 
GATCPAAC -@rup d'ArqUtectura i 
T h k s  CdaSans per al Progs6s da 
I'Arqui$ecturo Contemporanio, crea+ 
a finaSs dels anys vint- com o punt de 
partida i, I'altre, el G~up W, -associa- 
cid d'arquit9isres (1951-1961)-, en ple 
franquisme. 
PeI que fa explicitanent a escoles de 
disseny, hi ha eC precdent efimer de 
I'Escoib d"Ar4 i Disseny q w  va pro- 
neuae el b ~ t  de les Arts Bgc~rmti- 
ves LFADE. P d  la primera escab de 
diswny prdpiament &fa fou Elisaw, 
qve vo camenGar etl 1961. 
Posteriorment, va harer-hii una escis- 
si6 o Eljsava i es va crear Elna. En 

aquesta &poco mmenga tumbB I'en- 
senyament del disseny o I'Escola 
Massana i, molt més ~ l r d ,  també es 
va introduir a I'Escda d'Arts i Oiicis. 
Les referemies historiques i eIs ante- 
cedents intesnacionols dels quats 
parteixen aquestes escoles -i con- 
cretoment Elisevo- són I'experi8ncia 
de la Bouhlaius a través de I'Escola 
d'Ulm. Par tant, es trasto d'una refe- 
reslcia botal~mant racisrrolista. Tat i 
aixb, cal dir que, rnés endavant, 
aquest referent bwhausia va ser 
qüestionot i es va optar per una linia 
més estnicturolista i mcanicista que 
participava de la moda de lo semi& 
rica. 
L'any 81, el disseny s'intenta incor- 
porar a lo Ulniversitat a través de la 
Facultat de Belles Arts. Lo concepció 
del dlssmy a BbIlks h s  és amplia i 
global, és o dir, no es fa Ea diferen- 
ckció entre d~isseny gific, indvstrml 
o dlinl;eriors. Es paso més Bmfasi en 
el procés i en la metodologia que no 
pes m les tecniques. 
h h .  recgntment, ha aparegut I'Esco- 
k> de DÍSssny Tbxtil de Sabadell, que 
h a  pa~t  d'un proiscte dlEscoles 
Suptsrfors més vinculades ci lo indús- 
trio que no pos a I'ensenyament. Els 
pressupostos pUQlks provenen del 
Ministeri d'lndiistria espenyol i de la 
Consellwia dlnd&stria dte la Genera- 
litat de Cotalwnya i, o més, compta 
omb el svport de les mrpmaciocrs 
empresarials. 
La creació de I'Escola Superior de 
Disseny Textil respon exclusivoment o 
un covlcepte del disseny vinculat a les 
formes de producció industrials i esta 
orientada, sotiretot. a formar indivi- 
dus que coneguin les necessitots, la 
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CARLES PUJOL: 
EL V~DEO COM A QUARTA DIMENSIÓ 

DE LA PINTURA 
arles Pujol (Barcelona, 
1947) és, en el nostre 
país, "un pioner de I'ús ar- 

tístk de les video-gravacions i de les 
vídeo-instal.lacions", tal com ens re- 
carda Antoni Mercader. Pero, mal- 
grat que aixo 6s cert, aquesta qualifi- 
cació pat donar peu a possibles ma- 
lentesos que caldra aclarir. 
Pujol és un dels artistes que, durant la 
decada dels setanta, es va decidir a 
utilitzar mitjans diferents dels estric- 
tament pictorics o escultbrics. Ales- 
hores, fins i tot, hi havia qui tenia 
la gosadia d'anomenar , altematius 
aquests nous recursos expressius. 
La utilització heterogenia de mitjans 
empenyeren la majoria a fugir del 
país per tal de trobar més compren- 
sió, més ajuts i més possibilitats per 
al seu treball de les que tenien aquí. 
Pujol va ser dels pocs que no ano a 
raure a París o a Nova York, sense 
que akb signifiqués haver de claudi- 
car dels seus planteiaments ni de les 
seves pretensions. Es Ibgic suposar 
que aquesta circumstancia s'afegi, de 
manera feixuga, a les dificultats inhe- 
rents a I'activitat que desenvalupava. 
Ara, després de setze anys de la pri- 
mera instal.lació no estrictament 
pictorica, ha assolit un nivel1 d'ex- 
pressió d'una gran complexitat i ri- 
queso. Les seves inte~encions són 
curulles de suggsrencies i de desco- 
briments que estimulen la percepció, 
la sensibilitat i el pensament. 
L'última instal-lació que ha dut a ter- 
me porta per títol Sense Espai i ha 
estat presentada al Palau de la Vir- 
reina de Barcdona. Es tracta, preci- 
sament, d'una intewenció o i omb 
I'espai d'aquest centric edifici barce- 
loni. "Ara potser caldria dir que I'ar- 
tista va explicar a I'escriptor com 
pensava tombar les columnes i tra- 
vessar les parets del Palau de la Vir- 

reino", escriu A. Munné-Jordd al ca- 
takg. l, efectivament, a Sense Espoí, 
Pujo1 ~SCUII frag~ments de columnes, 
d'arcs, de parets, de rocons, etc. i els 
reconstrueix en una alltru posició re- 
lativa i amb uns altres materials. El  
resultat són unes gralns peces des- 
contextualitzades que ocupen, tra- 
vessen, s'ajeuen o resten suspeses a 
I'espai dle les sales. 
Par6 a la instal.laci0 tamM interve- 
nen i es juxtaposen altres formes 
d'expressió. A través d'una batería 
de monitors podem repassar detin- 
gudament -i de molt més a prop que 
des del punt de vista que ens permet 
la posició i I'escala del nostre cos- 
racons, parets, cantoneres, sostres, 
arestes o canvis de pla que, vistos a 
través de la pantalla, odquireixen un 
efecte pictbric. 
Una vídeo-gravació explica -a tra- 
vés d'un procediment infografic- c m  
a partir de fragments arquitect6nics 
aquests objectes han esdevingut tri- 
dimensionals mitjancant diverses 
evolucions i projeccions a I'espai. 
La instal.lació no oblida, tampoc, la 
utilització de textos i de sons. En defi- 
nitiva, una gran varietat de mitians 
que, com diu I'autor, tenen "la vi- 
sió, com a recurs d'exploració prefe- 
rent, pero no gens alCunyada de I'au- 
dició". 
Carles Pujol comen@ pintant i encara 
es defineix com a pintor: "el planteja- 
ment de les meves instal.lacions és 
pictoric". La seva concepció de la 
pintura ho abrasa tot perque "l'espai 
6s la meva tela". Com a conseqÜ6n- 
cia intervé en aquest espd amb tots 
els mitjans que té al seu abost. I crea 
efectes i sensacions visuals que li 
permetenn retrobar "la pintura" com a 
tema i com a expressió. 
La historia dé, la seva pintura -ens 
recorda Teresa Camps- "és ara per 

ara menys coneguda que la seva tra- 
jectoria com a artista del mitja vi- 
deo". El cert 6s que entre 1968 i 
1 98 1 desenvolupci una tasca pictbri- 
ca que, en moltes ocasions, era pa- 
ral.lela a les video-instal.lacions i a 
les video-gravacbns. 
La utilització del vídea com a mi t j~  és, 
pmbablement, el que li ha donat més 
projecció internacional. Ha participat 
en nombroses mastres, biennals o 
exposicions, en que han seleccionat 
els seus treballs o ha estat convidat a 
realitzar una instal.lació. 
Aix6 li ha permes ser present a Bue- 
nos Aires, Antwerpen, Copenhagen, 
Vila Nova de Ceweira, Madrid, Sao 
Paulo, París, Bucarest, Ljubljano, 
Karlsruhe, Montbéliart, Nova York, 
Los Angeles, Bologna, La Haia, Mexic 
D.F., Donostia o Berlín, ciutats estran- 
geres que organitzen manifestacions 
o trobades que tenen com a motiu 
principal o mitja d'expressió fona- 
mental el vídeo. 
Tot i aquest reconeixement, pero, Pu- 
jol no és exactament un vídeo-artista. 
A aixo ens rsferkm al comengament 
quan deiem que aquesta qualifica- 
ció portava implícits certs malenlesos 
que caldria aclarir. I no és exacta- 
mente un vídeo-artista perque el,seu 
plantejament no és macluhanib. Es a 
dir, per a Pujol el mitjd no és e1 mis- 
satge sinó un element del qual se 
seweix a I'hora d'expressar-se i 
transmetre sensacions a I'especta- 
dar. Pujol utilitza "el video com un 
altre element més, com un tipus de 
pinzell". Per a el1 el video "és un 
ull-mdquina que veu allo que I'ull 
humb no podria veure". 
A lslovney (1983-84) les imatges del 
monitor donen coherencia i cohesió a 
una figura plana i a una forma tridi- 
menoional que es troben separades 
a I'espai. A Moriment ( 1984) la pan- 

talla es converteix en un espai pict6- 
ric que capta conjuntament els movi- 
ments d'uns llistons de color negre i 
les seres ombres projectades en una 
pantalla. El resultat n'és una pintura 
mbbil. A Velazquez (1985) i a las 
Meninas (1 986) la camero fa les fun- 
cions de I'ull del fam6s pintor en una 
instal.laci6 que escenifica metafori- 
cament el conegut quladre. 
A les video-gravacions, I'efecte pic- 
t6ric 6s encara més accenluat. Po- 
dríem dir, una altra vegada, que es 
tracta gairebé de quadres i pintures 
en moviment. En moltes ocasions, 
aquest efecte s'aconsegueix amb I'e- 
liminació de I'espai i de la perspecti- 
va fins a assolir una planor que coin- 
cideix amb un punt de vista molt 
determinat i amb I'enquadrament de 
la pantalla. Podríem recordar, per 
exemple, Homenatge a Eric Sotie 
(1 976) o Suite ( 1 985). 
Algunes vegades les instal.lacions te- 
nen uns elements es~aials i tridimen- 
sionals que adquireixen el protago- 
nisme principal i que deixen en un 
segon pla el videb. Aquest és el cas 
de Reflex ( 1  9861, on un gran marc 
sembla reflectir-se en un mirall de 
pany de poret quan en realitat es 
tracta d'una sala allorgada que insi- 
nua una separoció al mig. A116 que 
sembla ser el reflex no 6s res més 
que un altre marc real que continua 
l,a perspectiva del primer. 
Es per tot aix6 que ens sembla que 
Carles Pujol utilitza el video com a 
quarta dimensió de la pintura. Una 
pintura que té, com a temes fona- 
mentals del seu Ilenguatge, I'espai, el 
temps i el moviment, sense oblidar la 
importancia que el so i el text tenen 
en Ici nostra cultura. 

Abel Figueres 



A R Q U I T E C T U R A  

LA NOVA ARQUITECTURA DE L'AEROPORT 
DE BARCELONA 

n m l t  pzqldBE OCCE&O~, al 

E Iilaq de la hisMa apami- 
nen noves tipdogies ep- 

qu&ectoniques. Ek wroports constb. 
tueixen una d'aquestes navetats 
aportades pds avewos +&cnics del 
sede xx: grains sales per rebre els 
passatgers i dirigir-los ordenada- 
ment ccop 01s avions. 0 a la inversa: 
aut&ntiques portes urbanes, la prime- 
re image que el visitent rep quan 
arriba a la ciutat. En un awoport hi 
conflueixen dos móns i escales: la 
dels passatgers i la dels mginys 
oeronOutics. 
En el terreny de I'arquitectura d'ae- 
ropo*, es va produir a Espanyo un 
canvi qualitatiu quan el 1987 Aero- 
puertos Nacionales, organisme de- 
penent del Ministeri de Transports, 
va encarregar la remodelació de 
I'aeroport de Sevilla a Rafael Moneo 
i el de Barcelona a Rirard Bofill. Amb 
aixb, downt la sorpresa d'enginyers, 
tknics i especialistes, s'apostavo per 
I'arquitectura com a I'instrument ca- 
p a ~  d'otorgar qualitat i unitat o un 
organisme tan complex, tot superant 
I'ononimat i la fredor de la majoria 
d'aeroporb. - 
En el cas de Barcelona, calia resoldre 
els seus majors prablemes existents: 
dispersió i falta d'unitat del conjunt, 
poca capacitat per rebre passatgers, 
posici6 massa remota dels avions, 
etc. El condicionant més important era 
conservar la majoria d'edificacions 
existenh. en realitzar les obres per 
fases mentre es mantmia I'aeroport 
m funcionament. 
L'elecció de Ricord Bofill hnia el sew 
risc. El seu Tallw d'Arquifecturo ha 
realitzot uno obro m d t  irregular, 
amb evidents fracasos, cern el con- 
junt residencial de Marns-lci-Vallée, 
a prop de París, on una aparenga de 

pdnciu geganli emap en realircit vi- 
redes minimes, poe9 q w I W  cens- 
tmctiva, esiPQjs MIUWS ~IYWI~~S, a&OIrDBs 
de blacs ouMticamrnt espcu4ati- 
ves i un 6s i~mprecfs de I ' a n ~ ~ r b ~ i c  

oblm que ina~qura a prop de Ba~t%i- 
lona desprhs de tnokts anp, %Al ha 

sibilitah formals i bcdbgiques de 
I'a~rquitectum. Amb la seva pr~iposta. 
s'intenten resddre de forma &recta i 
contundent'distintes qihstimst ucon- 
seguir un contmidor Funciosial en el 
seu interior, que sigui adqwat per 
mlacbnar-se amb ds avions, i que 
sigui atractiu a la vista, tant des de 
term com des de I'aire. 
Per aixo, Bo.of.iI1l ha tingut molt clar qui- 
nes són les d~ues funcions essenciols 
d'un aeroport: permetre el mwiment 
i afavorir I'espera. A cadascuno li ha 
atergat uns espois adsquats: una 
llorguíssirna rambla longitudinal i 
quatre grans dduls  d'enzbarcament 
de forma triangular. 
L'eix longitudinal o mmbla cobgrta 
permet no dammt  connectar els 
quatre nous mduls, sinó que articula 
la majoria d'edificis ja existents. Al 
Ilarg de I'eix s'hi van situant els in- 
nombrables seweis que aquestes pe- 
tites ciutats de fugoqos habitants in- 
ternocionals necessiten. La clai.gdot 
de I'dx facikturb I'orkntació deis 
víatgers. Les faganes de mur cortina 
el converteixen en un miradoir de les 
pistes de vol. Les colmnes clhssi- 
ques, amb una presbncia moderado, 
marquen rl ritnne d'aquest gran espai 
lineal. 
Les sales d'espm, da planto trian- 
gular, conklwen un &mbit on es de- 
tum d mowiinent de I'eix contigu. 
Amb una ca@t.tit per a 1.500 per- 

sones ca&scuna, ilos salles pmmcirkn 
bnt 1'acCgs d t w R  des Qd primer 
pis, a través diels "fiqers" o wsm- 
d.he$ d~rsc&p¡ques -qw amIb~~ai~1 
a un totcaf tEg 24-, fiw d o  m C o ~  que 
est.iguin cm~nmiats d tPkryglr a $es 
de tkl ~ ~ O R ~ C J  ba~ixa ala aukcalrs qlue 
aaDmpacFRy.en a Ea pista. 
la propoíta de Bslill t6 Ici qualitat de 
la shpbkitot i pooseeix wn ulterior 
emnta'tget aqmst esquema lineal 
podría (~~11pHar-se en el futur. 
Tot omb e& qonitzaa en dos ni- 
vells. El de ki planta baixa, que té 
rnenys orlq$rKi que el pis superkr, 
amh un cadctw 9airebit tel.IiJric, 
seweix d ' a d s  des de I'exterior, per 
o I'adrfwisició de Mtllets, farturoció i 
nxoP&da d'eqip&ges. la pkrnta de- 
vada, on es dasenvolwpa la ramblla, 
serveix d'eix de moviment E recinte 
des d'on embarcar i realitzar ds 
tmnsbordamsnts i es manifesta, amb 
una major algado en una escala Ni- 
t e r k d a  entre la krra i I'aire. 
Aqwest esquema linrat, amb les qrra- 
tre grans arees, permet que @n ca- 
dascuna d'elles apareguin espais 
a doble algada que actum com a 
grano vestfbds d'entrada i que fucili- 
ten, fins i tot, plantar-hi pdmeres a 
I'interior. 
La realització pár fases ha permes 
inaugurar. al gener de 1991, el pri- 
mer cos del pont aeri i al mes de 
maig posar en funcionament la termi- 
nal internadanal, preveknt la inau- 
guració paula+ina de b s  altres d'rees 
al tlarg de 1991. f l cos del pont aeri 
té la qualitat d'afegir un vclum semi- 
circufor que genera el citat doble es- 
pai iust a I'enhada, connectant vi- 
sualment da dos nivells. En el mddul 
de vols internacionak tamM es crea 
wn cos o doble alqada que dirposo 
en d seu exterior de les marquesines 

E N T R E V I S T A  

MIQUEL MART~ I POL, 
POETA DEL POBLE 

que manquvn en el rn0du11 del pant 
aeri. Pel que fa a les faganes., desta- 
ca la seva pulcritud i simpkitot, o 
base d'wna estructura d'acer que su- 
parta dos pidnois de vidre, qwe se 
&a entre ells, Els mteixos tubs de 
climatització pasaen per I'interior 
d'aqirest dobte acrista~l~lament. Sens 
dubte, en aquesta sol~wió hi han tin- 
gut un paper cabdal els assessors, en 
especial l'enginyeria dQve Arup a 
Londres. Aqugsta fatqana 14% vidre 
-hansparent al nivel1 baix k la gent 
i fumat a tota la resta-, per la seva 
homog&nia i tersa lineakitat en unes 
parts i cwvoturo en unes altres, pos- 
meix un gran atmcfiu. t'espai in- 
terior 6s sempre ampli i omb vistes 
a I'exterior. Potser el menys convin- 
cent 6s que sobre m terra de mar- 
bre verrnellds -trarertí-, els vol~ums 
baixos de les separucions, serveis 
i Rrres d'ascensors, estiguin reco- 
berfs de marbre blanc; aixo ten- 
deix o fer-los pesarits. Tarnbh sor- 
p&n que els capi%ebb de lles cohimnes 
enmguin, en rmlitat, amb un sostre 
falq. 
Per a~ltra hndo, s'ha de reconeixer 
que tot el rnobilliari -kncs, suports 
d'informació, barones, pavellons, 
=!C.- respon a un a&qud i senzill 
disseny funa'm~ll, no exernpt de ca- 
pocitat imaginativo. 
Barcelona a punt de tenir, per 
tant, un aeroport aamb una identitat 
definida, que integra importants mi- 
llores funcionals, formals i tdcniques, 
en un edifici que, a m6s, és el que 
seinbla: el d r n  aeroport d'una 
gran cbtat mditerrania. Falto com- 
provar, un cop acabat del tot, que 
hincioni bé. 

Josep M& Montaner 

la sevo vila natal, Roda de carrera litw&ria. Tremoloses les mons nes 1991 fa m60 de trenta mys que constant i la mirada delicadament es- A Ter, Miquel Marti i Pd viu i segira lo sevo escriptwa, fmgil la subk8m b @r&pio de fabricar poe- crutador~, hi ha I'home que va dei- 
als seixanto-dos anys un veo i clores k s  seves parades, el mes per alliberar les tensions. xar estudis als catorze anys per he- 

dds moiments més blgids de la sew Premi d'hnor de les Llerres Catala- Rersi la sensibilitat d'un saimiure balbr a les oficines d'una fabrica de 





ses, han ac&t de ~p'apick d 
tXV4VW.. & &&S ñ%WJWWi RO 8ffl S 6  

ism d p m s a r  d& dbJ mev t q s  i 
de ia msrvo m t .  M ' e d w p  p r  

-fa11 o m  s'estwdÍa gn els manu& 
d'kist&ria de la h r a t u m  ca#allsno, 
bfins a quin pmt e4 maeirrkrne v@ iiin- 
fiulir en tata una gtmerad4 d'escrip- 
tors cat&s k l s  seixontu, i en v6s 
eoncretament? 
-No m ' a h w k o  a fer una valwad6 
g W .  Persondment, vaig comenqar 
a Ilegir M¿ux quan vaig estar malalt 
de  rvbercubsi, als ilrinou anys. N o  
presumeixo pas d'haver-lo llegit a 
fons ni bé. El meu avantatge, perd, sri 
es pot  dir aixi; potser ha esfat per- 
fcinyer a una determinada classe so- 
c i d  -/'obrera- i coneixer e l  que en 
dieJn explotoció cop~~tdista de prime- 
r a  m&. Quan a finds dels anys ch- 
quanh una bono p& de15 poetes 
escriWen poesio socid, h mew, se- 
gwammt  menys acurada t h i c a -  
m n t ,  tenia eJ valor afegit de  I'auten- 
ticitat; i c d  remarcar que I'autentici- 
tot, 6s a dk, e! vdor  teslirnonial, ero 
molt important en a q u e k  poesia. El 
menysprw actual pel marxisme em 
costa d1enntendre% Si Marx no ha- 
gués existit hi ha& wn buit molt im- 
poJtant a fa historia de  Q fiIasofio, i 
aquest buit t m M  hauria afecfat l a  
historia de I'art: " . 

-Difícílmeslt podiim trobar una obra-' 
poitica on convisquin tan Íntimament 
lligats vitalisme i pessimisme. &No són 
incompatibles ambició i resignació? 
-El parol4d vitohs~1~8lmbició, pessi- 
misme/resignació no m'agrada. D'aC 
tra banda, a mi em sembb que e l  que 
hi ha sobretot m la meva obra és 
vida viscuda, e x p d n c b ,  per &-ho 
onrb una p d a  que tampoc no 
m'engresca g a h .  Ghdsevol p r d s  
d'inWrion'baciÓ exigeir w, risc p m i ,  
mes accepfacians, uns refusos. La 
vida 6s oqvest m v i m m t  de Wjd, i 
potser d & m I m e  ktem de Isr poe- 
SEO pro& cra3 I'assumpEiO reBeriw de 
totes les ~ C ~ $ J I & R C E ~ S  entarn de Les 
quak ens mem e&kmt. 
Encerts i desencerts S& ka trama i 
I'ordit del nostre v h ,  i tots dos sdn 
ineeitcrbles, tots dos d n  necessarir. 
Poetitzar-los - no vol pos dir només 
trmscriwre'ls en vws; sin6 sentir- 
los com a subbtoncia del nosire 6s- 
ser, com a escpebt de  /a nosha re- 
fbxió, com a. mobr  d& nostre movi- 
m t .  N o  sé si m ' n  swrio, pero jo 
intento espémer cada movsnent de b 
mew vido, i m'esforqo o casar con- 
traris ~ m t s  que, de  fet no són 
mds que inienchns rekkiques amb 
uno sola f m . 6  dirda: I'effpidiccrtivo. 
-Sovint d s  vastres poemes utillitren 
la sefono persona per expressor els 

WQ ~ W I V  la IJWW &wd ni' Q 

W @ M W * w  
W~SW. SeMSc? @ C d h Q $  k8 kr 4 i?#l 

¡3211~b@&&ff~ d&&3~@kW~%&3 Q w' 
kke s w e  pm~w'. D'm& pe~san +, 
~ d ~ s ~ ~ ~ i k a & I Q  
msw poscsfo. D ' h  Badki enfmn- 
W - m e & ~ s x r o E d n o ~ F R ? b ~ ~ ~ ~ ~ * ) # k l ,  
h a  wvht itdmo& i nep@k,  em 
p w m t  d'uniwrs&$xar h s  mver 
sensackms, de cempar#k-hs, de m- 
1achor-Ees entra si. d ' d i f x w - l e s  
fins a I ' e s m e n u s s ~ ~ t .  GQX& dK& 
que m'ocarnisso m b  m* mteiiX, IS 
dir, ocnb o c p s t  tu ansb e l  qucd h c  

sotmet, i ni'exQe*r 4 un r&ar h- 
ploceibJe una cohr&cio que potser 
sense aquest r e w s  no sede capa$ 
dktemtar asmhk. 
-"Mireu-me M: sóc I'altre", nd tava  
a Vint-i-set pwmes en tres t-. 

en queda d'ecpella dualtat? 
-El matek que quan va& escrbre 
aquest vers que eceFbes $'esmentar. 
La dw4itat fntime, mtesa c m  uno 
recerca de  la  prdp" identht,  6s an- 
terior al vers, 6s ckw; sempre ha far- 
mat p& de  mi* i t&40 en m p n  
segurament que pot ajudar a com- 
prendre kr presPncia d 'quest  "tu" 
de  q d  parlava no ki $aire. Amb tot, 
a I'obriI de  1970 aquqsta reahtat es 
va digüem-ne mate&~lit!io, se'n ve' 
fer present d ' w a  matrera fr%ica i id" 
m'ha abandonat ni m'ob&nw&, 
par anys que visqw*. 
-A través de  la descripció de  les sen- 
sacions prodtiides p r  la vostra ma- 
laltia heu mostrat les malalties de la 
societat i les de lei rnateixa condició 
humana. Aqwesfa mltiplici%at de sen- 
tits en d a  vostres versos, &ha estat 
wmpre conscient? - 
-Sempre he p o m t  que h poesia 
wssan6s &S de mi mateix i, fhs d b  
on 6s p s i b í e ,  #amQé p m ~  
qtm mpast res50 J(OJ rcepfibb 
p d s  que aan ~bg.b~> O mtes "a, ven, 
de  manera qw el p w e s s i n  ccwnper- 
tir, a, fins i tot, &-M'/ seu. h he &t 
que no entenk de ke tewre de 
vori i h b e i  he p~vrklt de Eo nnacabsit~t 
d'wl Hlt&@w per i m t e ~ ~ t ~ ~  &mi- 
w s d M  hr prapia exps&n&. En- 
tenc la  poooEa c m  un Mtent de  ~ c ~ n x r -  

hxció, c m  un & amords. A i d  m 
obskmt, i(q peculiwitat de les limita- 
cions a W P  m'ha SOIEPFEN Ea mdattia 
gue em t6 m d l  fa 4 s  de vMt 
anys, i el p d - M i m e  que es &a 
establir m& les &mst&ncks s&b- 
pdtiqwes que vnrja -i es> c& m e -  
ra e n c m  viu- m que! !  m m e n t  Ca- 
t d w y a ,  em va f w  QCC~ROWCW. molt 
m6c oqvresta t m & ~ i a  que &a. h 
a q d s  & m s  anys, &ncpCP awi F e -  
6measit h dpi& uiw n o m  che10si6 

i hcl e&rnf f@F m$# mds conscietV i, 
soS,rdor, d més dans de cn'p'fi; 
r 4 .  
-&Cona mloraríeu la M1portBncIa de  
cowepies com destí, atrar i tort  dins 
d e  Is v o s m  p s i s ?  
-Desti i aheod són refer&nc$$ hevita- 
b k s  en Eo m e w  poasjd d'oquests a- 
M s  mys; s&, ptw no h t .  Amb 
e$s das p r h w s  cmapbes @ebd 
sempre intento manifestar a s&t- 
b r  undl cm&kkdcl.. la 
&&a em Fo euwkir perqd 6$Q- 
ca d W t r n r P m ,  ao#h o pes&yI m'& 
igUhl;l. Desti' i atimr, i m 6Wa m a  
SO* S& *e, i d a  qYMe &fh¡f, 

mktw3 i que, m ccmse-kJ 
p i w m e ~  d t s s  krhwes. l a  Menti- 
fk4cEbI en aqtest cas i d m w  en- 

, efs &a un4 djmmsk5 i d s  
confwdx WMI h e x p W d e  den- 
sita*. 
- k v  consbui> una poesia neta amb 
un Ilengpofge entenedor i directe on 
heu m h o t  despulllats de  qiliefsevol 
rbtbrica els vostres sentirnents. 
&Craieu que qmlsevol decoraci6 o 
ficei6 embnik ki poeda? 
-D- de ki vínckck5 que lri hagi 
entre expressió po6tiEo i sentlment, 
o, si es d, entre expressid pdtFCO i 
vida visccro(o. La pmsia, com qw4se- 
d art, fd un connponent hfi~iós. La 
c01~recr0 deis w t s  no permet c e r h  
ve/.hTats, pwd, aixi i tot, sense arti- 
fici no hi hmh poesia. Aro b6  d 
ljrisme se s d  pñQPar en I.experjPn- 
cia i, en e¡ rnew cas m c r e t ,  a ni em 
r e p u p a  I'engany i fhs i tot I'oculta- 
ció. Per a mi, b d e c w d  o la Eoe3 
són perrfectament vdides si eskm d 
se-¡ ¿e ,lo ideo. Aixo f a  possi& 
I'eqsrqsrilit);i entre intemid i forma. Si 
a ~ s t  g$uiEtbri es trenca, el p e m a  
caiixq*a. 
-&Manten'uu ei significat deis vostms 
versos del recull "Capfoguer", pubb- 
cat dins Estimada Marta: " N o  em 
deman/ssiu pos que cwregeixi res 
d'allb que he esccit"? 
-En e l  sentit d e  no r e w c i a r  a res del 
meu passat, - el ,rmontic Psgnarnent. 
M'angmieia h pressa actual, I'afony 
de consumir quasi sense degustar, eI 
des@ g&bb i m d e r a t  de  futiw. 
Potser 6s un9 consegU6ncio de  I'e- 
daf. S& ben conscient que tinc m6s 
passat qwe fwtW i m'hi aferre, a l  p- 
sat, p r o c m t  de no w e  en l'enpw 
ebg'm. D ' ~ / t r a  bmda,  en el m u  
sistsma de w & ~ I  b correcció di& 
textos hi t6 wl paper a b s o l u t ~ ~ e n r  
nwghd. TrebaIo els poemes en sl 
srknci; 6(ss$ds els escric i gakebd 
Jñaj no e& cerregeko. 
-"En cada rnot m'hi iugo I'exist~ncio* 
6s un akre d d s  versos definiiius &ls 
nabeix LIEbre. ~Escriure per sobve- 
viulm? eQuinxi pari de dolor i quina 
part de  plaer us comporta el fet d'es- 
u iure l  
-AFo sé si 6s l&t rdcwknw d fet 
d'esedwe m b  d p 4 w  i a& el do- 
b, fot E ape, tant de  pher c o n  d e  
daliar n 'lri ha de m h e s  mameres. Per- 
s m o h n t ,  no  recodo haver-me 

mt$t mai ved~4wmmt mgeixat, a1 
mommt d'escrbre; si de =S, m'hi he 
sentit q m n  vull e x p s s w  alguna 
cosa i no t r d o  I-s prworules que em 
sotisfmin, o quaasi, mesas o anys des- 
prés d'haver escrit +na casa, l a  
r e k e i x o .  EscrEure, per O m; 6s a!& 
berar-me d'uno timaid, Pera mds 
tevd, dmanys m d AW m, lu tensfd 
es m d e s t . o  de  m v  i M &e cap 
ex&eb urna resposta. Potser eis 
q u e s t  ioc el que g m e m t  k Emf- 
6 ~ g  d'escriure per sobvgvlure. No sé 
p s ,  t m a t g i x ,  si M ha atg6 que veri- 
t d e m n t  necessiti E'escryStarro per 
s h l r p w e .  En tat MS, i e  no s(5.c d'a- 
quests; escric per una necessitat di- 
QMWWW mtel.kcrm1, i 6s aquesta 
necesbEtat l a  que a r d a  I'afErinació de  
jugm-me I 'exEst~cia en cada mot, 
atds qte nr'esforp o h n a r  una in- 
tensa p h i h r d  o tot qwe escric. 
-Hw estat un d d s  pegtss m6s musi- 
cats pels cantoutors de  b Nova Can- 
$6, i fins i tot v6s matejr vau m i b o r  a 
cantar alguns dels vostres poenes. 
&Qu& en penseu de la interpretaci6 
que, per una banda, els músics, i per 
I'altra, el públic, van fer dels vostres 
poemes? 
-Lo mgw curta etapa d e  cantautor 
v a  ser m l t  gr~t i f icant  i en conservo 
un excel.lent record. D'altra banda, 
m he gosat mai hqar  una c a v ó  en 
tirncid dd fet que la  L t ~ a  sEgd meva. 
Tot poema t6 b s e w  RNCÍica. En afe- 
gk-n'hj una d t m  es genera un pro- 
&fe n o ~ ,  i i o  m'esforqo t m t  c m  pwc 
a M a r  excbsEvmen? q m s t  produde. 
De totes mmeres, 6s i&btaMe qlns 
/'@t del8 canwtors  ha afmori t  ex- 
traordindrbment l a  difusEb de llar 
meva obra. Ha estat M canal Enespe- 
rat i de  g m  &ast. 
-Casa vostra ha estat un petil centre 
de  peregrinatge pohtic per mohs es- 
criptors que han .volgut compartir 
omb 6 s  converses, pareules, mquk- 
tuds i textos, tal c m  remorcava re- 
cenhmnt el poeta Voleria Pujol. Amb 
oquestes trabades i les seves habi- 
t d s  bctwes, ~ c o m  veieu I'estat de  la 
l~iteratura cataliana actuai? 
-No tn'aheveixo a f w d  wn judici 
p e d  eds cong iments  de que dis- 
peso sbn s o b  l jdtats i acusen greus 
~ ~ C M C Q S .  Lkrgeko forqa, pero es 
p&ca d t  m s  del que sdc capag 
$6) le&. D'aEfra banda, sartosament 
t'0fm-t~ s'lse diversificat i cobreix 
m&s c a m p  en els quds seria gro- 
kwc qwe jo opinés. En termes gene- 
ra&, m& m'atreveixo o dir que e l  
panoranao m sembla prou interes- 
sornt com per considerw que es pot 
ser coukdosoment optimista de  cara 
d futarr. 
-S'ha &t que exísteixen poetes "mar- 
tipo9ansn, almenys en els primers 
tantejos pob8cs de  molts ercriptors. 
~Estb d'acord en el fet que heu creat 
escola? ~ Q u b  sentiu quan I e g h  poe- 
nies dels vostres "alurnnes" inspkats 
en ets w s o s  que heu escrit? 
-A meu entendre, el mestratge &un 
poeta no 6s un fenomen de repercus- 



si6 ,!im@-. Es pot senri(. 
per dgd i es pot, evk%btm~V, 

inbgnr0.r de capbr O11Rs) més o 4 e w  
mp Ie sew PV?mwm dlexp?essw-sed 
D ' ~ i ~ r 6 ,  pedY RE) en &a etew e m -  
b. Per o mi, wew zcimda &s &&r 
~ s i ~ o n t  no ktn sdo WI V1'3d 
sinó en d pans-. En Enqwesr s a -  +*, es& m v e n p í  - na tinc d 
tindré m d  h co$qph sw%fent per 
weru escoh He &fi, & ~b, crhri 
qvres en rcrr .q~lds es &u &algrn a&@r 
que ~mr8ipofe@", perd em sembla 
que uix6 no passo ck ser un fgnamm 
mIFw.m&&. D'aqui a hiricpumto o a m b  
anys es pa&& dbj si he creat o no he 
meat esc& (MO no. 
-Miquel Marti i Bol ha despullat la 
seva vida en peesia. &Creieu que hi 
ha alguna cosa que no pugui ser ex- 
pr?ssada en poesia? . 
-Es molt generós considerar que he 
despuflat la meva vida en la poesia. 
Ami em sembla que rw'ngú no ho dlu 
tot de si mateix, ni  en poesia ni  en 
cap dtre terreny, si més no perqd, 
de fet, tampoc nin@ no ho sap tot de 
si mateix. Agusíf Burtra deia que els 
poetes no tenien ceys necessitat d'es- 
criure la seva orrtobia~ofia per@ 

d d'd, &$ qwt vemim & d s  enre- 
ra. De fet, pa&, txec que k intimifat 
que re& k pesia, psrtwy o LWP 

sembtk mok pes& i ~ ~ J I M I ~ -  

n9cmmksw en drt E K P ~ &  

sw E'Wd de E ' e m n c i a  
Y/SMIQ(ZI & d &. En V S t  sant& 
crec amb EQ pcw~srb es pot & tot, 

s ' h  aFg &, r n ~ r n & E ' r n t ,  
d ' w  m w a  podtjre. 
-Paml.leIament ai seu o r i  de poeta, 
Miquel Mart3 i Pal hm tr& escrip- 
tors wm t+mda, Iwim i Hal&&. 
Ara fa temps que no s'hi Mi, 

per¿ "aquests Bes m'hbn pmposat 
de traduir un poeta franc& que erri- 
mo molt i estic co~ideront la possibi- 
litat d'acceptar. Em fo par, tannra- 
teix, perqub seria una feim molt 
difícil.. Dfs totes maneres, ia difiiuita+ 
sempre estimdo". 
Apassionat per la lectura, "per culpa 
de les meves limitacions Físiques dis- 
poso de molt poc wmp. La mep  

mianem de litegir hcl estat sempre $e- 
rer&na$a i a&qu'm, potser e m  e 
~nsex@tmia del fet de ser auto&- 
dmte. Bw aix6 p h r e i x o  considerar 
que, m&r que ulnes lestulres concretes, 
d que m6s m'ho aijudpt he ,estat I'a- 
amuasid de lemes. Dwmt anys, 
pwr a mi, to+ eta fm~amental; ara s& 
mds exigent". 
La mlSsica li Bs umu c4mpnp.a fiidís- 
 si^. "No sabria trebavbr amb músi- 
ca, per6 en pua escsltmr prop d'un 
larrreiH &hams ca& &a i, si mi me 
n'he $e paawr, em fm mdlta FaSh. 
Ugp31ws ima- dds mws ÚiYi~ms 
paemes d d o ~  aquesta qmsi dwa- 
cib. TamLJ em costa m h  de prescin- 
dir de la muslicaaltat a l'hora d'eacríu- 
re. M'wrado moh que e1 teixit del 
vers respo1p~ui 9 unes ressoo1btvcies 
musiais. Ta~nt escrivimt-10 com Idegint- 
Is em sgnm d s  B: prop d'aquest ine- 
MSe que en d rm poesk." 
Pel cop de I(WkLPr$i i BOI sempre roden 
nous prcu@des, en-cara que "aquests 
Últims mesos he escrit poc, m part 
prrrqua he estat mkinot amb coses 
cyue no p d i n  esperar. Aquet estiu 
em wlll p d r e  un temps de d e x m ,  
&una bado  per decidir si accepto o 

C I N E M A  

no la trabct@ del pa&@ francas que 
esmenttara anterkmerrt, i també per 
assajar de r ephn~ ja r -m  alguns O$- 

pertes de la meva poesia als quals 
potser i~nten+a~ré de donar un oire di- 
ferent". El  poen de Roda de Ter ha 
venqut aquells aganhant liuito inte- 
rhr  que I'havia fet B U I ~ F  dei seu 
futur literari, ara fa deu a w ,  al Pri- 
mer PPh de B b d u t y :  "'No S& W' 
po&O escriure gaire mb, @ que I'es- 
foq de sapartar aqmst pes dels anys 
qlw encaro no he viscut m'aballirb 
papofer i rn fard indpid". 

I arn, atent a ,toles les q~iiestbns, 
sembla que rep&eixi les paraulbes 
q~ue va escri~ure dins el seu Illlibre ESC 
m$a Marta t "Amb gent de m l t  di- 
versa procedbncio, desconeguts tots 
~ M s , ' ~ ~ s s o  les h s  en amable con- 
msa. Polidfsssinn, esswk  sls seus 
raonaments, m'esf- per copsar- 
tw els detalls i peneerar-mt ben bd el 
sentit. Preguntes i respostes van i vé- 
nen, urgents a voltes. lantes a vega- 
des. Jo només pregulnto". 

F. BlaylM. March 

er al cinema catalb, la db- 

P cada dels noranta s'ha 
inaugurat amb un extraor- 

dinari afion~ament del ginere de la 
combdia. El 1990, I'estrena de Boom* 
Boom, 'opero prima" de Rosa Ver- 
gés, w significar un unbnime reco- 
neixement de públic, crit~s, proks- 
sionals i institucions, ben palbs a 
trav4s dels diversos premis que fi han 
atorgat tots aquests sectors. El 1991, 
una nova comidio, W t'hi *sS 
Mw i  Mi?, de Ventura Pons, r'ha im 
posot entre el públic com un producte 
comercial capaq d'ocupar Recs signi- 
ficatius en el r8nking de taquillatge, 
al costat de les produccions nord- 
americanes d'bxit. . 
El trionif: d'aquestes dues darreres 
com&dies catalanes permet constatar 
la tendincia dels espectadors a do- 
nar pima confianp a productes que 
w n  a la recerca d'un model d'entre- 
teniment més o menys hornologab.le 
amb el cinema comercial d'altres pai- 
sos, sense renunciar en cap cas a ns Y 
senyals d'identitat nacional indiscvti- 
bles. Es tracta, en definitiva, d'un ci- 
nema que va a la recerca d'una nor- 
malitat absoluta pel que fa a la 
relació amb el seu destinatari més 

proper, a la vegada que es p k ~ e j a  
ia possiblitat d'i~nh-oduir-se de mane- 
ra natural en altres mercats. No Os 
casual, en aquests sentit, que Boom, 
Boom hagi estat tealitzada en rdgim 
de co-proelucció amb Bblgica, i que 
W t'hi jtgues, Mori PiEj? tambJ dis- 
posi de distribució internacional. 
En realitat, ambdues combdies d n  la 
conti~nuacid d'urca vacaci6 del cirrema 
cat918 que Jordi Bolik, Ramon Espdt i 
Joan lorente ja w n  assenyalar en el 
seu I~libre Cinema cat& 1975- 1 W6: 
el fet que és, fonamentdmmmt, un ci- 
nema de gheres. D'aq~ues~ mane- 
ro, Francesc Bellmumt -possiiMement 
el director més regdar i cansbnt de 
la passada dbcada- ha conreat h 
comM~a per a expressar des del seu 
interior les aspiracions i probhm.b#- 
v e s  de les generacions d s  @ves, a 
través de films corn L'orgfa (1  9781, l a  
quinta de4 p m o  ( 1W0), Pa d'hgel 
( 1 9841, Un pweM d'ous i 1 9851, i t o  
rddo f& (1 9861, abans d'obardar 
els "thrillers" EI complot dels d s  
( 1 9871 i Un negre amb saxo (1 9881, i 
tornar finalment a la combdim amb 
Rateta, mhb (1 990). 
L'opolrtoció de Betlmunt va ajudar Q 

afioryar la conbdia com ei gbnere 

catal6 amb més possibilitats d'inci- 
dbncio en- el pcblic, tot i que sovint 
a través d'un humor fet pel broc gros, 
amb una assumida vulgoritot en la 
presentació visual i en la creació de 
personatges. En contrast amb aques- 
to tendencia, Rosa Vergés, a Boom, 
bom,,oposto pel trwament contin- 
gut i subtil en una comhdia rombntica 
de cmstrucci6 impecable. El mateix 
rigor en la construcció del guió s'ob- 
serva a Qu.4 t'hi jugues, Meri Pili? 
malgrat que en aquest cas les sitwa- 
cims tendeixin a una nwicw desnau- 
ro. Per6 els fils que IIIZguen questa 
rapidissima corn&di~dio d'ernbdcs han 
esW perfectament co~ltrolats grbo'es 
a I'extmordinari talent comediogrbfCc 
de qub fa gala el seu jove guionista 
Joan Ba'rbero. 
L'aFmryammt d'aquest tipus de co- 
mi& com a +nere comwcial per 
mcd-I&ncia, comasta amb la incer- 
tesa a~mb quid es rnm un OII~FB) gSnm 
de gran tradició a Ccrblvnya -el tkri- 
Flev- que ha comportcrt paral.lelak 
ment tot un cinema u~b~b soblre la 
margbnal&at. Entre bs preduccions 
de finals dels vuitalnta, psdem par- 
b r  de filmo com M&erid ur& t 1987) 
de Jordi Bayona, Sinodra ( 1  9881 de 

Francesc Beetriu, Mosso ve1 per morir 
jave (1988) d'lsabel Coixet, o Puta 
mis&ia (1989) de Ventura Pons, els 
quals sense partir d'una intriga poli- 
cia1 fenen en comú la voluntat d'en- 
trm en territoris marginals i pora- 
dehictius, ben oposats, per cert, a les 
visions plbcides per¿ més aviat insípi- 
des de la ciutat a Bar-cekona i 19861 
de Ferran Ll~agos4era, o de la carre- 
tera a LlSPO nit a Casabhca ( 1 986) 
de Toni Maflí. 
Aquest cinema comercial de gdnere 
k acabat imposant-se als films de 
cor&cter Khiatt%ric, o a les adaptacions 
de g~rens obres de lla lliterutura cata- 
lana, durant uns anys molt freqüents 
pels realitmdcars. Entre les adapta- 
cions mes recents cal asserryalar lm- 
ro (19861 de Ganzaio Herralde, a 
partir de la novel-la de Miquel Llor, 
transformada en un despullat mdo- 
drama passional, o l a  punydada 
(1989) de Jordi Grau, segons I'obra 
de MarEb Vayreda, on el director 
aprofundeix en el carbcter primitu i 
tel.lúric dels personatges i les sitva- 
cions. Un altre cas pot ser I'odopta- 
ció de La teranyina, novel-la hist6rica 
de Jsume Cabr6, portada al cinema 
el 1990 per Toni Verdaguer. 



Tat.a aqwsta pmducck3 cs rkbr  
a m s ~ b i  no pot Sgp QlyPrdu~r, pwb, la 
poroS~kjlio v~cacJb arxpecrinnema~l qwe 
el cinema pr<rd* a C&dunya k 
murting~ut, sobrete% pdr  I m s  rea- 
Iitmats & anys seixa~irta pw I'Ese612r 
dt, Barcebnci. 4 h  &rectar m6s o 
mmys vinwllcwillc~t a aqu%st miorimmt, 
b r e  PwwbelYa. ha tbrnet a aiquest 
tipus de C ' m u  amb El pmt  de 

C d n a  i Manuel Cms6 s'heln cipo- 
I ' o c u ~ U  m g k u .  I Manuel WI)eqa Q ~ K T - v ~ P u ~ I  wropeu, ata d ciwms 
que camb &m# 11 988) es ~lkmga a cata& -¡a sigd de mocter comerciaI 
una ~gkonoWcci6 &&poca qwe obre o expninuental~ romrya a dems- 
inkrmga~nts intem~antfssirns &re Aar le se- voluntat d'ocupCW Un 
les 61~itews entre la imutge cbw- Iloc. 
mental i la de ficció. I cal d,ir que 
productm mn dtkenb c ~ n n  Boom, 
&wm o G a d  coincideixert en d de- 
s@ d'intagrw-se, a t r a k  & nous 
rndds de co-pro~cib, m un snpaii 

FRANCESC DE B. MOLL: 

a mort del filoleg Francesc 
de Boria MoII, el dio 18 de 
febrer de 1991, em retor- 

na la memoria d'un temps descara- 
dament difícil per a la llengua i 10 
cultura catalanes. La memoria d'una 
ipoca de continuada Iluita, de tena- 
citat indestructible, que Francesc de 
B. Moll va protagonitzar amb apa- 
rent moderació, pero amb la fermesa 
d'una voluntat rigorosa que mai no 
va vinclar-se davant la persecució, 
davant I'estúpidá ignorancia d'una 
societat -diuen que no n'hi ha d'altra 
en el rnón com la nostra- que infra- 
valora i minoritza el patrimoni cultu- 
ral i lingüistic que li és propi. 
L'obstinada resistencia de Moll porta 
el signe de I'impuls heretat d'aquell 
mestre, manocorí il-lustre, home de 
combat, Mn. Antoni M. Alcover, I'ac- 
tivitat del qual concentra una capaci- 
tat de treball i un entusiasme exem- 
plars. El secret de Moll fou la dedica- 
ció impertorbable i continuada a I'es- 
tudi i a la difusió de la Ilengua 
catalana. Una constancia que mai no 
va coneixer ni una sola fissum. Ell 
mateix explicava, en ser proclamat 

n hom pot I ~ b ~ i r  tovint a la 
premse frases com: "Les 

fosm la causa &S accidents de t r h -  
sit..." Aqueeta notlcia fa que haguem 
de precisar que per elhe cal enbn- 
dre el resultaoit final dal W n g  prodLiii 

doctor honoris causa per la Universi- 
tat de Barcelona, el 1975, que el seu 
era un doctorot loboris causa. 
La permanent dedicació a la llengua 
catalana i a la cultura que es mani- 
festa en oquesta Ilengua se sintetitza 
en una sentencia llatina aue DOS& a . . 
I'anagrama de I'editorial Moll i que 
exem~lifica admiralbbment el seu es- 
ti1 de vida, la voluntat tenag dels seus 
treballs i dies: "Durp tornen molli 
saxa cavantur aqw". Es dura la roca, 
pero I'aigua acaba, tanmateix, per 
socovar-la. 
Contra la duresa implacable de la 
roca, la persistencia resistent. decidi- 
do de I'aigua que, tot i que es blana, 
llavora la roca i I'aniquila. 
Francesc de B. Moll fou, sobretot, un 
estudiós de la Ilanguo, un lingüista, 
un lexicbgraf. Si Moll hagués viscut en 
un país normal -vull dir en un país 
en que no hagués estat necessario la 
continuada lluita cultural per la su- 
pewivincia-, hauria estat un presti- 
gies professor universitori i la seva 
contribució IJ lo ciencia fi~lologicia 
haurio esdevingut un patrirnoni valo- 
rat per tothom. 

Pera la realitat social i cultural en qwi 
Moll hagué de dur o termo la seva 
aventura lingüística fou d'ma incle- 
inencia dura. Moll treballa enmig 
d'un gran silenci irnposat a cops de 
fusell. S'havia decretat la mort de la 
13engua a la qual dedicava fervoro- 
sarnent la vida. I era nscessari em- 
brancar-se en una batallo secreta, 
quasi íntima, en la qual cada parau- 
la, cada fitxa del "Diccionari" eren 
una petita victoria. 
El  treball científic fou de primeríssim 
ordre. S'havia format amb lingiiístes 
de prestigi internacional: Bernhard 
Schadel, de la Universitat de Ham- 
burg, i Meyer-Lübke, de la Universi- 
tat de Bonn. Assistí a congmssos i 
publica articles teorics a revistes de 
gran influincia en el camp de la Filo- 
logia Romanica. 
Quedava, Ilavors, el cornbat social 
per la Ilengua. Es tractava de recons- 
truir la funció pública de I'idioma. La 
tasca de Francesc de B. Moll com 
impulsor de cultura és d'una magni- 
tud extraordinaria: fundador de I'O- 
b~ra Cultural Bolear, editor -molts 
d'autors mallorquins hem publ~icot els 

en repartir-se I'eneqb solar absor- de Plwtu~cbns ir~egula~rs i Rles r&i- 
vida pl planata, esrntm els contimnls, des. El Clima 65, dom, d tem~ps a 
els o c m s  i I'atmnsfera. Es tradueix Iharg teammi. El terne &a&&& M 

en valors miqans -prWwnzent cons- cwvi, és i~maplirabk a fenomens de 
tants dwraurt crlguns decen~nis- de bs a ~ F h o  durada. 
variables m~engorologiques, acom- km M, coEd~rio escati~r lu situad m- 
panyats & varbcionr estacbnds í ide d caxlvi cSii~mcitic, Bpnat qm ac- 

nostres primers textos a I'editorial 
Moll, primer a la col.lecció Les llles 
d'Or, després a la biblioteca Raixa-, 
divulgador de les rondalles de Ma- 
llorca, recollides i recontades per 
Mn. Alcover, a través de I'edició po- 
pular i la na~rració radiofbnica, col.la- 
borador als periodics sobre temes 
lingüístics ..., sempre atent a clarificar 
les raons que impulsavea b seva Ilui- 
ta, dirigida a la dignificació de la 
llengua catalana. 
Les paraules foren la raó profundo 
de la seva vida. I les paraules són 
allo que defineix els homes. 
Aquests úCtims anys, incapacitat per 
la malaltia, torbada la memoria, 
Francesc de B. Moll vivia una vida 
ficticia: assistia a congressos imagi- 
naris, a les reunions de la secció fi- 
lologica de I'lnstitut dlEstudis Cata- 
lans, pronunciava conferencies ... I 
Niventava paraules. Paraules noves 
que sorgien inesperadament de la 
irnaginació del filbleg, belles tanma- 
teix, indesxifrables. 

Eabrigl h n r r  Manila 

tualment 6s molt comuna la idea que 
el dima esta canviont i que, a mbs, el 
seguft d'anys cahds durant el decenni 
de 19.81) sembla recolzar aquertu 
creenqa. Qyh hi ha de veritat? 
De fet, el clima sempre ha estat can- 
viant. Durant el perfode quatemari es 



pr(~vQuim un wmbre de d ~ i c m s  
quiasli-pefiQBies i periedgs g s k i l s  
sm$ intenrals r3'wlns 100.MJO nnys. Lo 
tempwakrhl rnRliiq@m dwmt els p r b -  
rkts 4nei~~Is km de 6 1 8 'C  mhs 
baixa q w  b dels ~9btr50 dks. 

pQgp& ~b-SeTWair-~e qW, ll0rg 
del s ~ k  pasa@, hi h~asusQ un cert 
escaLfament, per& amb Lckecims 
apreciables. Els canvis .clin$Fics, 
idoncs, no d n  insbhis. %'klevPt@n ppm- 
dult Iemssmnt i, mi, b imprewió 
general 6s la $'un canvi r2ipid. 
Cal conmni~r que d clima s%e man- 
tingut, essencialmem, Inlrwiprble du- 
rant el% darrefs (bO.rn0 alnys, a cC4Ys6 
de I'efeee natural anomenet efgcté 
hivernoch : I'atmosfera terrestre, 
gairebé transparent a la radiaciii se- 
lar, absorveix gran part de la radia- 
ci6 infrarqa que m e t  la Terra. Així, 
aquesla enargia -que altmment es 
perdris a I'espai- 6s rethgud~ pel 
sistema terra-atnosfera que. d'a- 

qms;~a manara, s'esmlfe. L'impert de 
I'&st9 6s d'uas 33 "C. b s e m  que, 

plan& n~ok rnh hhhspit. 
Els gasa5 atm.od&rics r u y ~ o ~ a b k s  
sOn sk que ~ i h m i x f ) i n  ISi~n#mroig: 
&zid de carbsnn' EC021, vqpw d'ad 
gua 6 me& LCHJ. Mbdgmt que poc 
abwti&sos, aquests g l a ~ ~ s  sbn com- 
pmn l s  mureik & I'atmoska. 
éom sigui, d dir q~ue k c ~ d u s t i 6  
da m&umnts FOssils hñl hrbremieyltat, 
contínwlment, d centhpt & COI a 
I'atmosha: hro psassaf, de l'any 1850 
al 19&9, rik, 280 a 352 per nlilhi6 
íppml; 4s a dlir, ha ru~poset un aue  
m n t  25%. R'alln-~ trandla, d 
~lkM Wmb6 hO a i~m~l l to t ,  ea pss@r 
de0,75a l,Sppm,m 108%.An&, 
nous gasos d'hivefm& (kabcalr- 
b ~ s ) ,  aliins a la c~mp~~Sjci4 d6 I'ai- 
re, s'hon incwurpamt o I'otmosfera ,a 
causa de Tocesros indus~iolsr Es 

previsible, doncs, una infensificoci6 
de I'efede hwwrmde i, cm canssqü&n- 
eio, es pracYuiri3 un escalhaant do- 
$el ded *neta. Ens trobem, en abres 
pamuiss, davani d'un canvi climhtic 
provocat. 
QrdBes a I'estudi de ks  representa- 
cions flsicoínatdtiques da I'atmos- 
fera ("m~dgls") i u I'ús deis milbrs 
ardinadars -i'extrapa~bciñ> 6s inswfi- 
cEent- ha p o p t  es~bkr-se el &lcd 
seen t :  si es &pliquis el &gut 
de gcisor d'h~iwrmle, la kmprbra  
m&@ma gka$al a m d i i ~  entre 2,s i 
5,2 "C; aixh, psrb, en hyneild de la 
L&itud fmint present que b FBFFIpem- 
tum aniria m wiugmt si  s'incrernen- 
t&s I'alqBriia d'aqniestsi. 
Tot pllegot, a b fi, comporbria una 
redishuhcid de les plugers arwu del 
n6n. , E  tot un sepit d'attres efechs 
s'(p(idanckrien al llarg de1 primer 
teq d~el nou ssgle. 
Per pasar a pmva aquest resuiltcrt, 

c d  dir que I'augmen't de temperatura 
s'ha cdrulut, amb els esmentats "ma- 
delsu, des du I'inici de I'era i~ndustrial. 
Els resultats obfiryr~ts varhn entre 
0,5 i 1,3 'C,  mentre q v  I'ougnent 
obsenat 6s de 0,5 T. b una situa- 
ci6 p c b ~ r i a  d "senyal" (o missat- 
ge qire en5 intereso, en mqwest cas 
b voriacíó; de temperatura) 6s de ka 
mateixa gjmndbrio qw el "sardf", o 
flu&uwi6 sulperposada. 
Tant d hi ha MRV~ ciim&tk con si no 
n'hi ha, fBra ba de prendre determi- 
nodes mesures beneficioses: atwrar 
i'mctual disbauxa energ&co, d o r a r  
l'bs i lla disri.Sbci.6 db I'aigw, refo- 
restar i wrutinuair Iia recerca sobre els 
modells atmosfirrics. 
&No f¿rm prudwnt d'inidor, des d'ara 
i amb forp, aqktestes mcions quan 
encara hi ron a temps? 


