


any 1992 és, per als cata- 

L 9 lans, un any molt especial. 
La celebració dels Jocs 

Olímpics a Barcelona ha contribuit a 
renovar la capital de Catalunya i, so- 
bretot, ha facilitat el coneixement in- 
ternacional de la identitat cultural ca- 
talana. Els Jocs de Barcelona tenen 
lloc quan, a tot el continent europeu, 
els pobles i cultures que havien estat 
submergits en les estructures políti- 
ques dels estats multinacionals recu- 
peren la seva visibilitat i es va confi- 
gurant un mapa politic mes respec- 
tuós arnb la reolitat. 
L'any 1992 és també I'any de I'Expo- 
sició Universal de Sevilla, la ciutat 
més dinamica d'Andalusia. Les rela- 
cions entre els andalusos i els cata- 

lans són excel-lents. A Catalunya s'hi 
han estabfert de manera definitiva 
centenars de milers d'andalusos que, 
arribats durant els anys 50 i 60, 
s'han integrat sense problemes en la 
societat catalana i viuen I'experien- 
cia de la doble pertinenga cultural a 
les seves arrels andaluses i a les for- 
mes de vida catalanes. Els immigrats 
andalusos continuen parlant la Ilen- 
gua castellana amb la grocia d'un 
accent que suavitza i musicalitza el- 
castello de Castella, pero molts dels 
seus fills ja parlen la llengua catalana 
amb tota normalitat. Tant els andalu- 
sos com els catalans comparteixen el 
malestar per la mentallitat centralista 
de la majoria dels polítics espanyols. 
Els andalusos que viuen a Catalunya 

veuen amb simpatia les aspiracions a 
un més gran autogovern del poble 
catala i contribueixen amb els seus 
vots a fer avangar I'experiencia d'au- 
tonomia política catalana. 
Per aquestes raons els catalans es 
complauen amb I'exit de I'Exposició 
de Sevilla i s'hi han fet presents amb 
una mostra important de les arts, les 
ciencias i la vida catalana actuals. 
Catalonia ofereix 01s seus lectors, 
per gentilesa de la revista del Depar- 
tament de Cultura de la Generalitat 
de Catalunya, un dossier sobre els 
artistes contemporanis que han ex- 
posat la seva obra al pavelló de Ca- 
talunya de I'Exposició, així com una 
informació sobre I'arquitectura del 
pavelló. En el context del Ve. Cente- 

nari de la Trobada dels Dos Mons, 
que ha motivat I'Exposició de Sevilla, 
ens plau mencionar les investigacions 
promogudes per la Comissió Ameri- 
ca-Catalunya 1992, i molt especial- 
ment les obres "Les Ameriques i Ca- 
talunya" publicada en versions cata- 
lana i castellana, i el "Diccionari dels 
catalanas a America". Recomanem 
també la innovadora recerca de Lluís 
Duch, "La memoria dels Sants", sobre 
la cronica del francisco Jerónimo de 
Mendieta, referent a I'evangelització 
de Mexic i publicada receniment per 
I'Abadia de Montserrat. 

Felix Martí, Director 

A R Q U I T E C T U R A  

EL PAVELLÓ DE CATALUNYA 
A L'EXPO DE SEVILLA 

Is pavellons d'una Exposi- 

E ció Universal contempora- 
nia han de resoldre essen- 

cialment dos tipus de problemes ar- 
quitect6nics. Per una banda, solucio- 
nar la funcionalitat interna; aix6 vol 
dir crear zones amb llum natural pels 
espais de circulació i d'exposició 
d'un cert tipus d'objectes i zones amb 
llum artificial, recintes opacs per mos- 
trar els muntatges oudio-visuals que 
predominen en tot el pavelló contem- 
porani. Per altra banda, s'ha de con- 
figurar un contenidor que doni una 
imatge expressiva vers I'exterior. 
Respecte a aquests dos tipus de con- 
dicionants, el pavelló de Catalunya 
projectat pels arquitectes Pere Llimo- 
na i Xavier Ruiz Valles, ha optat per 
unes solucions concretes. L'edifici 
adopta una forma reculada i closa 
per foro, que va creant unes rompes i 
terrasses a I'interior. Una llum zenital 
travessa el gran espai central. Aixo 
fa que hi hagi algunes zones interiors 
amb una llum natural difosa i espais 
laterals foscos, amb predomini de 

llum artificial o de muntatges audio- 
visuals. Es tracta, per tant, d'una so- 
lució híbrido, que ni aposta per la 
caixa tancada ni pel pavelló conven- 
cional de formes transparents i flui- 
des. S'opta per intentar concentrar 
les qualitats d'ambdós models. 
La forma global de I'edifici fuig d'oc- 
togonalitats i paral.lelismes, adop- 
tant una geometria complexa. En els 
extrems i cantonades que crea la for- 
ma estrellada de cada planta se si- 
tuen els ascensors. escales i seweis. 
L'accés a la planta baixa es produeix 
per una de les fenedures que crea la 
forma reculada de I'edifici, els tres 
cossos en forma de V. El gran pati 
central esto cobert per una estructura 
de bigues gegants en gelosia. 
En el pavelló de Catalunya, per qües- 
tions de programa, s'atorga una po- 
sició preferent a I'espai del bar- 
restaurant, que se situa a io part 
superior, al final del recorregut de 
rompes que van donant la volta al 
buit central, accedint per un tram 
d'escales al final de la "promenade 

architectvrale". És, per tant, el lloc on 
hi ha millors vistes sobre el lloc i més 
llum natural. No solament aix6, sinó 
que mentre els altres Qmbits són rela- 
tivament petits, el restaurant disposa 
d'una superfície respectable. És in- 
dubtablement el lloc que ha assolit yn 
major grau de representativitat. Es 
I'única part de I'edifici volcada a 
I'exterior. En I'amoblament es recu- 
llen objectes dissenyats per autors 
catalans com 6scar Tusquets, Pep 
Bonet i d'altres, i en la preparació 
del menú cada setmana canvia el 
restaurant catalb responsable de la 
cuino. 
Si el restaurant ocupa un lloc prefe- 
rent, els altres espais són més secun- 
daris, com per exemple la sala d'ex- 
posicions temporals -on també cada 
setmana exposa un artista diferent 
presentat per un crític d'art- que 
ocupa un espai a nivel1 del soterrani 
de forma atractiva. A més, hi ha una 
area que explica la industrialització 
de Catalunya, una altra on es mostra 
.la importancia de la impremta, del 

llibre i de la llengua catalana, i una 
altra on es presenta una breu selec- 
ció de I'evolució de I'art actual al 
nostre país. 1, per últim, hi ha una 
botiga on es ven des d'iconografia 
fins a publicacions sobre autors, ar- 
tistes i arquitectes catalans. 
Pel que fa a I'aparenga externa, el 
pavelló de Catalunya 6s d'entre tots 
els que al voltant del lloc representen 
les comunitats autonomes, el que rnés 
aposta per una forma opaca i neutra. 
En aquest sentit, I'opció per la discre- 
ció i la sobrietat és portada a les 
últimes conseqüencies. Aquesta caixa 
silenciosa, que no ocupa tot el volum 
disponible, feto de pedra blanca, no- 
més ofereix com a expressió algunes 
fenedures horitzontals i verticals d'il- 
luminació i, just a I'entrada, un mural 
d'Antoni Tapies que acaba d'arro- 
donir aquesta insisthncia en una con- 
cepció basada en la simplicitat, el 
realisme i I'austeritat. 

Josep Maria Montaner 



D O S S I E R  

ARTISTES PLASTICS CATALANS A LgEXPO 92 
int-i-cinc exposicions. Una v exposició universal consti- 
tueix sempre una excel- 

lent ocasió per projectar, no sola- 
ment els productes industrials i els 
tecnics, sinó també els culturals. Així 
ho han entes sempre en el passat els 
paisos més diversos, presentant els 
seus pintors, escultors i altres crea- 
d o r ~  plastics, en edificis projectats 
especialment. Així s'ha entes també 
en el cas de la participació de Cata- 
lunya a I'Expo de Sevilla 92. 
L'art d'un pais és tant el del patrimoni 
historic, allo que ha assolit un cert 
caracter indiscutible, corn el que s'es- 
ta realitzant en el present. Per a la 
selecció del patrimoni que ja és histo- 
ric es planteja un problema de la re-. 
presentativitat i de tria. El present és, 
naturalment, mes arriscat i, per defi- 
nició, discutible. 
La selecció histbrica, en el cas. del 
pavelló Catalunya, intenta mostrar, 
amb un nombre molt breu -dotze, 
quinze peces-, els grans moments de 
I'art catala, des del Romanic, arran 
de la mateixa formació de Catalunya 
com a nació, i el Gotic, fins al riquís- 
sim segle XX, amb un criteri sempre 
molt restrictiu i limitat a les mes grans 
figures internacionals. 
El  comissori general del pavelló, 
Francesc Sanuy, que ha portat amb 
gran empenta i criteri el projecte en 
el seu conjunt, va voler que la pre- 
sencia dels artistes actuals, és a dir, 
vius, fos successiva. Ates el nombre 
de setmanes que dura I'Exposició, 
vint-i-cinc podien ser també els artis- 
tes convocats. El repte ha estat gran: 
es tractova de presentar vint-i-cinc 
exposicions, cadascuna de les quals 
havia de durar només set dies. Repte 
per als organitzadors, un esforg de la 
Generalitat de Catalunya, i també 
dels artistes. Cada exposició ha tin- 
gut el seu cataleg, i el seu presenta- 
dor -el crític o escriptor escollit per 
I'artista- ha estat també I'encarregat 
de fer-ho oralment el dio de la inau- 
guració. 
Per a lo selecció i altres intervencions 
en I'ambit artístic que em correspo- 
nia, he comptat amb la col~laboració 
com a assessors, de Cesóreo Rodrí- 
guez-Aguilera i de Daniel Giralt- 
Miracle. La selecció ha presentat, na- 
turalment, grans dificultats, pel gran 
nombre d'artistes catalans i el fet que 
hem volgut que hi fossin representa- 
des les generacions que coincideixen 
en aquests moments i que abasten 
cinquanta anys de la vida de Cata- 
lunya: des d'aquells que es van do- 
nar a coneixer abans de la guerra 
civil fins als joves que ja han obtingut 
un primer reconeixement. En aques- 

tes circumstancies, el nombre de vint- 
i-cinc resulta curt i ens impossibilita 
d'incloure'n d'altres que considerem 
que també reuneixen merits per ser- 
hi. 
Els noms d'aquests vint-i-cinc artistes, 
amb el seus presentadors, per I'or- 
dre que s'ha establert, segons nece- 
sitats de programa i de preferencies 
o circumstancies personals. són els 
següents: Antoni Tapies (J. Corredor- 
Matheos), Albert Rafols-Casamada 
(Antoni Marí), Josep Guinovart (An- 
gel Crespo), Joan Hernandez Pijuan 
(M. Teresa Blanch), Xavier Corberó 
(Luis Goytisolo), Frederic Amat (Vi- 
ceng Altaió), Joan Pere Viladecans 
(Josep Miquel García), Josep M. Su- 
birochs (Francesc Fontbona), Montser- 
rat Gudiol (Francesc Miralles), Moises 
Villelia (M. Lluisa Borras), Eduard 
Arranz-Bravo (Luis Casado), Sergi 
Aguilar (Menene Gras), Rafael Barto- 
lozzi (Joan Abelló), Carles Pazos 
(Victoria Combalía), Antoni Llena 
(Manuel Borja), Modest Cuixart (Ce- 
sóreo Rodriguez-Aguilera), J.J. Thar- 
rats (Daniel Giralt-Miracle), Xavier 
Grau (Anna Guasch), Francesc Arti- 
gau (Miquel Molins), Marcel Martí 
(Arnau Puig), Robert Llimós (Rafael 
Santos Torroella), Zush (Manuel 
Clot), Perejaume (J.M. Llompart), Tom 
Carr (Gloria Mourel, Antoni Clavé 
(Manuel Vózquez Montalban). 
També ha estat prevista I'edició d'u- 
no carpeta de litografies amb el tirat- 
ge molt curt que és habitual, que ser- 
vira de recordatori i per a obsequi a 
algunes de les grans personalitats 
que visitin el nostre pavelló, així com 
també a altres personatges institu- 
cionals. Els artistes que s'hi presen- 
ten, Iogicament, són els mateixos que 
hauran exposat al pavelló, amb la 
particularitat que el nombre de lito- 
grafies sera de vint-i-quatre, i que 
Tapies és I'encarregat de la concep- 
ció i realització de I'estoig que les 
contindra. Un altre objecte que com- 
plira funcions d'obsequi per a altres 
persones i institucions que es vulguin 
distingir especialment sera una me- 
dalla -no gens convencional- rea- 
litzada per Antoni Clavé. 
Aquest és el programa que ja va ex- 
posar el president de la Generalitat 
de Catalunya, Jordi Pujol, en I'acte 
de presentació del projecte del pa- 
velló i de les activitats que hi tindran 
Iloc. Estem segurs que els esforgos 
que tot plegat suposa quedaran 
compensats per una presencia que, 
gracies a la valua dels nostres crea- 
dors, sera molt brillant i representati- 
va de la realitat rico que ha tingut i 
continua tenint el nostre art. 

J. Corredor-Matheos 

ANTONI TAPIES 
(Barcelona, 1923) 

Membre fundador, I'any 1948, de 
Dau al Set, va fer la primera exposi- 
ció individual a les Galeries Laieta- 
nes; des d'aleshores la seva obra 
s'exposa a nombroses sales d'arreu 
del món. Tapies, a partir d'un figura- 
tivisme magic, fou I'introductor de 
I'informalisme al nostre pais, emprb 
procediments mixts de tota mena (sor- 
ra, roba, palla), i I'ús del collage. 
Durant els anys seixanta la seva obra 
continua dins I'ombit de recerca, les 
innovacions principals han estat les 
referencies polítiques amb utilització 
de símbols i paraules escrites damunt 
de suport. Tapies fa servir la gamma 
habitual de tons, on el color és uti- 
litzot com a suport, pero fonamental- 
ment com a mitja. 
La seva cal.ligrafia, el seu ric reper- 
tori simbolic, la influencia de I'espai, 
el tractament sensual de la materia i 
I'ús refinat de les gammes cromati- 
ques, són la prova del domini d'un 
llenguatge expressiu que confereix a 
I'espectador un sentit ampli del dio- 
lag i de profunda identificació intros- 
pectivo. 

... Els quadres d'aquesta exposició no 
ens allunyen del món que coneixem. 
Aquestes superficies són signes que 
ens resulten familiars i alhora miste- 
riosos. Ensenyar-nos a veure el que 
tenim davant i que no havíem albirat 
és un merit d'Antoni Tapies. Veure, 
de debo, suposa coneixer. En fer-ho 
interpretem el significat de les mate- 
ries, formes, senyals. En aquest gran 
artista, I'antinomia art-naturalesa, 
art-realitat figurada, no es presenta, 
corn en altres casos, irreductible. 
Certament, entrar en un quadre és 
corn saltar a I'altre costat del mirall; 
pero ben a l  contrari de la simetria 
copsada per Alicia en la seva aventu- 
ra meravellosa, des de la ribo de 
I'art de Tapies el món quotidib esde- 
vé il.luminat amb una llum nova. 
Per moure'ns per aquestes contrades 
hem d'acostumar-nos a heure'ns-les 
amb símbols, llenguatge profund que 
exigeix la utilització de totes les nos- 
tres potencies i que permet compren- 
dre fenomens altrament inexplica- 
bles. Creus, Iletres, números, signes 
diversos, ferides obertes en la mate- 
ria, la  propia materia en la seva 
transparencia, els elements que in- 
corpora, un tractament que no sem- 
bla ser obra d'home sinó del temps 
deis seus hnombrables agents ... Tot 
es allo que sembla que és i, ende- 
més, símbol que cal aprehendre i co- 
nhixer, no desxifrar. 

l a  manera corn contempla e l  que és 
real per via artística s'allunya deis 
corrents principals de la cultura ac- 
tual, en quB la materia, vista en la 
seva possible opacitat, posa en re- 
lleu un empobriment de la nostra vi- 
sió. Igual que la nostra visió del món 
quotidia fóra una ultra sense el/, tam- 
bé ho seria I'art actual si el gran 
artista catala no ens hagués ense- 
nyat a veure la realitat amb una mira- 
da que és tan antiga corn nova... 

J. Corredor-Matheos 

JOAN HERNANDEZ PIJUAN 
(Barcelona, 193 1 ) 

Format a I'Escola d'Arts Aplicades i 
Oficis Artístics Llotja i a I'Escola Supe- 
rior de Belles Arts de Barcelona, fun- 
da el Grup Sílex (1 956). Viatja a París 
I'any 1957, on entra en contacte di- 
recte amb la vivencia de I'informalis- 
me, i estudia gravat i litografia a I'Es- 
cola de Belles Arts. A partir dels anys 
seixanta s'apropa a la natura morta i 
introdueix obiectes aillats; aquests 
anys li significaran la descoberta 
progressiva del tema del paisatge. 
L'espai és mil.limetrat i mesurat, i la 
pintura basada en I'estudi del color, 
de la llum i el moviment; posterior- 
ment introduira grans camps mono- 
croms de pinzellada vibratil i atmos- 
ferica; després retorna a referencies 
figuratives insinuades. 
Recentment la seva obra va assolint 
progressivament la nuesa i el buit, la 
síntesi i la brevetot formal, que es 
tradueix en un estat de deliqüescen- 
cia espiritual. 

... Que ens diuen sobre el paisatge 
unes gmns formes lobulades, conta- 
giades amb rubor de I'espes espai 
ocre sobre el qual semblen que su- 
ren?, quina idea de vegetació ens 
dóna un gran tret inflat o un perfil 
esvelt, empenyent I'un, tallant I'altre 
les espessors infinitament buides?, 
quina és la  casa, o és, potser, arbre? 
Hi ha una dilatació tensa fins als mar- 
ges. El núvol conté el fons ... 
Tot plegat és comprensió del paisat- 
ge, una comprensió del paisatge corn 
a equivalent pictoric, vinculat a un 
sentit de la  monocromia, de la buidor 
i de la minuciositat, que ha fornit a 
Joan Hernandez Pijuan una posició 
solitaria, tan lloable corn inexpugna- 
ble, 'en el panorama artístic catala. 
La seva llarga trajectoria pictorica de 
més de trenta anys s'ha cimentat en 
la defensa d'una proposta de visió 
contemporania del paisatge: un her- 
metisme viu de I'espai mesurable. 



Els seus pinzells recorren laboriosa- 
ment I'espai, el netegen, I'omplen 
d'exquisidesa i sobrietat, reinstauren 
una especialitat profunda i subtil. El 
paisatge com a tema no 6s res més 
que I'aiustament entre la visió sensi- 
ble i la seva idea asbtracta, I'alianga 
de lo imatge intuida amb els sentits 
reblerts de color, I'oquestració del 
signe amb I'espai total,.. 

Teresa Blanch 

XAVIER CORBER~ 
(Barcelona, 1935) 

Després del seu pas per I'Escolo 
Mossona, Corberó se'n va a Londres 
el 1955 i va ser al16 on es va nodrir 
de les idees constructivistes que ca- 
racteritzen la seva obra. A principis 
dels anys seixanta ja es presagien 
els grans trets de la seva obra: I'esti- 
lització i depuració dins la més rigo- 
rosa tradició arquitectbnica. Perb, ul- 
tra el liric esteticisme que envaeix les 
seves obres, el signe dominant de la 
sevo producció continua essent la 
rea l i tz~ ió  pulcra i acurada. Aquest 
desig de perfecció i hamonia I'ha 
conduit a un domini de la tecnica i a 
una gran hobilitat de manípulació 
dels materials, que a les seves mans 
manifesten totes les seves facetes, 
possibilitats i efectes. 
Les escultures de Corberó eston con- 
cebudes amb uno depurada slntesi 
formal que li atarga el carbcter de 
sublimació: obres de superfícies poli- 
des i brillants que esdevenen eteries i 
que semblen dlbuixar a I'espai este- 
les de Ilum. 

... "Elegdncio", un mot davant el qud 
val k pena d'atwar-se pel que fa a 
I'art de Corberó, de la mateixo ma- 
nera que I'escultor suspdn per un mo- 
ment la seva activitot en topar amb 
olguna veta de Eo pedra especial- 
ment significativa, segur d'haver en- 
certat amb la forma que buscava. 
L'elegdncia 6s. en efecte, el denomi- 
nador camú taclt dels trets aparent- 
ment mds controdictoris de Ea seva 
personalitat -humor i serietat, tacte i 
pragmatisme- com de les caracterís- 
tiques més ocusades de la seva obro: 
En aquesta, més que no pos de la 
forma, I'elegancio 6s fruit de la cruel 
caniugació de lo forma amb el mate- 
riol que I'expressa. Així, doncs, trac- 
tar I'acer com si fos vidre. el nwrbre 
com si fos acer, el basalt cam si fos 
bronze i el bronze com si es tractes 
de pldstic. 
¿Hi ha res de més Fragil que el més 
dur? Entre orfebre i dissenyodor 
d'armes sofisticades, kr priI/ositat 
de les seves formes coincideix sovint 
amb lo presencia del que es dirien 
incisions rituals, petites rnutikrcions, 
exhibició de rebuigs que són alhora 
trafeus; una pandplio en que les pri- 
meres &times són les prdpies armes 
exposades. Aquest enfocament refi- 

nat de contraris 8s el que fa  de I'art 
de Corberó una cosa en certa mesu- 
ra única en la mesura que és inconfu- 
sible.. . 

Luis Goytisolo 

ALBERT RAFOLS-CASAMADA 
(Barcelona, 1923) 

De formació literbria i pl6slic0, ha 
treballat en I'ambit de la pintura i de 
la poesia. La seva obra, en una pri- 
mera etapa figurativa, assumeix el 
sentit colorista dels fauves. L'any 
1950, viatja o París, on residir6 du- 
rant el curs 1953-54. Durant el perio- 
de 1957-1 963, abandono la figura- 
ció postcubisto per introduir una es- 
tructuració de ia foma, etapa que 
condukb o una interpretació propia 
de l'informalisme que enriquirb amb 
la intehjració de l'obiecte del proce- 
diment del collage ( 1  964-1 968). En- 
tre eis anys 1960 i 1977 lo seva obro 
va unido a una reflexió teorica ober- 
ta al conceptualisme amb una explo- 
ració de I'espai pictdric, d s  formats, 
etc. Uno última etapa entre 1978 i 
1986 emfasitzo el color i flexibilitza 
I'estructura compositiva del quadre, 
dins d'una abstracció amb referbn- 
cies al paisatge i I'objecte. 
Recentment la seva pintura es depura 
al m6xim i es submergeix en un espai 
despullat de qualsevol element. Els 
seus paisotges purament mentais, 
s'estructuren en harmbnics plans de 
color que són el resultat de la pura 
esquematització dels seus entorns. 

... Presencies velades que s'esdeve- 
nen al lloc de la ideo i que es mani- 
festen com un lleuger passar són les 
formes que apareixen en la pintura 
de Rdfols-Casomada; presencies atu- 
rodes en un ínstant molt Ileu, com les 
que s'albiren durant la contemplació 
de I'entreson o en els primers ins- 
tants del somni. Presencies reals aEli- 
berodes de la seva materia i el seu 
perfil; lo mat&Q i el perfil a que sot- 
met lo realitat de I'hora en verlla. 
Presencies redimides de tots els atri- 
buts que lo convenció reconeix i pro- 
tegides de la pesantor de la seva 
fosca existdncia. 
Presencies plenes de reminiscencies. 
Que deixonden la roó i revelen a la 
imaginació /a realitat que s'amaga 
darrere I'oparenqa. Presencies que 
no són el que són ni tampoc el que 
aparenten; que suggereixen d'altres 
presencies, d'altres mons, realitats a 
que correspon el seu Iloc, en I'espai 
perfecte de la idea. Presencies com si 
vinguessin del molt lluny i que esta- 
blint-se enmig de la  realitat de les 
coses, mostren el que tenen de real i 
quina és la seva veritable substdncia. 
Potser d'una substdncio semblant a 
la dels somnis, tanmateix esdevingu- 
da materia a la tela, amb k seva 
forma i el seu color, i carregoda d'e- 
vocació i acord. 

Albert ROfols-Casamada ha vist, ha 
percebut i ha sentit la realitat. .. 

Antoni Mari 

JOSEP OUINOVART 
(Barcelona, 1927) 

Format a I'Escola d'Arts i Oficis (Llot- 
ja) i a I'Escola d'Art del FAD, al tom- 
bant dels anys cinquanta pren con- 
tacte amb el Saló d'Art Independent, 
el Cercle Moillol i els ~ ic les  experi- 
mental~ dirigits per Angel Mars6. 
Despr6s d'una etapa ingenua que 
desemboco en una realitat imaginb- 
ria, sobrereal i magicista, un viatge a 
Madrid el poso en contacte amb el 
paisatge castellb. Entre el 1956 i 
1958 6s palpable una voluntat d'ex- 
perimentació i vaioració de la matb 
ria a partir dels corrents abstractes 
informalistes. Introdueix el procedi- 
ment de co!lage i assemblage. A la 
dorreria dels anys seixanta la seva 
obra experimenta una tendencia a .  
refiectir qüestions humanes, politi- 
ques i socials. üurant els anys seton- 
ta va a la recerca de la tridimensio- 
nalitat, investigacions que acaben 
amb la pr6ctica de I'environament. La 
retrospectiva de la seva obra que 
s'exhibi a I'espai Tecla Sala, Centre 
Cultural Metropolit6 o I'Hospitalet de 
Llobregat, els mesos de desembre 
del 1989 i gener del 1990, oferi una 
reflexió sobre I'univers personal d'a- 
quest creador. Ha estat mereixedor 
del Premi Nacional d'Am Plbstiques. 

. . .Josep Guinovart remau, en la seva 
polemica apassionada i continua 
amb Penfadosa realitat culhrrol i so- 
cial que I'envolto: un garbuix d'ob- 
jectes, de materials i de situacians al 
qui sent -tal com m'assegurava en 
una conversa recent- no com un 
caos, sinó com un magma en estat de 
matriu. Lluny, doncs, de situar-se al 
marge de la realitat, I'artista s'hi 
capbussa amb la intencid d'assolir 
uno sintesi de la necessitat, repre- 
sentada pels materials que li arm- 
bassa per incorporar-los al quadre o 
a I'esc~Itura i la Ilibertcrt que en supo- 
5 4  I'organització en camposicions 
&un nwrcat cardcter critic. Per aixd 
que no s'escaigul de parlar, en el seu 
cas, d'"objectes trobats" que es mos- 
trin en consideració de llurs wlors 
purament esetics o antiestetics, sinó 
d'objectes i de materiols representa- 
tius d'una sitwció a la qual es pretén 
conjurar organitzant-los en conjunts 
nous que W n  canvicir la funció ante- 
rior -agressiva, amogadora, inert- 
de eodascun. 
Es tmcta d'un art que s'oposo a qual- 
sevol imitació de cristal~lització i que 
mai no perd de vista el magma origi- 
nal inspirador, de manera que I'obra 
tendeix a depassar els Iímits obiec- 
tuaEs imposoh per la tradició i envair- 
ne idealment I'espai exterior. D'a- 
questa monero, el temps interior de 

I'artisto, representat per la reorga- 
nització transformadoro del5 mate- 
r i a l~  -realitzada per la impaciencia 
més que no pos pel menyspreu- ori- 
gina una tensió gairebé explosivo 
entre els dos dmbits esmentats... 

Angel Crespo 

FREDERIC AMAT 
(Barcelona, 1952) 

Interessat per una figuració simbbli- 
ca, la seva obro s'inspira inicialment 
en les cultures exdtiques i primitives, i 
mostra un impacte pels colors, les 
formes i els materials provinents de 
I'art popular; La festa, la magia, el 
rituol, la cerimbnio caracteritzen les 
seves teles, marcades per un treball 
d'arrel primitivlsta. Recentment ex- 
plora i subratlla alguns dels símbols 
d'etapes anteriors, la qual cosa ac- 
centua el dramatisme del seu quefer i 
subratlla lo dialbaica d'oposicions 
entre vida i mort, especialment. Les 
mosques, els ocells negres, els caps 
de brau decapitats, emfasitzen el sa- 
crifici i I'ofrena, mitjan~ant un treball 
amb pastes de paper i ceres molt 
tbctil i sensual. 

... Escrivio quan pintova a md. A me- 
sura que brolloven de dins seu les 
oparicions sincretiques d'una escrip- 
tufo signica i arcaica en un imaginar¡ 
de ment i icones abstmctes, traslla- 
dades de la vida i I'art* cada nova 
hotge s'escapava del transcurs nar- 
ratiu dels viatges: Yucatdn, Oaxaca, 
MBxic, Manhattan, el Brasil, Egipte, 
Haitr; el Marroc, Sicdio -punts geo- 
ddsics &un nomadisme mental, sufo- 
cant i tacat de sang. Aquells llocs de 
romiatge per 01 cos, purs, s'havien 
ofert en la seva impuresa. 1 al16 havio 
dexobert les quolitats inesgotables 
d'uno paleto cromOtica excepcional, 
més natural que la invenció, la recor- 
danqa, la celebració, I'ofrena, la im- 
molació, b basardo i I'enigma. Es 
tractava de la concupiscdncia de I'ull. 
1 d'aquestcr manera naixia en e//, al- 
ham, una escriptura hgrdvida i ter- 
renal, lingüisticci i matdrica, antro- 
poldgica i escenogrdfica, de mano- 
bre i virtual. Quon pretenia ficar, en 
una única unitcrt de separucions, el 
que s'havio convertit en rastres de lo 
memdrio de la humanitat i en hstants 
lluminosos de la seva biografia, la 
seva mirado es delio pel vol quiet, de 
b mateixa manera que la irreverribi- 
litot, química i instcimica, del reversi- 
ble numeric, de la mateixo manera 
que el semen convertit en sang i b 
sang en Ilet. .. 

JOAN PERE VILADECANS 
[Barcelona, 1948) 

Exposo per primera vegado I'any 
1969, amb una obra malt barroca 



que evoluciona posteriorment cap a 
una desma~eriakoció en qub el fet 
m6s important era posar en relleu les 
relacions entre els elements, més que 
els elements en si mateixos. A partir 
d'aqui, la sevu obra ser6 més lírica, 
més po&tica, m&s lac~nica i dóna un 
protagonirme a I'objete fins a trobar 
les síntesis dels seus poema cen- 
trats, molt orgcmitzots per uns esque- 
mes constructius elementals i fins i tot 
sim6kics. El iractament de la mat6ria. 
per miqa de gruixos de pasta de pa- 
per, i la preocupació per la textura i 
p d  teixit orogrbfic continuen essent 
els sws principals objectius. 
Ha exmsat ind~idualment als princi- 
pals museus i galeries internacionals i 
ha participat en nombroses mostres 
col.l=tives. 

... Amb els signes, Vitadecans signo 
I'estil, l o  identificau'id omb un mimU 
de I'expres~ib prOpi0. Basteix I'obe- 
cedwi per desctiure des del silenci ai 
crit, el verb piasric que comunica els 
sentits, i eEs argumenta' La pintura 
&pasa les pagines d'un lllbret 
oberi, per ser omplert pels fragments 
de la memdrícr personal. 
Dins d'aquests Iímits, els exclusiva- 
ment pick5rics, Wladecans perfila el  
seu Ilengwtge signogr&fic, i en fa 
narracíons, poemes i evocacions 
pict¿riques. Finalment ha vist recone- 
guda la seva Uiben~t, un univers de 
signe~ que distingeixen e! seu discurs 
i en diversifiquen I'expressid. Cimen- 
tor I'esN la temrinalogia pdpia, ha 
arribot a convertir-se en una finalitat 
entre els maxims creadors del nostre 
segíe. Wdecans - ha dissenyat el  
seu. 
Cada quad~e una frase, un capítol 
d'un missatge que es renova en cada 
pdgina, una 01.legoria del seu esde- 
venir. Cada signe nou, cada obiecte, 
co¿a &ha, color, figura o petjci, un 
argument, i unificant-los: el suport, lo 
condkió objectuai de la pintura. La 
dimensió tdch.1 i corp¿ria. El testirnoni 
d'uno constont manifestació que no 
oblida la referdncio a I'home, a I'ar- 
Lta com a pensador que vehiculo, 
amb la pintura, I'estat consirós de /a 
mirada ... 

Josep-Miquel Garcia 

JOSEP M. SUBIRACHS 
(Barcelona, 1925) 

Josep M. Subirachs és un dels artistas 
catalans amb més reconeixement i 
projecció, tant a nivell nacional com 
internacional. 
Fins al 195 1, acusa ki influhncia del 
Noucentisme que havia predominat 
dwant el seu mestratge, tot i que a 
partir d'aquesta $ata, s'obserw una 
clara tendbncio a I'estilització de les 
formes que el portara fins a I'abs- 
tracció per retornar, darrerament, al 
realisme. La seva obra madura, 
sbbíia i complexa. s'estructura en un 

joc de contraposicions i complemen- 
tarietats que es dóna tant a nivell 
tematic com a nivell de configuració 
externa, tot combiwnt, sovint, mate- 
r i a l ~  dispars, figures en negatiu i po- 
JitEu, seqühncies seriodes, despla~a- 
ments, elements clossics, etc. en un 
dialeg constant de contraris, en un 
joe de contrasts visuals i de parado- 
res. Sempre, pero, el caracteritza un 
gran domini tecnic i una acurada es- 
tructuració formal. 
Subirachs ha estat I'artista que, d'una 
manera constont, ha portat I'art al 
correr, tot defensant aferrissadament 
la participació del públic en la crea- 
ció ortistica. 

... fa  WM esc&ura ha jugat tant omb 
les formes com amb els conceptes, i 
ha seguit un cami propi, ¿'un avant- 
guardisme alie a les modes i 01s cor- 
rents artirtics marsius. Després de la 
seva dpaca abstracta, ton embl&- 
tico de la nova cultwa que s'obrio 
pos entre les deixalles del convencio- 
nalisme oficial1) en els anys seixanta 
va reintroduir el  figurativisme, pero 
ho va fer sense retornar a conceptes 
trodicionals, coniugant onlric, volu- 
mdtric i lihrari, barrejant moten'a/s i 
tdcniques. Per exemple, va incloure la 
pintura en les seves esmItures, i 
aquestes sovint ultrapassaven els 
seus Iímits naturals i tenien vocació 
d'arquitectura, art que I'escultor sem- 
pre ha dit que enyorava. 
De vegades es podrio ¿ir que Subi- 
rachs 6s un realista fred, amb una 
forto presencio de la mitologio en 10 
sew obra, la qual cosa I'ha dut a fer 
continues referdncies a formes i con- 
tinguts cl&ssics i renoixentistes, a re- 
valorar el  paper essencicil d e l ~  pe- 
destal~ de les seves escultwes fent- 
ne tot mdnt un tot indivisible amb el 
conjunt, i alhora I'ha dut a no reprimir 
lo indd6ncia de I'erotisme en la seva 
obra, en la qual un obelisc por ser 
colpidoroment f¿kc i ensems tenir una 
contundent i quieta presencia cl&ssi- 

Francesc Fontbona 

MONTSERRAT GUDIOL 
(Barcelom, i933) 

Al marga de les tendhncies en voga 
en cada moment, robra de Montser- 
rat Gudiol s'ha caracteritzat sempre 
per un marcar simbolisme. Les seves 
figures emergeixen d'ambits inte- 
riors, tot representant escenes con- 
gelodes en el temps, per mitjb de les 
quals aprofundeix el terreny deis 
sentiments. Si els anys cinquanta la 
seva creació apuntava una visió sur- 
real, el desenvolupament del seu 
Ilenguatge ha continuat mantenint 
ciquella ahnosfera maca i suprarea- 
lista dels seus orígens, impregnat 
d'un caire misteriós i colpidor. La so- 
ledat, el dolor i I'angoixa de I'ésser 
huma centren I'interhs del seu dis- 

curs, un discurs plenoment realista 
que gira entorn deis caps i les mans, 
parts de mbxima expressivitat, men- 
tre que els cossos resten diluits. 

... l a  pintura de Montserrat Gudiol se 
s i h  com un punt i a pari de la p l w -  
ca catalana de postguerra: perqu6 
ha valgut aprofundir un terreny en 
que no és habitual aturar-s'hi, el món 
dels sentiments. En el moment en qu6 
!a pintura se centrava en aspectes 
fonnals, en els anys en que eJs artis- 
tes adquirien un compromis de Iluita 
social, aquesta pintora barcelonina 
se centra en uno in terpretd de 
I'espen't. 
Els personatges de Montserrot Gu- 
dio1 són personatges teatrcrls: per- 
que se situen en un entorn irreal o 
fictici, perque fan del gest, de I'ex- 
pressió, el  seu element comunirotiu. 
Com les antigues trag6dies gregues, 
com en els mims, els seus personat- 
ges ens expliquen i mostren els seus 
estats d'dnim omb una expressió del 
rostre, amb un gest de les mons. 
l a  pintura de Montsermt Gudid 6s 
una pintura c/Cissica no ton sols per- 
q& reactua/itza plantejaments est6- 
tics del renaixement i empra *ni- 
ques pictdriques antigues, sinó per- 
que fa de I'home el centre d'inteds 
del seu discurs. 
La pinturo de Montserrat Gudiol és 
moderno peque s'endinso en I'espe- 
rit de les persones d'awi i perqd  fa 
una síntesi personal del Realisme i de 
1 'ln formolisme. 

SERGI AGUtlAR 
IBarcelona, 1946) 

Froncesc Miralles 

Estudia a I'Escola Massana d'Arts 
Aplicades i al Conservatori de les 
Arts del Llibre, a Barcelona. Des del 
1972 es dedica plenament a I'escul- 
tura, utilitzant el bronze, el Ilautó, I'a- 
cer i el formigó, i posteriorment, el 
marbre negre de Bhlgica i el ferro. La 
seva obra palesa un cert influx mini- 
malista quant a la reduccid de la for- 
ma a uns mínims expressius i treballa 
sobre la base d'una geometria orga- 
nica. Escultura que basa la seva forga 
en les tensions, inclinacions, fenedu- 
res i desplagaments basculars. 
Ja des deis seus inicis la geometria 
ha estat la base d'estructuroció dels 
seus rígids volums que, tractats amb 
subtil puresa formal, són construYts 
mitjan~ant escultures primaries i for- 
mes elementals, sempre recreades a 
través d'un ordre que mai esdevé 
tancat i racional, ans al contrari, en 
un dialeg constant: ruptures sobfa- 
des, equilibris difícils. despla~aments 
imprevistos, incisions ocasionals, tro- 
bades dislocades ... en una conjuga- 
ció equilibrada de tensions i d'explo- 
racEó dels accidents. 

... L'arqueologia de cada escultura de 
Sergi Aguilar es mostra en el fono- 

ment de lo forma i en I'aparenga sen- 
sible que adopta, no essemt la seva 
finalitot d'dtra que si mateixa. l o  for- 
ma, en tant que representació, i per 
consegirent incloent-hi alhora la si- 
rnuloeió, d'un mán intel-ligible, ab- 
sent del món objectual. ¿a seva acti- 
vitat consisteix a fonnor par fwmar, 
alid o un metode discursiu la referen- 
cia immediato del qual ds la noció del 
Iímir. L'origen de lo seva obra rau e- 
I'axioma gedmetric concebut com un 
postulat per identificar I'eloqüent si- 
lenci que habita en el seu hermetisme 
formal amb representadons corpo- 
101s que ignoren la Ilei de la grovetat 
i només responen a la intencionulitat 
del subjecte que les fa. 
Mot6ria i forma són els elements sin- 
rOctics que e$ articula des de la seva 
abstrocció, seguint el model aristoth- 
lic, per ordenar un sistema del món: 
mot8ría 6s espai; lo forma, cancreció 
del temps sense causalitat, en el seu 
Nlfinit. L 'espoi forneix les superfícies, i 
el temps produek el gest. L 'espai mai 
no pot ser igual a causa de I'acció 
immutable del temps sobre seu. Perd 
coda pqa, amb independ6ncia de la 
mi&, 6s una unitat compacta, insubs- 
tituible.. . 

Menene Gros Balaguer 

RAFAEL BARTOLOZZI 
(Pamplona, 1943) 

Després d'expssar moltes tempora- 
des conjuntament amb Eduard 
Arranz-Bravo i de realitzar anb el1 
diverses octivitats de creoció artísti- 
ca, Rafael Bartolozzi presenta el 
1982 una obra que era el testimo- 
niaige d'una ruptura definitiva amb 
la manera de treballar onterior. A 
partir d'aquest moment va ressorgir 
amb una personalitat molt definida, 
perb que reafirmava el seu Ilenguat- 
ge inicial. Des d'aleshores. la seva 
obra s'ha anat corregant d'un cert 
simbolisme que, en algunes obres, 
arriba a entroncar-se amb un pseu- 
do-prerafaelisma. 
La volguda ambigüitat que imprimeix 
Bartolozzi a la seva creació restu su- 
bratliada per la wmpenetració de 
materials diversos que ens remet en 
ocasions a I'orfebreria i a I'art popu- 
lar. 
Formes metamorfosades en I'incons- 
cient que sorgeixen a la superficie 
transformades en figures, poisatges i 
ambients descontextualitzats en rela- 
ció amb el temps i a I'espai. 

... Bartolozzi va iniciar b sevo pintura 
en I'abstracció i el collage, per6 va 
ser a partir del contacte amb el grup 
de I'Escola de Belles Arts de Barcelo- 
na quan va comengar realment lo 
seva Ilarga carrera arti'stica, ja fa 
més de vint-i-cinc anys, dins de la 
neofigumció i amb evidents influkn- 
cies del Pop Art America i dels epí- 
gons del Surreolisme. En els Últims 



deu anys trimbd es detecta en el seu 
treball una certa aFmtaci6 itdlico, 
que es tradueix en una simpatia pel 
crític italid Achille Bonito Oliva i els 
moviments que el/ ar@aRitzo i/o origi- 
na: Tmnsavantguorde, Prc+/ecte Dok i 
Superart. Simpatio, ia manifestaci6 
f~cmal de la qual, d'altra banda, 
consistek en una "revitsrlihració de 
I'expressionisme figurak-'um, una lectu- 
ra i aniilisi d'artisies, com Francis Ba- 
can, i d renovat inhrds per I'home, 
/a naturdesa i d seu conhrn. f...) 
La pintura de Bartolozzi en la seva 
rdpida evolució desemboca en una 
acelerada lectwa sincrdnica, es fa 
més eteria i diofana, és pintura auto- 
mdtica, rebqa  I' insht i lo formaci¿ 
neaf&urativa par perdre's en el món 
dels somnis i tornar a una prehSrito 
NstuRiva expredsivitat infantil, seguint 
el cicte de la v*. És un món de 
signes diferents al de Miró, infantil 
perd surred Bartoloni crea a partir 
d'un fet reai i el transforma mit,ian- 
~cmt una lectura personal en un es- 
quema que 6s I'expressió de la seva 
actual i entusidstica recerca de la sin- 
ceritat. .. 

Joon Abelló 

Llevat de les primeres peces que esti- 
litzaven figures amb una certa in- 
fluencia modernista, com es va veure 
el 1954 en exposar per primera ve- 
gada al Museu de Mataró, es pot dir 
que a partir del 1954 6s un escultor 
del tot informalista, com ho palesa 
I'exposiciá del 1956 que va fer par- 
lar d'un gup  de Matará integrat per 
I'escultor Villelia i quatre pintors més. 
Pren part al Saló d1Octubre d'aquell 
any, on la seva obra experimenta 
uno rotunda transformació en decidir 
obligar Pofici que dominava amb 
gran seguretat per Ilongar-se a I'ex- 
perimentació. Treballa omb materiols 
inorgbnics (rocs, ferros rovellats, cor- 
dills, filfenos ... 1, pero tambi amb lo 
materia or&nica (una carbassa, un 
cactus...). En aquest sentit, aquesta 
investigació, precursora de I'art po- 
vera, I'encaminara a descobrir el ma- 
terial que el coracteíitzarb: la canya 
de bambú. De les seves canyes, en 
foro mbbils que es dibuixen en I'oire i 
se sostenen en el buit, i nega, en 
darrer terme, la possibil.itat de I'es- 
cultura. Una exposició de I'obra de 
Vill6lh inaugura~a, el 1960, el Museu 
d'Art Contemoorani i>rovisionolment 
instal-lat a la 'Cúpula del Co[iseum. 

... En e15 anys cinquanta I'aparició ful- 
gurant de I'obra de Mok& Vill&lia, 
una escultura insdita, exuberant, 
imaginativa, rica en idees, dificil i úni- 
ca, va ser una veritable revelocid en 
els medk culturals catalans. 
l a  fabulosa invenció de formes pl&- 
tiques perd més especiaIrnent la ma- 

nipulació &gil de la canya, material 
que b'i//&/¡a tenia a I ' a b ~ t  a /a seva 
casa de Cahrils, van causar un im- 
pacte dificil d 'oblidar. L 'escultor era 
re~lment un deis primers que en b 

'segona meitat del segle va triar a 
mds de materiols tan i ~ d i t s  com la 
canya o els escurodents, materies or- 
gbiques com un cactus, un os o una 
carbassa. 
El seu amor per tot alld de que hu 
sabut envoltw-re és certament pro- 
fund. Aixd constitueix el seu món, tan 
singular, rri i perwnal, aplegat -fi- 
nrilment- a Molló, a la falda vertical 
d'uno muntanya an va fer-se h casa. 
Wllelia és més que un pioner. És de k 
mena d'artistes sincers, fefms i crea- 
tius que honoren un p i s .  Es un escul- 
tor. Sense cap necessitcrt d'adiectiu. 
No cal adiectivar-lo. Amb el/, I'escul- 
tura cataIana assoleriw fites d'origina- 
litat, emoció i interes poques vega- 
des aconseguides en I'art del noshe 
temps.. . 

Marki Lluisa Borrbs 

EDUARD ARRANZ-BRAVO 
1Barcelona, 194 1 ) 

Pertany a la generació d'artistes que, 
tot just inaugurada la decada dels 
anys seixanta, reacciona davant el 
llenguatge de I'abstracció i de I'infor- 
malisme per configurar una expressió 
bbsicament figurativa que es recolza 
en el dibuix com a base acad$mica i 
que recupera la figura humana com a 
proposició formal i com a reflex de la 
dimensió social. 
Si durant els anys setanta, en una 
expansió explosiva, Arranz-Bravo es 
complau en la utilitzrició d'elements 
formals, durant els vuitanto sintetitza 
i simplifica lo composició en un gir 
interior sobre si mateix, per retomar, 
en les darreres obres, a les xarxes 
comptexes de linies i de toques que 
dilueixen la imatge, alhora que es 
fragmenta i desfa amb forqats es- 
quinqaments i dislocats esquartera- 
ments. 
L'artista sembla voler montenir I'equi- 
libri entre els dos pols contraposats 
que insisteixen en el seu protogonis- 
me, ens referim a allb geometric i o 
allb orgonic, a lo contenció i o I'ex- 
pansió. Si la carcassa és geometrica, 
I'epidermis és orgbnica; si I'estructu- 
ra esta construida sota un gran ordre 
i rigor, la musculatura va desmem- 
brant la forma en un ciar procés 
d'obstracciá. 

... Fidel a uno serie de conviccions ha 
vkt passar davant seu estereotips i 
maneres ben diversos, malgrat que 
en aquesta fidelitat, certament, s'hi 
puguin esgranar petites etapes. 
El conjunt de treballs que es presen- 
taran a Sevilla ve a ser una continua- 
rió d'una depumció formal peculiar 
d'aquells ressorts iconogriifics, més o 

menys figurals, de mena surreal, ob- 
sessivg. dramotica i irchica alterna- 
dament que van ser tOpplcs del més 
esbombor Arranz-Bravo. 
Una destiblació que va comenpr a 
quallar des& de /a ruptura del tdn- 
dem que el pintor va formar, durant 
més &una decada, amb Rafael Bar- 
toloui, i I'eclosi¿ del qual es va fer 
palesa en I'esplr9ndida serie que s'in- 
tituleva Pantocrdtor, o en peces 
igualment exemplars, com les titula- 
des Nord, Corasón de oro o Fother 
astimat amic, tutes datades entre 
1988 i 1989. 
Aplega imatges i trqas, seqüencks i 
esbassos, a tal1 de deu d'on I'artisto 
recull I'aigua que després esquihrarii 
tots els seus treballs. Esquitxos en 
que s'endevina el batec potent d'un 
cor que ia fa temps va notar com 
després d'un cert ritme pausat i oco- 
modatici va seguir I'aritmia accelera- 
da que un despertador tardd va pro- 
vocar un matí d'albada suposada- 
ment pldcida. Els batecs sanors, aqui; 
ressonen amb contund6ncio ... 

Luis Casado 

CARLES PAZOS 
(Barcelona, 1949) 

Al iiarg de la seva traiectoria artística 
ha desenvolupot una autentica mito- 
logia sobre I'obiecte personal. En la 
decada deis anys vuitanto la practica 
del bady art. duta a tenne per I'artis- 
ta. desemboca en un treball escultb- 
ric de forta cbrrega poetico, el qual 
se centra fonamentalment en I'esteti- 
ca de I'obiecte quotidid i que estruc- 
turo un llenguotge singular com si es 
tractés d'un diari personal. En aquest 
sentit, transfigura la vida gracies a la 
monipulació irbnica i sorcbstica dels 
objectes quotidians. Records, fets 
viscuts i experiencies tenyides de me- 
langm, de sensualitat i amarades 
d'un volgut kitsch, apareixen en els 
seus muntotges i encaixos dins una 
poelca molt crítico sempre a cavall 
entre la belleso i la Iletgesa. 

... Carles Pazos desafio I'ordre del 
convencional en aquest salt de les 
fronteres, en la seva obsessió per fer 
de la seva vida el contingut del seu 
art i pel seu incommovible posot d'e- 
tern rebel, esttony, o com a minim 
escbs, en un mment d'orribismes 
generalitzats. Perqud Pazos ho resul- 
tat -paradoxes de la hist¿ria- més 
M e /  o la seva causa que malts dels 
qui al prhcipi dels setanta enlairaven 
bonderes d'arf al servei de grans 
ideals. Amb Ea seva uuri+oIa de deco- 
dentisme, que el va dur a proclamar 
el 1976 "Vaig a fer de mi una estre- 
lla", Pazos ha esdevingut més integre 
en la seva defensa de I'art per I'ari i 
més coherent en b seva proposta 
estiitica que molts dels artistes de lo 
seva generació. 

La pocitica de Cades Pazos 6s el fruit 
i la I h g h  continuack5 del Dodaisme i 
del Surrdisme: ambdós van aportar 
a I'art del segle XX I'alliberament de 
la representaeió amb la seva idea de 
I'objet trouvé, que ens mostren per si 
sal, com fa Duchamp, o combinant 
dos o més obiectes, com s'esdevin- 
drd amb el Surrealisme. H nostre ar- 
tista inaugura una nava modditat, Q 
dels objectes que configuren uno cer- 
ta iconagrafia, p rque  no arriben a 
ser una instal.laci9 ni són tampoc 
pr¿piament escultures. 
Carles Pozos s'estima el record, viu 
per recordor i fixa per a I'eternitat 
oquests moments... 

Victoria Combalía Dereus 

ANTONI LLENA 
(Barcelona, 1942) 

Artista autodidacte. des del 1966 fms 
al 1969, aproximadament. es mou 
plenament dins un univers concep- 
tual, fins i tot en I'esperit de I'art 
pobre. Les seves experiencies són 
unes de les primeres i m8s interes- 
sants que es produiren durant els 
anys seixanta en relació amb aquest 
art pobre i amb el caracter efímer 
dels materials emprats. 
Les seves obres es basaven en om- 
bres dibuixdes a la paret, escultures 
de poper, capses que per veure I'o- 
bra s'han de destruir, pintures amb 
pólvores de talc, etc. Aquesta etapa 
es va anar radicalitzant fins a assolir 
una posició decididoment critica que 
el va fer abandonar voluntbriament 
tota mena de manifestació público 
del seu art, tot just quan esclata I'art 
concepWa1 en general. Actualment, 
els seus papers tallats i amuntegats 
són la perllongació de la seva espe- 
cial visió del món de I'art. 

... Davant aques ta situació, la praduc- 
ció arhktica d'Antoni LLena resulta 
especiafment significativa, ates que 
8s una critica radical de qualsevol 
mena de dogmatisme formalista. Fins 
entrant en el ioc artirtic, les seves 
obres mantenen una capacilat d'o- 
posicib. no són inúiscutiblement vis- 
tes com a art i, per tant,obstaculitzen 
la seva integració en e4 paradigma 
heterogeni i descontextualitrodor 
que caracteritza /a nostra Bpoca. 
L 'elecció del material és tan impor- 
tont per a un artista que crea un co- 
llage com la del subiecte-tema per al 
pintor. El fet que llena treballi amb 
popers $5, dona, significativ: les se- 
ves obres adquEreixen un evident co- 
rdcter de fragilitat i obsol&ncio. Ara 
be, aquests popers, que han estot 
plegats i retocats, també semblen re- 
cKlots d'un ús anterior, la qual cosa 
confereix al seu treball un sentit de 
permanencia i durabilitat que s'opo- 
sa a la fragilitat de la primera im- 
pressió. Som dovont una obro ambi- 
gua que novament se situa al marge i 



que, per tant, no permet de ser assi- 
milada o "etiquetada" en uno linia o 
una altra. 
Aquesb ambigüitat 6s la que ens 
permet entendre I'obra de Llena més 
en116 de tot formalisme. L'art d'a- 
quest artista és antiformal, s'allunya 
de I'estil. Ni les seves peces dels 
anys vuitanta podien ser adscrites a 
una tradició constructivista, ni les se- 
ves obres actuals poden ser associa- 
des arnb les tradicions modernes de 
I'automatisme.. . 

Manuel J.  Borja-Villel 

MODEST CUIXART 
(Barcelona, 1925) 

La iconografia figurativament onírico, 
heretada del Surrealisme i que fou 
comuna a tots els membres del col- 
lectiu Dau al Set ( 1  948-1 95 1 ) es ma- 
nifesta d'una forma molt personal en 
Cuixart, mitjangant un món magic i 
simbolista de riques realitats inte- 
r ior~.  Després d'aquesta etapa es 
decanta per una vio informalista dins 
d'un clar expressionisme abstracte 
d'exuberancia materica. 
L'esgrafiat, el gratat, el degoteig, el 
dripping, són tecniques emprades 
per el1 i de les quals en aquesta mos- 
tra es compta amb grans exemples. 
Ja al comengament dels anys seixan- 
ta, Cuixart torna a introduir en la 
seva obra elements figuratius i s'a- 
propa oís plantejaments pop i neo- 
dadaistes. Així, les figures exorcistes 
que emergeixen dels fons densos i 
les rnacabres nines, destrossades i 
cremades, enganxades mitjangant 
collage, formen part d'aquest perío- 
de caracteritzat per I'aspecte tenen- 
brós i destructiu. 
Finalment, la barroca i neomodernis- 
ta figuració dels darrers anys ens 
ofereix presencies sensuals i frívoles 
de dones en inquietants al.legories. 

... Per o Cuixart I'estada a París va ser 
d'una importancia decisiva. les pri- 
meres passes, les havia fetes a Bar- 
celona, després del descobriment del 
món subconscient, mitjanqant les au- 
dacies insdlites del "dadaisme" i pel 
món magic de 1'"inconscient raciona- 
litzat" del Surrealisme. La pintura ro- 
manica dels museus catolans, alguns 
aspectes del Modernisme, i els via- 
ranys seguits per precursors elegits 
van donar a I'obra de Cuixart d'o- 
que11 període un to peculiar de reolis- 
me magic, de cal.ligrafies refinodes i 
utilitzocions audaces del color. 
l a  inquietud de Cuixart, tanmateix, el 
dura ben aviat a noves experidncies. 
Amb els seus Set personatges d'e- 
xorcisme, que exposa a Porís I'any 
1962, i la polemica exposició a René 
Metros I'any següent, anomenada de 
"les nines" (pels objectes que incor- 
pora en algunes de les seves obres), 
el llenguatge adquireix una dimensió 

I'obra ceramica de Cuixort revela la 
seva capacitat escultdrica, el seu 
sentit de la tercera dimensió, dels vo- 
lums i de I'espai, endemés de la seva 
utilització peculiar del color i de lo 
seva atencid per la materia ... 

Cesóreo Rodríguez-Aguilera 

J.J. THARRATS 
(Girono, 191 8 )  

Protagonista de I'embranzida avant- 
guardista del moviment artístico-lite- 
rari de Dau al Set, Tharrats mai no ha 
deixat de lluitar per la llibertat d'ac- 
tuació i per la renovació artística. Un 
cop transcendeix la seva primera 
etapa d'arrel més surrealista, el seu 
magicisme es va obrint a la taca in- 
forme i a la materia densa i ben tre- 
ballada. Al llarg de la seva trajecth- 
ria s'ha centrat en un estilisme molt 
seu, d'amplíssims registres i contínues 
variacions, que basa la seva forca en 
la riquesa de textures, I'agilitat del 
ritme i la distribució dels colors. 
Al final de la decada dels cinquanta i 
principis dels seixanta, en que se 
centra en I'etapa que més particular- 
ment incideix en I'informalisme mate- 
ric, tachista i espacialista, i arribara a 
la cristal.lització de les seves "macu- 
latures", tecnica que uneix la tradició 
amb I'avantguarda. En aquest sentit, 
el gest automatic, espontani i la taca 
cromatica que es distribueix estesa i 
expansiva en una erupció constant 
sobre la superficie, crea unes formes 
fluctuants inestables i dinbmiques que 
magicament flueixen a la superficie 
convertides en signes i color. 

... Tharrats es recrea tant en un frag- 
ment que suggereixi el microcosmos 
(sorra, roques, lava, etc.) corn també 
a aconseguir de reflectir el macro- 
cosmos lunivers, planetes, galdxies, 
etc.). l'una i I'altra dimensions sem- 
pre són presents en lo seva obra. 
La riquesa de les textures, acurada- 
ment treballodes, I'agilitat dels rit- 
mes, en constant moviment, i la subtil 
distribució dels colors, en rics con- 
trastos, defineixen una obra de di- 
mensió volcanica, en la qual la pintu- 
ra desmanego d'altres elements per 
transformar-ks en signes inserits en 
un espai tan personal corn universal. 
Aquesta voluntat investigadora li ha 
permes de conrear un ampli repertori 
de tecniques ortístiques. A més de la 
pintura i el gravot, Tharrats ha treba- 
llat la pintura mural, /'escultura, I'or- 
febreria, el vidre, la ceramica, el to- 
pis, el cortellisme o I'escenografia, i 
infonent el moteix llenguatge pldstic 
a tots els procediments. 
Aquesta capacitat experimental el va 
dur a procticor una tecnica prdpia, lo 
de les "maculatures" arnb que sinte- 
titlo la seva capacitat investigadora: 
empra, transforma i recrea distints 
supom de paper o teixit, els estam- 
pa a I'atzar sobre estampacions pre- 

vies... fins que I'acumuloció, la sobre- 
posició i la transparencia donen corn 
a resultat una altra reolitat plastica 
transmutada pel seu Ilenguatge ... 

Daniel Giralt-Miracle 

XAVlER GRAU 
(Barcelona, 195 1 )  

Apareix a I'escena artística a mitjan 
anys setanta i repren, d'una manera 
molt personal, les Ilicons dlAntoni Tb- 
pies i de I'abstracció americana. 
E l  seu treball picthric, que es mou en 
el terreny d'una abstracció on el gest 
i el color són els elements essencials, 
es caracteritza per les denses atmos- 
feres, de les quals sorgeixen figures i 
objectes fragmentats, amarats d'una 
llum irreal i romantica. La pinzellada 
gestual i espontania juntament arnb 
un color potent i arrauxat determinen 
una obra densa i calida en la seva 
configuració formal. Ha realitzat im- 
portants exposicions individuals i ha 
participat en significatives mostres 
arreu. 

... Xavier Grau pertany o aquella 
mena de pintors per als quals la pin- 
turo, per si mateixa, es converteix en 
font inesgotable de noves idees i, 
per tant, de nova pintura. Per o 
Grau, la pintura és una necessitat vi- 
tah és exigencia de I'ésser, de I'intel- 
lecte, de I'existdncia; la pintura és 
creació i corn a tol és I'eina més idd- 
nia per comunicar-se arnb el món i 
també per trobar-se arnb si mateix. 
l a  pintura, més que no pos represen- 
tació o expressió del seu jo, un Ilen- 
guatge mut de sons i ric d'imotges 
que t6 a veure totalment i no gens 
arnb I'entorn que el genera i el fa 
possible. 
Des de les seves composicions colo- 
ristes i gestuals del principi dels anys 
vuitanta turmentades per una subtil i 
de vegades invisible presencia figu- 
rativo que ja ben poc tenia a veure 
amb I'abstracció suport-surface 
practicada per Grau al final de la 
decada dels setanta i que el va me- 
nor a participar en exposicions, corn 
"Per una critica de la pintura", i a 
col.bborar en el col~lectiu Trama, fins 
o les seves impactants composicions 
octuals, gairebé no trobem oires de 
modificocions essencials del que es 
podrio anomenor, no pos sense co- 
metes, estil; estil que, tanmateix, lluny 
de repetir imotges corn fo un mirol, 
d'amanerar-se o d'esdevenir buit de 
continguts, ha sabut convertir la tela 
en un camp intens d'expressions i de 
veritats que ho són per a el/, pero 
també per a nosaltres ... 

Anna Guasch 

FRANCESC ARTlGAU 
(Barcelona, 1940) 

Format a I'Escola Superior de Belles 
Arts i I'Escola Llotja, de Barcelona, es 
dóna a coneixer públicament en els 
anys seixanta, en que despr6s de 
I'informalisme s'experimenta un cert 
retorn a la figuració. Participa en el 
moviment de I'Estampa Popular Cata- 
lana, que s'exhibí a la Galeria Belar- 
te (Barcelona, 1965). La seva figura- 
ció s'expressa mitjan~ant un esperit 
de crhnica social revestida d'ironia i 
visió crítica, tot interpretant docu- 
mentalment el moment social per mit- 
ja d'un sentit gairebé caricaturesc de 
la realitat quotidiana. 
Les series de pintures i dibuixos d'Ar- 
tigau, on es reflecteixen la vida del 
correr, esdevenen seqüencies pun- 
tual~ interrompudes per instantanies 
que fixen el moviment, copsant la sin- 
gularitat dins la globalitat social. 

... Des dels seus inicis corn a ~ in to r  
arnb Estampo Popular en els anis sei- 
xanta, podríem dir que Francesc Arti- 
gau ha assajat les possibilitats del 
pop en un sentit ampli. en el disseny, 
en la mescla d'imatges distintes i en 
els metodes sofisticots de presenta- 
cid, perd especialment en I'ambigua 
-i m'atreviria a dir-ne amoral- adhe- 
sió o una cultura, publicitario i urba- 
na, condemnada a viure contamina- 
do per un excés d'dtiques en conflic- 
te. El seu estil sembla que admeti que 
descriure és essencialment iranitzar, i 
que fer-ho arnb elegancia és persua- 
dir. 
La superfície del quadre esdevé un 
espai on s'uneix alld que és dispar. 
No és tant la definicid d'un significat 
específic corn lo d'una condició ambi- 
gua i perversament vital, la d'una 
predisposició a viure en la incertesa. 
En el1 hi ha seqüencies entretallades i 
interrompudes que fixen esdeveni- 
ments: I'expressivitat d'un perfil. I'a- 
nimació pictdrica d'un vestit estam- 
pat, la sensuolitat d'una pell al sol, 
els personatges en un jardi, els indi- 
vidus que es comuniquen de la pan- 
talla d'un televisor, els apunh de 
viatge, les evocacions lliures de I'art 
grec i etrusc, les escenes de mercat i 
al bar, els cossos a les platges i els 
paisages de lo Mediterrania. Una 
promiscua figuració arnb un toc d'hu- 
mor i d'ironia, acumulativa i comuni- 
cativo arnb vehemencia, en la qual, 
corn s'ha dit, b recuperació del sentit 
de la vida i de lo histdrio, I'experidn- 
cia i la memdria es fan indestrio- 
bles ... 

Miquel Molins i Nubiola 

MARCEL MART~ 
(Alvear, Argentina, 1925) 

Membre de la generació d'artistes 
que pertany a la segona avantguar- 
da catalana, Marcel Marti s'ha man- 



tingut al marge de grups, d'escoles o 
de modes per basar-se en un desen- 
volupament creatiu que s'ha caracte- 
ritzat tothora en el dialeg constant 
entre I'instint i la reflexió, entre el 
sensible i I'intel.ligible. 
A poc a poc la seva obra evoluciona 
vers una abstracció que continua re- 
ferenciada en la realitat, pero que es 
tradueix en unes formes organicistes 
que, extretes sempre del repertori 
natural, es basen en I'estudi de les 
morfologies propies del món antro- 
pombrfic, biologic i adhuc del geolo- 
gic. Figures, personatges, totems ... a 
les seves mans, esdevenen símbols 
arnb vococió monumental. 
La constant tensió formal donada per 
mitja dels ritmes, masses, concavitats, 
convexitats, plans, buits i plens resta 
perfectament sostinguda gracies a 
I'impecable treball tknic dels dife- 
rents materials emprats (fusta, bron- 
ze, marbre, pedra, poliester, fibra de 
vidre, ferro...), a I'acabament exqui- 
sidament aerodinamic i al ric tracta- 
ment cromatic de les superficies que 
otorguen a I'obra de Marcel Martí 
aquesta solidesa plbstica. 

... Pels camins del món i de la vida 
personal, Marcel Marti es va adonar 
que alld que en aparenp era fugis- 
ser, en realitat eren presencies intan- 
gible~, unes d'agradables, d'altres 
de molestes, i /a maioria anguniants. 
Per la seva idiosincracia especial, va 
voler concretar-les totes en tres di- 
mensions, la qual cosa s'ha anat ge- 
nerant i mostrant en k seva escultu- 
ra. 
Vista arnb quarantcr anysde perspec- 
tiva, I'escultvro de Marcel Marti no 
presenta evolucions; ha anat des de 
les formes cairades i angulades de la 
geometria plana o volum$trica fins o 
les formes arrodonides i arnb protu- 
berdncies del que es pot anomenar 
orgdnic, perd les seves obres mai no 
han estat hitatives, malgrat buscar 
I'expressió, la que la culfura ha anat 
abocant al llarg de la historia. 
En el pracés creatiu de les seves 
imatges concretes, Marcel Marti sap 
recollir i aplegar el que és I'estructu- 
ra campositiva geomhtrica arnb el re- 
duccionisme esquemdtic del minimal, 
o bé passar del cub a I'organisme 
mdrbid, dens i ple de significacions 
vivides, per bé que mai aquestes 
al.lusians són traduibles en viscerali- 
tat viva que limiti k possibilitcrt pro- 
iectiva i la llibertat de captació de 
I'obra. 
l'escultura de Marcel Martí oscil.lo 
entre k composicid geometrica i l'or- 
ganicitat natural, la qual cosa li per- 
met plasmar una idea i viure-la se- 
gons la htensitat i la necessitat abso- 
Iutament personal, i aixo al  lloc i en el 
temps que carrespongui ... 

Arnau Puig 

ROBERT LLIMÓS 
(Barcelona, 1943) 

Fil l  del pintor Camil Llimós, la seva 
formació és inicialment ocademica. 
Va estudiar a I'Escola de Dibuix Ama- 
deu Prats, a I'Escola Massana i a I'Es- 
colo Superior de Belles Arts de Sant 
Jordi de Barcelona. En una primera 
etapa i coincidint, els anys seixanta, 
amb un retorn a la figuració, practica 
la nova figuració per passar, més 
tard i molt breument, per una espora- 
dica experiencia conceptual durant el 
període 1969-1 973. Definitivament 
torna a la pintura de figuració ex- 
pressionista arnb un segell molt sin- 
gular i personal. El 1975 es trasllada 
a Nova York, ciutat que compartira 
durant molt de temps arnb Barcelona. 
A partir del domini de tots els recur- 
sos plbstics, Llimós inscriu la seva 
obra recent dins una figuració hierii- 
tica, tenyida d'un cert arcaisme medi- 
terrani que ha traslladat, també, al 
llenguatge escultoric. 

... Proposo dues maneres de veure un 
pintor corn Robert Llimós (Barcelona, 
19431 en les seves relacions arnb el 
real o haginot món del seu entorn: 
corn a prestidigitador i corn a gossot 
de carrer, en el mateix sentit emble- 
mdtic en que es podio veure Picasso 
corn a arlequí o saltimbanqui, o corn 
-a manera de gos- es va poder ima- 
ginar a si mateix el poeta Dylan Tho- 
mas en la seva autobiografici Portrait 
of the Artist as o Young Dog. Es trac- 
tu, és clar, d'al.legories o figures que 
ells mateixos, Llimós a Picasso, han 
abonat arnb I'ús freqüent dels temes 
respectius, en el primer dels quals, el 
de I'arlequi; cal suposar -segons 
lean Starobinski- I'autoidentificació 
del poeta o I'artista en el sentit bau- 
delerio de "I'actor que amaga sota el 
seu triomf i les seves alegries fingides 
una dnima desesperada". 
Un aspecte essencial de la pintura de 
Llimós és el del comportament es- 
trany dels obiectes i les persones en 
les seves obres. l'espai, gairebé no 
definit, hi sol adoptar una indiferen- 
cia o, si es vol, una neutralitat que si 
fa no fa es podrien titllar d'irdniques. 
No 6s estrany que coses i personat- 
ges levitin o siguin impel-lits estro- 
nyament i fragmentariament en 
aquest espai, dins del qual els dar- 
rers poden mostrar-se només arnb 
gestos i maneres solts o, si hi aparei- 
xen, íntegrament, fent-ho arnb inter- 
rupcions, a tal1 de hiats, en llurs con- 
torns i psrfils ... 

Rafael Santos Torroella 

ZUSH 
(Barcelona, 1946) 

Anomenat Albert Porta i de formació 
autodidocta, es dóna a coneixer arnb 
I'exposició "Al-lucinacions" el 1968, 
any en que pren el nom de Zush. El 

1975 té el seu primer contacte arnb 
Nova York, ciutat que des d'alesho- 
res compartira arnb la seva residen- 
cia a Barcelona. lnicialment entronca 
arnb el Pop Art i arnb una pintura 
fosforescent, psiquedelica i under- 
ground. Coincidint en algun moment 
amb la vena surrealista de Dau al 
Set, Zush ha configurat un llenguatge 
propi, creant un rnón interior, magic, 
que explora lo dualitat entre I'univers 
corn a totalitat i el món corn a indivi- 
duolitat. En aquest sentit, ha creat 
I'Estat de Zushlandio (1980) i I'Evru- 
go Mental State (1 983). Ha participat 
en la mostra "Barcelona-París-New 
York. El  comí de dotze artistes cata- 
lans 1960-1 980" (1 985). El  1989 el 
Departament de Cultura de la Gene- 
rolitat de Catalunya organitza I'ex- 
posició "Els llibres de Zush", que 
aplega quasi la totalitat dels seus Ili- 
bres i quaderns, en els quals desen- 
volupa la base de tota la seva icono- 
grafia. 

... Probablement Zush és un dels pocs 
exemples que queden -i que es man- 
té aixi- d'allo que a la seva hora es 
va anomenar mitologies individuals, i 
no pus pel fet tan reportat de bande- 
res, paper moneda, documenh d'i- 
dentitat o d'altres signes d'un parti- 
cular estat (de setge) propi, sinó per 
la singularitat dels seus sistemes 
d'actuació. l'obra de Zush no és res 
d'aII6 que norrnolment entenem corn a 
obra d'art, i tanmateix ho és tot alho- 
ra. Hi apareix tot, en aquesta pro- 
ducció incessant i imparable -dibu¡- 
xos, pintures, llibres, gravats-, i res 
no esta subiecte a la declamació tra- 
dicional de les categories. Com o ar- 
tista, Zush recorre a/ seu estatus ar- 
tistic propi -tot i que reinventat-, i 
d'aqui sorgeixen totes les seves ope- 
racions; corn a obra d'art, la seva 
producció ape1.b o la dindmica del 
subjecte per establir-se en un discurs 
personal i outdnom -en aguest sentit, 
perpetuament autoreferencial- que 
es presenta sense demanar la parau- 
la .-sinó prenent-la directament-, i 
no pus per incidir en la problemdtica 
contextual dels dispositius praduc- 
tius, sinó per afectar ['esfera intel- 
lectual de I'espectador, tat assimi- 
lant-se, aix;, a una mena d'actuació 
particular -un duel- que podríem 
anomenar corn un cervell a cervell, 
imatge que, per cert, tot i ser recur- 
rent no deixa de ser simptomdtica de 
tot un model no tan sols d'actuació, 
sinó, basicament, de comprensió de 
I'activitat creadora des del seu punt 
inicial d'arrencada aprioristic. .. 

Monel Clot 

PEREJAUME 
(Sant Pol de Mar, 1957) 

A cavall entre la poesia i la plastico, 
I'obra de Pereiaume es pot conside- 
rar en certa manera hereva dels poe- 

mes-obiectes de Joan Brossa. Des de 
la primera meitat dels anys vuitanta, 
ha dut a terme un treball d'investiga- 
ció centrat bdsicament en la repre- 
sentació del paisatge, gracies a la 
utilització de la metafora corn a re- 
curs i o la manipulació d'imatges corn 
la tecnica del collage. Si inicialment 
la seva obra arrossegava una certa 
influencia surrealista d'arrel magicis- 
ta, progressivament ha anat assolint 
un cos molt més conceptual i cada 
cop rnés allunyat del tema paisatgís- 
tic que exigeix per part de I'especta- 
dor una participació molt més direc- 
ta. Ha publicat I'assaig Ludwig-Juiol 
( 1 989). 

... Des del balcó de la modernitat, Pe- 
rejaume albira el ce/ sacseiat del Mo- 
dernisme. Seguint el fil dels ascen- 
dents, el seu esguard al territori del 
somni -més ben dit, de I'ensomni- té 
molt més a veure amb I'aventura de 
la darreria del XIX que amb la del 
Supereolisme, el  qual, I'cmy 1920, va 
explorar les males subconsciencies 
d'entreguerres. Ens apressem a acla- 
rir que, tot i aix6, hi ha parentius que 
no podem negar. Sens dubte, en I'art 
de Pereioume trobareu, corn a minim, 
una retirada, un aire de familia arnb 
els rellotges tous de Salvador Dali; 
amb les vastituds gairebé espaordi- 
dores de Rene Magritte, arnb les mo- 
numentalitats misterioses de Giorgio 
de Chirico. Per la 11ínia de primageni- 
tura, pero, ve de més Iluny, Wagner i 
Ludwig, Gaudí i Juiol. 
Desenganyem-nos-en, el món, comp- 
tat i debatut, i malgrat tot, és poesia; 
i Pereiaume ho sap. Per aixd els pai- 
satges que els seus ulls contemplen 
esdevenen postals pertorbadores 
que us inviten a les rnés vertiginoses 
aventures. Realitat i somni, visid i me- 
tdfora. Sap que, al  capdavall, el se- 
cret de la veritable mdgla no consis- 
teix a fer que el somni es converteixi 
en realitot, sinó ben al  contrari, a fer 
que la realitot esdevingui somni ... 

Josep M. Llompart 

TOM CARR 
(Tarrogona. 1956) 

Les experiencies de Tom Carr abas- 
ten des de les inicials proieccions 
efimeres i immaterials arnb fugaqos 
raigs de llum sobre elements arqui- 
tectonics passant per les primeres 
construccions elaborades sobre pa- 
per arnb barres de grafit i per les 
conegudes estructures arquitectoni- 
ques en fusta que suggerien edificis i 
monuments imaginaris, fins a arribar 
a I'etapa actual arnb una escultura 
molt més eteria, dinamica i Ileugera. 
Amb tot, aquells estudis de perspecti- 
va, oquella constant distorsió 
anam¿rfica, aquells despla~aments 
d'eixos i de volums, aquella intuició 
per les formes geometriques arqueti- 



piques es condensen ara d'una ma- 
nera rotunda i contundent amb uns 
volums que s'imposen, pero, sense 
dominar Pespai. 
En les seves anteriors construccions 
que ens traslladaven a un passat an- 
central a través de torres de Babel, 
zigurats, mastabes, piramides, ram- 
pes, pinacles ... Tom Carr es concen- 
trova amb freqüencia en el tema de 
les graonades, de I'escala inútil, es- 
granant les espirals i els diferents 
girs fins al límit inversemblant de dei- 
xar-los en I'aire sense que conduissin 
enlloc. 

... En les seves obres primeres, les 
formes luminiques distorsionades per 
la  reflexió de miralls o les ombres 
proiectades en oblic activaven I'ar- 
quitectura dels espais expositius al- 
hora que relativitzaven la certesa de 
la  percepció. Més endavant, e l  pro- 
cediment anamdrfic s'amplia i acull 
en e l  seu si signes, simbols, imatges i 
colors, tots dibuixots per I'elevada 
resolució del contorn luminic. 
La immaterialitat luminica és substitul- 
da per lo  "dibuixística" fusta torsio- 
nada o corbada fins a la impossibili- 
tot. 
Tom Carr profunditzo en lo Ilibertat 
inherent del procés configurador ge- 
nuí magnificant una dialdctica multidi- 
reccional que conté en la  seva impre- 
visible amalgama tota mena de rela- 
cions entre els elements pl6stics. En b 

seva obra més recent s'ha esdevin- 
gut una certo simplificació, alhora 
que s'emfasitza la  presencia de for- 
mes molt simples. Tanmateix, la  im- 
portancia de I'escala de percepcid i 
sobretot e l  posicionoment relatiu de 
les peces se subratllen arnb més for- 
ra i amb cura de no incórre! en cap 
meno de gratuirat retdrica. Es com si 
I'artista invites I'espectador a ada- 
nar-se'que I'autentica plasticitat rau 
en els mitjans de creació mateix i no 
pas tant en els motius, com si h i  recla- 
més un territori arnb subiectivitat d'h- 
tensa perd minsa expressió que la  
convenció gairebé no sol conside- 
rar.. . 

Glorio Moure 

Aquest artista ha dut a terme gairebé 
tota la seva densa i llarga trajectdria 
a Franca, on en els anys quaranto va 
establir la seva residencia. Antoni 
Clavé trobd a I'Escolo de París les 
possibilitats inicials par desenvolupar 
un art que no ha deixat mai d'investi- 
gar amb resultats aut&nticament in- 
novador~ en el camp de la pintura, 
I'escultura, el gravat o la tapisseria. 
El combat cos a cos que monté amb 
lo seva obra es manifesta de dife- 
rents maneres: en la manipulació de 
la mat6ria i en el seu desbast, en els 

trets pulsionals de color que deixen 
regalimar i degotar el pigment d'una 
forma dramatica, i també en I'estam- 
pació dels elements més diversos. La 
utilització reiterada del trompe-l'oeil 
lil.lusionisme opticl i I'ús dels obiectes 
de rebuig, que el pos del temps ha 
deteriorat i envellit, són altres cons- 
tants de la seva creació. El 1984, en 
agraiment del seu treball, li fou ator- 
godo la Medalla d'Or de la Genera- 
litat de Catalunya. 
L'exposició retrospectiva presentada 
al Palau Robert pel Departament de 
Cultura al principi del 1990 va per- 
metre de valorar el seu desenvolupa- 
ment creatiu amb la continultat dino- 
mica que el caracteritza. 

... Mentrestant, a Espanya el franquis- 
me triomfant i totaltori sbtrevia a 
decretar una estetica i qualsevol ex- 
peridncia d'avantguardo era qualifi- 
cada com una conseqühncia de la 
degeneració de I'art. Clavé és un 
pintor perdut a la  Franca ocupada 
que tracta de cannectar amb I'art viu 
i lliure a l  subsdl de I'ocupació. l a  
seva amistat amb Picasso li permet 
engalzar-se directament amb la Idgi- 
ca interna de Ibvantguarda, mentre 
a Espanya I'art de ruptura era goire- 
bd  clandestí i fins a finals dels anys 
quaranta o ben bé els cinquanta no 
havien d'apardixer grups com Dau a l  
Set o El Paso. 
Clavé ha aconseguit /a la seva cal.li- 

gmfia, e l  seu sistema significont en 
qud I'ornamentalisme Bs una simple 
valoració subjectivo de tafaner que 
coneix e l  seu passat de cartellista. 
No és ornamentalisme. Es una retina 
prodigiosa, ton savia en I'estructura- 
ció del quodre espai, com en l'ús del 
color, una retina que incorpora alld 
matdric des del dramatisme experi- 
mental omb qud l ' a r~  i la  literatura 
contemporanis demostren la  insegu- 
retat sobre la  quol s'autodestrueixen 
per construir-se. El collage no 6s una 
simple declaració de mestissatge o 
un garbuix de polis8mies. El collage 
és la  representacid del dubte sobre 
e l  sentit de I'art cantemporani, de la  
mateixa manera que en Clavé I'alter- 
nanra de pintura, i/./ustració, decoro- 
ció teatral, escultura, tapissos tra- 
dueix una avideso de recerca o tro- 
bada de miwns i espais que forcin 
I'evolució del Ilenguatge. 
Des del cartellista de pel~lícules de 
Hollywood que encara resta en b 
memdria dels vianants que li eren 
contemporanis fins a aquest artista 
de setonta-nou anys que lluita contra 
I'estdtica de la seva malenconia, as- 
sistim a l  procés de creixement d'un 
dels grans creadors d'aquest f ind de 
mil-leni, excepció sobre un fons d'ar- 
tistes calculadars i usurers del temps 
que els queda per administrar la  
seva cal-ligrafia ... 

Manuel Vózquez Montalbón 

I N S T I T U C I O N S  

L90RQUESTRA CIUTAT DE BARCELONA 
n dels signes d'identitat de 
la cultura europea és la 
música simfonico. Moltes 

ciutats d'Europa tenen una orquestra 
simfonico, i la consideren una de les 
seves més preuades iniciatives cultu- 
ra l~ .  També als Estats Units dlAmerico 
hi ha una tradició que ja comenca a 
ser llarga en aquest sentit. El Japó 
s'esta movent rapidament en la ma- 
teixa direcció. I lo Mediterrania? No 
ha estat, certoment, una zona pione- 
ra del gran simfonisme, tot i ser-ho 
de I'opera i altres manifestacions mu- 
sical~; segurament, tot i valuoses ex- 
cepcions com ara Montecarlo o 
Roma, es en els darrers cinquanta 
anys quan I'area mediterrania s'in- 
corporo amb una certa forca al món 
simfonic. L'Orquestro Filharmonica 
d'lsrael, tot i les seves peculiaritats 
en seria una gron refertincio; pero 
són ja moltes les orquestres mediter- 
ranies: Malaga, Valencia, Mallorca, 

Montpeller, Marsello, Montecarlo, 
Romo, Atenes ... i Barcelona, una ciu- 
tat que en el seu recent i espectacular 
salt al reconeixement internacional 
no ha oblidat la potenciació de la 
seva orquestra simfonica, I'Orques- 
tra Ciutat de Barcelona. 
L'OCB nosqué, amb el nomb d'Or- 
questra Municipal, en el dur i difícil 
context dels onys 1943-1944, en 
plena Guerra Mundial i quon Espa- 
nya -i Catalunya- encara es troba- 
ven en la post-guerra de la seva Ilor- 
ga i cruel Guerra Civil (1936-1939). 
Fou la personalitat. lo tenacitat i I'en- 
tusiasme d'un home, el Mestre 
Eduard Toldra, i lo bono disposició 
de I'Ajuntament de la ciutat el que 
permeté el naixement d'una formació 
simf&nica que s'ha mantingut en total 
continuitat fins a I'actualitat. 
Com és normal amb els homes caris- 
mdtics, Toldra conforma I'orquestra i 
la dirigi fins a la seva mort, I'any 

1962. Llavors s'entra en un període 
de convi, de reorientació, una mica 
en poral.lel al que comengava a fer 
el país: inici del desenvolupament 
econbmic, obertura al turisme, con- 
tacte internacional ... Significativa- 
ment, el mateix 1962 s'inicia el Festi- 
val lnternacionol de Música de Bar- 
celona, el qual durant vint-i-cinc anys 
va obrir els ambients musicals de 
Barcelona a I'actualitat musical inter- 
nacional. 
El  successor del Mestre Toldra fou el 
Mestre Rofael Ferrer, el qual dirigí 
I'orquestra fins al 1967. Llavors I'A- 
juntament decidí de reestructurar-la 
profundament. Es nomeno un nou di- 
rector, un dels joves inúsics catalans 
amb més potencial, Antoni Ros-Mar- 
ba; s'amplia la plantilla de músics, i 
es crea una novo estructura institu- 
cional per al govern de I'orquestra: 
un organisme autonom municipal, el 
Patronat de I'Orquestra Ciutat de 

Barcelona. La formació simfonica 
barcelonino adquiria llavors el nom 
que ha portat fins al 1992. 
El  Mestre Ros-Morbo dirigí I'OCB fins 
al 1986, amb I'excepció del període 
1978-1 981 en que marxa a Madrid i 
el substituí un altre jove director cata- 
la: Salvador Mas. Fou una llarga eta- 
pa d'intens treball musical, amb limi- 
tacions jurídiques i pressupostaries 
que feien difícil la projecció interno- 
cional pero que permeté a lo ciutat 
mantenir un contocte permanent i di- 
recte amb el repertori simfonic, po- 
sant les bases de I'afició musical de 
molts barcelonins. 
El  1986 s'obrí uno nova fase de reor- 
denació per tal de portar I'OCB a 
fites més elevades. L'Aiuntament 
comprengué la necessitat de donar-li 
un nou impuls que en millorés la qua- 
litot i permetés una presencia inter- 
nacional, en paral.lel amb les cado 
vegada més evidents ombicions de 



projecció exterior de la mateixa ciu- 
tat. Es contractb un nou director titu- 
lar estranger -en un gest pioner, se- 
guit després per moltes orquestres 
espanyoles: el Mestre Front-Paul 
Decker. S'obriren les portes als mú- 
sics estrangen. Es renovaren la ma- 
jor part de les posicions qualificades 
de I'Orquestra. Es donb un major im- 
PUIS als cancerts per a escolars. Es 
crec una sbrie de concerts de música 
de cambra a chsec dels solistes de 
I'orquestra, que es desenvolupen al 
Saló de Cent de I'Aiuntament de Bar- 
celona, una magnífica sala gbtica 
que simbolitzo la mateixa ciutat. 
L'orquestra adquirf un nou impuls i 
interessa més el públic, veient créixer 
el nombre dels seus abonats fins a 
més de 7.500. La crítica reconegué la 
traieNria ascendent de t'OCB. 
En aquest període s'inicib també la 
projecció internacional, amb pres6n- 
cia al Festival de la Mediterranhe i 
gires per Alemanya oriental i Txecos- 
lov&quia, actuant a sales de la im- 
portbncia de la Schauspielhaus de 
Berlin o la Gewandhaus de Leipzig. 
Aixb don¿ una nova cahesi6 i con- 
fianga a I'orquestra, cada cop més 
convenguda de les seves possibilitats 
de projecció en un terreny competitiu 
i econbmicament malt dur com és el 
de la projecció internacional de les 
orquestres simfbniques. Poral-lela- 
ment a aquesta projecció, P6xit do 
públic i de crítica obtingut per I'or- 

questra en b seva temporada a Bar- 
celona en abordar els cicles simfbnics 
prhticament complets de Gustav 
Mahler i Richard Strauss suposb tam- 
bé la consolidació d'aquest nou nivell 
de capacitat artística que I'OCB ha- 
via assolit. 
El 1991 s'ho incorporat a I'orquestra 
un nou Director Titular, el Mestre 
Garcia Navarra, un dels directors es- 
panyols més ambiciosos i amb mes 
projecció internaciond. Bon coneixe- 
dor de I'OCB, amb la qual treballa 
des de fa molts anys, Garcia Navarro 
vol culminar aquest procés de conso- 
lidació i projecció de I'Orquestra, sis- 
tematitzant la seva preshncia inter- 
nacional i entrant en el terreny disco- 
grbfic. Sota la seva direcció, I'QCB 
ha dut a terme, el maig i juny de 
1992, una Harga gira per Japó i Co- 
rea; també ha enregistrat la música 
per a les cerimbnies d'inauguració i 
clausura dels Jocs Olímpics de Barce- 
lona que se celebren del 25 de juliol 
al 9 d'agost de 1992. 
Formada per 96 professors, una ter- 
cera part dels quals són estrangers 
-percentatge modest en el panora- 
ma actual de les orquestres espanyo- 
les-, I'Orquestra Ciutat de Barcelona 
aborda actualment la totalitat del re- 
pertori simfbnic i dedica alhora una 
especial atenció als compositors ca- 
talans actuals, dels quals estrena un 
significatiu nombre d'obres. L'Or- 
questro ofereix anualment al públic 

de la ciutat 24 programes diferents, 
amb un total de 66 concerts, en el 
magnífic marc del Palau de la Música 
Catalana, una de les grans joies del 
modernisme catalb. El Palau, constru'it 
el 1908, ha acollit I'activitat de I'or- 
questra des del seu primer concert, el 
marg de 1944. 
De tota manera, el Palau no fou con- 
cebut per a les grans orquestres 
simfbniques, i les seves limitacions 
juntament amb el fet de ser pmctica- 
ment I'única gran sola de roncerts de 
Barcelona -deixem de banda el 
Gran Teatre del Liceu, dedicat a 
I'bpera- han portat a les administra- 
cions públiques a emprendre la cons- 
trucció d'un nou Auditori on I'Orques- 
tro tindrb en el futur la seva seu. Es 
tracta d'un gran complex musical dis- 
senyat per I'arquitecte Rafael Moneo 
dins del qual hi haurb una sala de 
2.500 espectadors especialment 
concebuda per a la música simfbnica. 
El complex tindrb també una sala de 
cambra per a 700 persones, un Mu- 
seu de la Música amb una col-lecció 
d'instruments antics única a Espanya, 
una biblioteca especialitzada on hi 
haurb també discs i partitures, un 
centre &estudis musicals d'alt nivell, 
etc. 
L'orquestra suposa actualment a la 
ciutat un cost de I'ordre dels 1 .W0 
milions de pessetes anuals. D'aquest 
import, el que es recupero per la ven- 
da de localitats no és superior al 

observació dels objectes 
astronomics ha estat un L ' dels fets cienfifics amb més 

tradició. De fet, es té constbncia de 
treballs duts a terme des de la més 
reculada antigüitat i en totes les cul- 
tures. A principis del segle XVII, Gali- 
leu va construir un instrument primitiu 
que, amb una obertura de 3 cm, po- 
gué arribar a incrementar espectacu- 
larment el nombre &objectes detec- 
tables. La progressió en les observa- 
cions ha estat enorme, des de les 
deteccions inicials dels planetes i els 
seus sat6l.lits en el sistema solar, fins 
als qubsars, pulsers, lents gravitacio- 
nals, galbxies que col.lisionen o els 
núvols de matbria fosca que s'han 
pogut observar fent Ús de telescopis 
que operen en diferents parts de 
I'espectre d'observació, des de raigs 

T E C N O L O G I A  

TECNOLOGIA CATALANA 
E N  EL TELESCOPI KECK 

X fins a espectres bptit, infrarroig o 
ultrovioleta. Per6 aquestes millores 
en el coneixement de I'ünivers enca- 
ra deixa sense resposta un seguit de 
qüestions fonamentals, principalment 
les que es refereixen a I'origen i for- 
mació dels estels, les galbxies i els 
altres obiectes astronbmics. Els nous 
instruments han permh avangar en 
donar respostes i confirmar o rebut- 
jar teories, grbcies a I'ús de sistemes 
tecnolbgicament avangats. Aquest 
6xit va desencadenar tot un seguit de 
millores en aquells instruments, les 
quals donaren pas al disseny de te- 
lescopis bptics cada vegades més 
grans i potents. A cada moment, s'ha 
procurat emprar tots els recursos tec- 
nolbgics disponibtes fins al límit de 
les seves possibilitats. 
t'evolució del disseny dels telescopis 

bptics clbssics té el seu punt culminant 
amb la construcci6, a mitjans d'a- 
quest segle, del telescopi Hale, al 
Mont Palomar de Califbrnia, el qual 
té com a principal característica que 
el mirall primari és monolític: t6 5 m 
de dibmetre, 70 cm de gruix i fa un 
pes de vint tones. Donat que el teles- 
copi s'ha de poder orientar a dife- 
rents posicions en I'espai -i que ha 
d'anar compensant el moviment de 
rotació de la Terra per tal de poder 
observar amb precisió punts "fixos" 
de I'espai- I'estructura de suport del 
mirall és molt feixuga, rígida i pesant. 
Així, el pes de la part mbbil del teles- 
copi (mirall, tub, suport, sistema de 
rotació i inclinació del tub) arriba fins 
a les 500 tones. 
A partir d'oquest telescopi va fer-se 
evident que per construir telescopis 

15 %, xifra forty normal en el pano- 
rama de les orquestres europees, 
que difícilment superen el 20 % de 
cobertura. Aixb evidencia el carbcter 
públic que actualment es veu abocat 
a tenir una activitat cultural de carar- 
terístiques tan peculiurs com una or- 
questra simfbnica, que des del punt 
de vista econbmic ha esdevingut un 
veritable luxe perb la funció artística 
de la qual és de tal riquesa i impor- 
tbncia que no pot ser menystinguda 
par cap societat que vulgui desenvo- 
lupar a fons la sensibilitat dels seus 
membres. 
En aquests primers gairebé cinquanta 
anys de la seva histbria I'Orquestra 
Ciutat de Barcelona ha estat promo- 
guda en solitari per I'Ajuntament de 
Barcelona. Els costos assalits i la vo- 
luntat de consolidar definitivament 
I'Orquestra han fet, perb, que dins 
d'aquest any 1992 s'hagi creat un 
Consorci entre I'Ajuntament i la Ge- 
neralitat de Catalunya, el govern 
autbnom catalb, per tal de compartir 
el cost de I'orquestra a parts iguals i 
gestionar-la conjuntament. Així, I'Or- 
questra ampliarb la seva representa- 
tivitat al conjunt del país, esdevenint 
no només I'orquestra de la ciutat de 
Barcelona sinó també !'orquestra na- 
cional de Catalunya. Es el comenga- 
ment d'una nova etapa. 

Raimon Ribera 

més grans i potents colia optar per 
un nou disseny que permetés superar 
la barrera tecnolbgica anterior, ja 
que duplicar el dibmetre del mirall 
seguint la mateixa estructuració faria 
que el pes de la part mbbil es multi- 
pliqués per vuit. i s  així, doncs, com 
s'arriba a la nova generació de te- 
lescopis, I'objectiu de la qual és po- 
der disposar de miralls més grans i 
de menys pes. L'exemple del telesca- 
pi W.M. Keck és un clar exponent 
d'aquests nous instruments. 
Per tant, donat que calia reduir el pes 
de I'estructura mbbil, s'optb per divi- 
dir el mirall, de 10 m de dibmetre, en 
una retícula o mosaic formada per 36 
segments hexagonals de 2 m de dib 
metre i de 7,5 cm de gruix. La selec- 
ció d'aquestes característiques es va 
fer buscant un compromis entre 10 fa- 



cilitat de manipulaci6, construcci6. 
camplexitat dels suports i cost dds 
seginenis, que milloren en disminuir 
el seu dibmetre, i la complexitot de 
conbol que augmenta amb el nombre 
de miralb. E l  conjunt d'aquests seg- 
ments ha de conformar una superfície 
porabbliea de revoluci6 centrada a 
I'eix del telescopi amb un grau de 
precisi6 malt gran. 
L'estructura de suport del mirall s'ha 
construii mitiangant un entrelloqat de 
barres rígides, en emprar sistemes 
de disseny assistit per ordinador 
(CADI, de tal manera que es mini- 
mitza el pes de I'estructura i es maxi- 
mitza la rigidesa a h deformació. El 
resultat d'aquest disseny ha estat 
que el mirall té un pes de 15 tones, 
mentre que el pes total de la part 
mbbil ha estat de 270 tones. 
La construcció d'aquesta estructura 
va encomanar-se a I'empresa catala- 
na Schwartz-Hautmont, situada a Vi- 
laseca3alou. que te una bmplia ex- 
peti6ncia en la construcció d'eshuc- 
tures metb l - l i i s  especials per a 
aplicacions, entre &altres, a antenes 
de transmissi6 de grans dimensions. 
Aquesta empresa, emprant un siste- 
ma automatitzat de disseny assistit 
de la fabricacib, va produir totes les 
peces de l'ehtctura, les presentb i 
comprovb la teva aperativitat. Des- 
prés, foren trameses a Howaii, a 
I'observatori que s'ha instal-lat dalt 
d'un volcb extingit de 4.200 metres 
d'atgada. 

Ara bé, al repte no rau nomes en la 
seva part estructural. E l  sistema dinh- 
mic de control de la posició dels seg- 
ments ha de garantir que els errors 
siguin despreciables per tol que les 
imatges observades tinguin la sufi- 
cient qualtat. Donat que les defor- 
macions mecbniques arriben a ser 
d'un mil.límetre i que les tolerbncies 
de la superfície bptica han de ser 
inferiors a 50 nanometres, calia pre-. 
veure un automatisme que en cada 
instant de temps detectes a traves de 
sensws la posicid i inclinaei6 de ca- 
dascun dels miralls, un algorisme de 
cantrol que interpretes les ktctures 
dels sensors per decidir on calia que 
els segments fossin situats i uns ac- 
tuadors que moguin els segments fins 
a la posici6 desiqoda. Aquest sistema 
de control utilitza les mesures de 168 
sensws de pasicid instal.lats en els 
segments i genera consignes a 108 
motors que provoquen el desplaga- 
ment individualitzat dels 36 seg- 
ments. El suport informbtic del siste- 
ma dinbmic de control estb format 
per un multicomputador constituYt per 
12 processadors d'alta velocitat que 
trebailen en paral.lel, dels quals n'hi 
ha 9 que fan el tractament previ dels 
senyals procedents dels sensors i 
condicionen els senyals $e comanda- 
ment als actuadors mentre els altres 
tres són els que realitzen les tasques 
de computaci6 dels algorismes de 
control, de comunicació amb I'opera- 
dor del telescopi, de supervisió i de 

eoordinoció entre les tasques de con- 
trol. 
El  disseny d'aquest sistema de con- 
trol fou encomanat al Lawrence Ber- 
keley Labaratory de la Universitat de 
Califbrnia, on un equip format per 
enginyers i tdtcnics van portar a terme 
el sistema computador i els progra- 
mes de control. En aquesta tasca van 
participar-hi dos científics catalans, 
el Dr. Jordi Llacer, físic, del Lawrence 
Berkeley Laboratory, i el Dr. Josep 
M. Fuertes, enginyer, de la Universi- 
tat Politecnica de Catalunya; aquest 
Sltim acollit, duront el període d'un 
any, al programa Gaspar de Portolb 
de cooperacib científica entre les uni- 
versitats catalanes i la Universitat de 
Califbrnia. Les aportacions que 
aquests cientifics han fet en el teles- 
copi han estat, entre altres, en la 
realització $'estudis del comporta- 
ment dinamic del sistema actiu de 
control dels segments del telescopi i 
en I'avaluoció de!s resultats respecte 
a les especificacions de disseny. 
Abans de finalitzar I'any 1991, va 
fer-se ja la inauguració oficial de 
I'observatori, en el qual vo presen- 
tar-se la seva primera llum, encara 
que tenint instal.lats només 9 dels 36 
segments de qui, coldrb disposar per 
completar el mirall. Amb aquesta 
configuració, perb, ja es tenia la ma- 
teixa superfície col.lectora que el te- 
lescopi Hale. Durant aquest any es 
confia que podran instal-lar-se la 
resta de segments i que ja puguin 

avaluar-se experimentalment els re- 
sultats d'aq~ests nous dissenys i tec- 
nologies. Els resultats obtinguts fins 
ara són prou positius com perqudt ia 
s'hagi finangat la construcció d'un te- 
lescopi bessó situat dalt del mateix 
volcb Mauna Kea, a Hawaii, a menys 
de 200 metres de distbncia. Així ma- 
teix, un consorci europeu ha iniciat 
els treballs de disseny d'un telescopi 
de 15 m de dibmetre basat en una 
segmentació similar del mirall prima- 
ri. 
El telescopi s'utilitzarb amb objectius 
cientifics relacionats principalment 
amb les teories cosmogbniques ac- 
tuals. El seu gran poder de resoluci6 
possibilitar& observar objectes mes 
allunyats en el temps, adquirir m6s 
informació sobre la formació de les 
estrelles i galbxies, analitzar I'activi- 
tat en el centre de la nostra Via Uctia 
i observar obiectes molt poc Ilumino- 
sos. Els resultats que s'obtinguin de 
les observacions motivaran previsi- 
blement una millora creixent del nos- 
tre món i, al mateix temps, serviran 
per afermar els avenGos tecnolbgics 
desenvolupats en el disseny i la cons- 
trucci6 d'aquest instrument. 

Josep M. Fuertes i Armengol 

MUSICA A MALLORCA: LA VEU DE L91LLA 
allorca és una terra ober- 

M to a la creació, abocada a 
oferir un recés a tots 

aquells que volen algar-hi una veu 
prbpia i manifestar-ne els signes. Fins 
i tot s'ha bastit una llegenda sobre la 
capacitat de I'illa per atreure viat- 
gers que, fascinats en la descoberta, 
decideixen ancorar-hi dies i treballs. 
Es un lloc que afavoreix la tasca de 
crear, sobretot. Com lissucceí a Lluís 
Salvador, I'arxiduc d'Austrio, cons- 
tant viatger i escriptor de ploma sem- 
pre a punt per captar les belleses 
d'aquesta terra. Ell hi visqué molt de 
temps, arran de mar, omplint fulls de 
paraules que parlaven de tot all0 
que hi descobria. O George Sand, 
instal.lada amb Chopin a la Cartoixa 
de Valldemossa, entre tempestes i 
músiques, tan o prop de la malaltia 
solitoria. Per aqui passaren Santiago 
Rusiñol, Josep Carner, Rubén Da- 

río ..., i tants altres artífexs de la plo- 
ma. Del seu pos, en resta la petja 
dels escrits que sorgiren d'uns ins- 
tants i que perduren llargament. 
També molts pintors nasqueren o de- 
cidiren viure a Mallorca, potser per- 
que la claror del cel hi facilita la tro- 
balla dels colors i n'augmenta la 
forga. Hi hagué músics que cercaren 
aqui sons i ritmes, i ells són, potser, la 
veu de I'illa. 
Durant la decada dels seixanta, es 
produí arreu dels Pabos catalans el 
moviment anomenat de la Nova Can- 
$6. Aleshores sorgiren una multiplici- 
tat de noms vinculats a lo música i 
Mallorca no en va romandre al mor- 
ge. L'illa fou, aleshores, un focus 
d'inquietud i d'agitació cultural que 
trobava en la músico una via vblida 
de manifestació. Es tractava d'una 
música contestatbria, la manifestació 
unanime -dlun poble que cercava, 

quasi desesperadament, els camins 
del clam individual i col.lectiu. Apare- 
gueren llavors grups i cantautors, ol- 
guns destinats o desopareixer amb 
els anys, altres tenagos i experimen- 
tadors, avui encara vius i plens de 
forga. Grups que actuaven gairebé 
d'amagat i que, a ['estiu, al Festival 
del castell de Bellver, reunien cente- 
nars de seguidors. La música de Els 
Valldemossa, un grup que porto el 
nom del poble on viuen els seus com- 
ponents, canta encara avui tonades 
populars combinades amb ritmes es- 
trangers. Els Sis som, Música Nos- 
tra ..., i, sobretot, la veu magnífica de 
Maria del Mar Bonet, capag de recu- 
perar ontics romangos, llegendes i 
rondalles que parlen de I'esperit de 
I'illa, dels seus secrets. 
Perb els anys volen i s'imposen els 
canvis i la recerca. Per oixb Mallorca, 
que, malgrat el tbpic de la seva cal- 

ma, sovint és renouera i inquieta, 
cerca noves veus. Formes d'expres- 
si6 musicals que reflecteixin que els 
músics evolucionen i experimenten. 
Ara és el temps del rock cotala, el 
boom originat a finals dels vuitan!~ 
que marca la dicada que vivim. Es 
I'hora de la recerca de la normalitat: 
Fer música en catala no és ja el sím- 
bol d'una reivindicació necessbrio, 
fins i tot urgent, sinó la manifestació 
d'una voluntat cultural, el resultat 
d'una societat que canta en catalb 
precisament perque sap que aquesta 
és la seva llengua de comunicació. 
Per aixb els grups joves expliquen 
cantant tot all6 que els trasbalsa. 
Des de mitjans dels anys vuitanta, se 
celebra a Mallorca un Festival de Pop 
Rock que reuneix els grups de I'illa. 
Significativament, en cada edició 
augmenta el nombre de grups parti- 
cipants que tenen les seves lletres en 



catalb. Tanmateix lo llista dels que 
inicien els camins de la professionali- 
tot no és encora Ilarga. Breu pero 
significativa: Perqd hi ha diversitat i 
for~a, 
Podem destacar el grup Tots Sants, 
integrat per cine componentr mana- 
corins que combinen la veu d'un so- 
lista amb dues guitarres, la bateria i 
el baix. Ja fa nou anys que es dedi- 
quen a fer música en actuocions pds 
pobles de I'illa, i no fa @re que han 
iniciat gires per tot Catalunya Des de 
Mcinacor, un dels pobles illencs omb 
més capacitat de generar creació 
musical i literaria, fan rock dur. 
Tambb els Ocults han optat, des de 
fa gairebé vint anys, per la músico. 

Aquest grup inicia la seva traiectoria 
cantant en espanyol i, curiosament, 
no aconseguí 1'8xit finr que es consa- 
gra als temes de rock eserits en la 
llengua propio. Ara, els seus discs 
tenen una gron difusió i elh canten 
arreu. Fa dos anys editaren Pa amh 
oli nocionol, disc de caire humorístic, 
amb voluntat de conjugar la crítica i 
la Ileugeresa. Un aitre grup que po- 
dríím destacar és Hormonica coixo, 
coniunt que excel.leix en el seu direc- 
te, que fou format el 1982, i que té 
un reperturi de lletres en angles i en 
catalo. 
Capitol a part i otenciii especial me- 
reix un grup que destaca per la seva 
personalitat. Es tracta de l a  Fosco, 

nascut fa guatre anys amb la voluntat 
explícita de fer una música diferent i 
que viu, avui, un procbs de madura- 
ció intensa que 6s, rergons la critica, 
augur¡ de futur. Els seus vuit compo- 
nents són, mojoritbriameni, universi- 
taris i la seva formació musical és 
acurada. de conservatori. Fa dos 
anys, en la setena edició del Pop 
rack, aconseguiren el premi a la mi- 
llar ltetra en llengua catalana, amb 
un text escrit pei seu mateix cantant. 
Des d'aleshores han tret un disc, La 
corn humidu, i un single, les composi- 
cions del qual sonen repetidament 
als mitjans de comunicació de tot Ca- 
talunya, en uns tmes que reuneixen 
trets que van des del pop fins a la  

música classica La conjuncib de dues 
vqus esplhndides, sincronitzades 
amb instrumentr ton diversos com la 
guitarra, la bateria, la flauta troves- 
sera, i els teclats, ens ofereixen una 
mVsica que sona rítmica i intensa en 
els directes, incitant a la gresca, i que 
esdevé, enregistrada, un pou que 
convida el públic que sap escoltar. La 
seva música bs, avui, simbol de qwli- 
tat i de recerca, d'aquesta necessitat 
d'explorar les possibilitats que tenen 
els músics que, des de Mallorca, pre- 
tenen olgar la veu. 

Maria de lo Pau Janer 

L I T E R A T U R A  

JOAN SALVAT-PAPASSEIT 
ocin Sdvat-Papasseit (Bar- 

J celona 1894-1924) 6s. 
sens dubte, una de les fi- 

gures mbs suggesjives del ric pano- 
rama literari catalb del segle XX. Des 
del seu naixement en un barri modes- 
fissim, al costa* del port barcební, 
fins a la seva mort per tuberculosi a 
I'edat de trenfa anys, tota la seva 
exist8ncio constitueix - un al-legat 
apassionat en favor de la vida. 
Orfe de pore des dels set anys, Sal- 
vot va seguir uns escassos estudis 
primaris, fins que als tretze va iniciar 
la practica d'un seguit d'oficis, com- 
paginats amb una lectura copiosa i 
desordenada. L'autodidactisme, 
doncs, sera una de les característi- 
ques definitories d'aquest autor. 
L'any 19 1 9 aporeix Poemes en on- 
des herfzianes, el seu primer llibre de 
poesia, on es posa de manifest la 
influbncia de Marinefti i d'Apollinaire. 
De fet, 6s aquest model que trobo en 
els autors avantguardistes allo que el 
portara a esdevenir un dels princi- 
pals importadors a Catalunya de cor- 
rents cam el futurisme, els trets del 
qual tornaran a aparitixer, amb tota 
claredat, en el seu següent reculi, L'ir- 
radiador de/ port i les gavines, publi- 
cat el 1921. La seva producció conti- 
nua amb Les conspitccions (1 922). La 
gesta dels esfels i1922). La rosa als 
llavis (1923). Aquest Ilibre, fruit, se- 
gons sembla, d'una experihncia sen- 
timental viscuda durant un soiorn a la 
vilo andorrana de Les Escaldes, cons- 
titueix un dels poemaris amorosos 
&S reeixits de tota ta lírica catalana. 
En ell, Salvat posa en /oc un erotisme, 

no per delicat menys intens, que 
dóna lloc a alguns dels millors versos 
de tota I'obra sahratiana. El  seu do- 
rrer Ilibre, editat ia amb carhcter 
pbstum, es Ossa menor ( 1925) i con- 
t6 els poemes que Sahrot havia guar- 
dat sota el coixí del seu nit de mort. 
L'obra d'aquest autor enclou, així 
mateix, una estimable aportació al 
terreny de I'assaig, per mitja de nom- 
brases col~laboracions periodísti- 
ques, en el fons de les quals subjau 
en tot moment un esperit de revolta, 
tant pel que fa als aspectes político- 
socials com als més específicament 
literaris. En destaco el volum titulat 
Mon propis, en d qual Sdvat desen- 
volupa un seguit de reflexions morals 
sobre la relació de I'individu amb 
I'entorn social. 
L'ideari estetic de Solvot -resumit en 
el seu Manifest contra els poetes 
omb minúscula- posa de relleu el seu 
propi perfil de poeta independent i 
sincer. En aquest sentit, cal assenya- 
lar que Sahrat-Papasseit, com tots els 
avantguardistes catolans de I'hpoca 
de pre-guerra, coneixia a fons I'obra 
dels autors modernistes, amb els 
quals compartia lo voluntat de bastir 
uno literatura que reaccionava en- 
front dels mites romfintics que van 
vertebrar lo Renaixenga de la sego- 
na meitat del segle XIX. En una "nota 
biografica" Salvot expressava d'a- 
questa manera la seva concepció 
pobtica: "Encara no he escrit mai 
sense mullar la ploma al cor, esbato- 
nat. Sc, com home de Iletres, d'ima- 
ginació escasa, mes aviot elemental; 
tot ha he vist o viscut." Aquesta per- 

cepció s'acosta prou al concepte de 
la 'paraula viva" de Maragall, el més 
representatiu deis nostres poetes 
modernistes. 
La ideologia de Salvat-Papasseit, 
que no es pot de cap manera desvin- 
cular de la seva formació eclhaica i 
autodidacta, ha estat obiecte d'inter- 
pretacions diverses i no sempre ben 
intencionades. En tot cas, dos eixos 
ens apareixen com a fonamentals en 
el seu pensament i podm resseguir- 
los al llarg de tots els seus escritr: 
d'una banda, el seu inconformisme 
social, el seu esperit crític que vehicu- 
la per miti6 de planteiaments de coi- 
re anarquitzant; de I'altra, el seu ca- 
tolanisme rotund, que ateny la seva 
expressió més Blgida en els poemes 
del llibre Les conspiracions. 
Cap als anys seixanta, va produir-se 
una redescoberta d'aquest autor per 
part de les generacions mbs loves i la 
seva obra va assolir una notable po- 
pularitat que awi persisteix. Molts 
dels seus poemes han estat musicots 
en generes i estils ben diversos, així 
com també la seva obra ha estat ob- 
jecte de recitols i muntatges escBMcs, 
i els estudia salvatians han proliferat. 
No 6s estrany, certoment, que el ca- 
rQcter extraordinariament vital &un 
home de vida breu i dissortada, i el 
seu paper com a valedor més decidit 
de les avantguardes dins de la litera- 
tura catalana, en facin un poeta co- 
pas de sintonitzar amb la sensibilitat 
de nombrosos lectors. 

Miquel-Lluis Muntané 

Res no 8s mesquí, 
ni cap hora és isarda, 
ni 6s fosca la ventura de la nit. 
I la rosado és clara 
que el sol surt i s'ullprbn 
i tB delit del bany: 
que s'emmimlla el llit de tota cosa 

Ifeta. 

Res no és mesquí, 
i tot ric com el vi i la galta colrada. 
I I'onada del mar sempre riu, 
Primavera d'hivern. Primovera d'es- 

Itiu. 
I tot És Primavera: 
i tota fulla verda eternoment. 

Res no és mesquí, 
perqub els dies no passen; 
i no arriba la mort ni si I'heu demana- 

Ida. 
I si I'heu demanoda us dissimula un 

lclot 
perqub per tornar a néixer necessi- 

lteu morir. 
I no som mai un plor 
sinó un somriure fi 
que es dispersa com grills de taronia. 

Res no 6s mesqui, 
perque la cancó canta en cada bri de 

Icosa. 
Avui, demb i ahir 
s'esfutlara una rosa 
i a la verge més jove li vindra llet al 

Ipit. 



F O T O G R A F I A  

FOTOGRAFS 1 MUSEUS 
u mostra intitulada Musa L Museu reuneix el treball 
de quinze fotbgrafs con- 

temporanis recilitzat a I'entorn de 
quinze museus de Barcelona: Gabrie- 
le Basilico a la Fundació Miró, Manel 
Esclusa al Museu Maritim, Paul den 
Hdlander a I'lnstitut Botbic, Mimmo 
Jodice al Museu Arqueologic, Hum- 
berto Rivas al Museu Textil i d'lndu- 
mentaria, Manuel Serra al Museu de 
Geologia, Vakntín Vallhonrat al Mu- 
seu de Zoolagia, Christian MiCova- 
noff al Museu Nacional d'Art de Ca- 
talunya-Museu d'Art Modern, Ferron 
Freixa al Museu Nacional d'Art de 
Catalunya-Museu d'Art de Catalu- 
nya, Toni Catany al Museu Picasso, 
Toni Cumella al Museu de CerBmica, 
Pere Formiguera al Museu Mares, 
Joan Fontcuberta al Museu Etnolbgic, 
Jordi Guillumet al Museu dlHistbria 
de la Ciutat i Javier Vallhonrat a la 
Fundació Antoni TBpies. 
El comissari de I'exposició, David Bal- 
sells, ha tingut molt present la tra- 
jecfbria artistica de cada autor a 
I'hora de la tria del museu, i sí bé pot 
dir-se qwe aquest tipus d'encbrrec 
por representar una certa coacció 
per a I'artista -I'elecció per enda- 
vant de la materia de Oa seva crea- 
ció-, al mateix temps no deixa de ser 
un repte per a la inioginació. 

La proposta, perb, no deixa de ser 
parodoxal: demanar a la fotogrofia 
d'wtor que doni la seva visió deis 
diferents museus de la ciutat, quan 
de fet la fotografia 6s I'únic mitjb 
d'expressiá artistica que encara no 
disposa d'un espai museístic específic 
ni als PaVsos Catalans ni a tota la 
península iberica. ¿Cal pensar, 
doncs, en un Museu de la Fotogrofia 
o caldrb fer-li lloc en els Museus 
d'Art Modern i d'Art Contemporani? 
Aquesta reflexió és important perque 
ens porta un cop més a considerar 
I'essencia mateixa de la fotografia. 
De totes les disciplines artistiqws és 
I'única que depen per o la seva rea- 
lització d'una realitat externa a I'au- 
tor. lronia del destí, la fotografia en- 
tesa només com a document va en- 
trar en els museus poc temps despr6s 
de lo seva invenció. Les imatges foto- 
grafiques com a eina de recerco i 
com a instrument pedagbgic són un 
element constant a les vitrines de 
certs tipus de museu com, per exem- 
ple, I'etnolbgic, I'arqueolbgic, el 
zoolbgic, el botbnic, etc. I cal no obli- 
dar que la divulgació massiva de les 
obres mestres de la pintura i I'escul- 
tura, tancodes a les sales dels mu- 
seus d'art, ha estat possible a través 
de la seva reproducció mitjangant la 
fotogrofia. 

Un altre aspecte interessant es la 
coincidencia de punts en comri que 
coracteritzen tant el museu com 10 
fotografia. Ambdós es presenten 
com a magatzems de la memoria i 
llag d'unió amb el possat. La praxis 
de tots dos comporta I'aillament de 
fragments de la realitat: descontex- 
tualitzont els obiectes -en el cas del 
museu- o retallant una porció del 
món mitjansant I'enquadroment -en 
el cas de la fotagrafia. 1, olhora, irn- 
pliquen la creaciá. d'altres reolitats 
que duen I'espectador a submergir- 
se en un nou univers on les relacions 
entre el3 obiectes estan determino- 
des per la voluntat del director del 
museu o del fotbgraf. 
Fonamentalment, els trebolls presents 
a Musa Museu poden agrupar-se en 
tres grans blocs: el dels autors que 
han considerat el museu com a conte- 
nidor i, per tant, han basat la seva 
recerca visual en I'estructura arqui- 
tectonica de I'edifici (Ferron Freixa, 
Gabriele Basilico, Toni Catany) o en 
els espais buits que es creen entre les 
peces exposodes (J. Vallhonrat); el 
segon bloc és format pds autors que 
han indagat sobre les relacions entre 
els obiectes presentants a les soles 
dels rnuseus amb la intenció de pro- 
posar una lectura diferent, trencant 
amb I'obligarietat d'un circuit o la im- 

posició d'unes fronteres per a la visió 
de I'obra (Gabriele Basilico, Manel 
Esclusa, Christian Milovanoíf. Mimmo 
Jodice); i el tercer grup inclou els tre- 
balls que han escoliit uns obiectes 
detenninats realitzant una ulterior 
acció de descontextualització, en ai- 
llar-los de I'entorn del museu. D'a- 
questa monero, els obiectes magnifi- 
cats, fragmentats, serialitzats, re- 
construits i coloreiats esdevenen ele- 
ments par a la crekió del món podtic 
del fotbgraf (Paul den Hollander, 
Humberto Rivas, Monel hrra, Valen- 
tín Vallhonrat, Toni Cumella, Pere 
Formiguera, Joan Fontcuberto, Jordi 
Guillumet). 
Musa Museu constitueix, sens dubte, 
un estímul pera la reflexió, perb tam- 
bé ofereix I'ocasió per o confrontar 
I'obra -i evidentment poder-ne gau- 
dir- de quinze artistes contempora- 
nis. l. com diu Oriol Gual en el cata- 
leg de la mostra, "els museus i les 
exposicions han d'oferir al públic 
propostes coherents, ben articula- 
des. El visitant hi ha d'aportar el de- 
sig. Soloment així les podrB fruir. El 
desig 6s la clau de tot." 

Cristina Zelich 

"ELS PRIMERS 8.000" 
CINEMA DE MUNTANYA - GRANOLLERS 

(1 987- 1 990) 

I S difícil dercriure els senti- 

&E ments, els dubtes i les as- 
piracions dels munta- 

nyencs, mernbres de la meva expedi- 
ció en particular, a les primeries dels 
anys SO. Hi havia tants intents, tants 
fracassos, dirreint un periode tan 
Ilarg ... Hi havia haguf uns quants ac- 
cidents hagics. La gent del pals era 
supersticiosa perquh les seves creen- 
ces la portaven a considerar-ho com 
una invasió de la casa deis déus." 

D'aquesta monera, Lord John Hunt 
ens descrivia I'ambient alpinístic mun- 
dial dels anys 50, duront I'acte d'i- 
nauguració de la 1 Mostra de Cinema 
de Muntanya "Els primers 8.00OW, a 
Granollers, el 6 de morg de 1987. 
Fins al 1950, any que I'expedició 
francesa de Maurice Herzog va co- 
ronar I'Annapurna, els vuit-mils del 
planeta eren verges. L'any 1964, 
amb la grandiosa expedkió sino- 
tibetana encapgalada per Sü Ching, 

en pie fervor de la revolució maoista, 
que culmina el cim del Shisha Pang- 
ma, tots els 14 vuit-mils ja havien re- 
but la presencia de I'home datt dels 
seus cims. A més del primer i I'últim: 
Everest í 19531, Nango Parbot 
(1 953); K-2 (1 9541; Cho-oyu (1 954); 
Makalu (1 9551; Kangchenjunga 
(1  955); Manoslu ( 1956); Lhotse 
( 1956h Gasherbrum 11 í 19561, Broad 
Peak (1957); Hidden Peak (1958) i 
Dhaulagiri ( 19601. En només 14 anys, 

s'assoliren, per tant, els 14 vuit-mils. 
Els precedents de cado una d'aques- 
tes expedicions havien estat a vega- 
des dramatics. 
Dumnt tres anys, el Cercle Cultural 
de "La Caixa" i IIAgrupoció Excursio- 
nisto de Gtanollen ens han ofert una 
mostro Única i singular: la presenta- 
ció del materiol grafic Ifotografies, 
diapositives i pel-licules) de les pri- 
meres expedicions que van assolir 
cadascun dels 14 vuit-mils; j sempre 



que era possible, aquest material ve- 
nia de la m6 dels moteixos alpinistes 
que van protagonitmr aquestes miti- 
ques ascensions. Tres Mosfres conse- 
cutives, doncs, han supos& una can- 
tribució notable per a la historia de 
I'alpinisme en general i de I'alpinisme 
himalaih en perticular. Tres Mostres 
que han pennds el cantacte humo i 
tecnic entre els alpinistes catalons 
dels 8.000 i aquerts gmns histories 
de I'dpinkme mundial, com s6n: lord 
John Hunt, Walter Bonatti, Sepp 
Jikhler, Albett Eggler, Jeanne Fran- 
m, Kurt Diemberger, Andy KEiufírmin 
i Fritz Moravec. La recopikició d'a- 
quests materials budio-visuals, únics i 
originals. ha posat en eviddncia que 
una bono part 6s a la ratlla de la 
seva desoparició, la qual cosa ha fet 
adonar-nos de la necessitat que al- 
gun organisme internacional, sense 
afany de lucre, n1assegur8s la subsis- 
tencia i lo conservació. 
la  I Mostra va ser inaugurada, com 
deiem, peF Lord John Hunt, cap de 
I'expedició britbnica que va assolir 
per primera vegada I'any 1957 el 
cim de I'Everest, el qual va presentar 
la pel-licula The Conquest of Everest 
(1 453). Encaro que, segons el mateix 
hhn Hunt, sempre quedar& per re- 
soldre la incognita de si lwine i Mo- 
Ikwy van aconseguir e¡ ccim quan van 
desapadixer, en el vessant del Tibet, 

durant I'expedició tamb4 britdnica 
del 1924. Després, varen seguir les 
projeccions de les pel.licules: Victoire 
sur l'hnapwna de Marcel lchac so- 
bre la calebre expedició francesa del 
1950; Nongo Parbat í 1 953) dels ale- 
manys i oustriacs del 1953, i ltalm 
K-2 dels italians del 1954. 
La II Mostra, I'abril de 1988, fou 
inaugurada omb la presbncia d'un 
dels m8s grans alpinistes de la histo- 
ria i pare de I'escalada moderna, I'i- 
talid Walter Bonatti, que va ser mem- 
bre de I'expedkió italiana del 1954 
al K-2. Després va ser Jeanne Fran- 
co, vídua de Jean Franco, cap de 
I'expedició francesa ol Makalu del 
1955, qui va presentor lo pel-licula 
Makalu Expedition 11 954-55) de Lio- 
nel Terray. Més indavant foren els 
films de I'expedició britonica al 
Kangschenjunga (1 955) i la de I'ex- 
pedició iaponesa al Monaslu ( 1 956). 
De la celebre expedició oustriaca 
d'Herbert Tichy al cim del Cho-oyu 
(1 954) comptbrem amb la presencia 
d'un dels millors alpinistes oustriacs 
del seu temps i company de cordada 
de Hermann Buhl a la paret nord de 
I'Eiger entre oltres indrets: Sepp 
Jochler, membre de I'expedició que 
arnb Tihy i Pasong Dawa Lama, va 
aconseguir-ne el cim. Jochler va pre- 
sentar-nos un video que havia rea- 
litzat la televisió austriaca per com- 

memorar el 308 aniversari de la seva 
escalado. Findinent, el Dr. Albert Eg- 
gler, cap de I'expedció siiisso que, 
en diferents cordades i des del col1 
sud, va aconseguir assolir per prime- 
ra vegada el cim del Lhotse i par 
segona vegada el de I'Everest, I'ony 
1956. Va ser qui va presentar-nos les 
seves propies diaposítives i impres- 
sions de I'expedició que el1 va dirigir, 
i fou també qui va fer la cloenda de 
la II Mostra. 
Finalment, I'abril de 1989, I'austriac 
Kurt Diemberger, un dels mes grans i 
mítics alpinistes de I'Himalaia, inau- 
gura la 111 Mostra en presentar Les 
diapositives de la seva ascensió al 
cim del Broad Peak (19571, amb el 
llegendari Hermann Buhl i tamb6 les 
de la seva pujada al cim del Miaula- 
giri amb I'expedició suYssa del 1960. 
Tamb6 comptbrem amb la pel-licula 
filmada durant aquesta expedició 
que ens envio el seu propi autor, 
Normon Dyrenfurt. Després va ser el 
film sobre I'expedició sino-tibetano 
que assoli I'any 1964 el dorrer 8.000 
que restava, el Shisha Pagma, el qual 
vorem tenir el privilegi de poder veu- 
re. A continuació, el nord-americb 
Andrew John Kauffman, el primer 
que, amb Pete Schoening. assolí el 
cim del Hidden Peak, el 1958, fou el 
protagonista d'honor que ens oferi 
les diapositives de Pexpedició del 

seu país, encapgalada per Nicholos 
Clinch. i o la vegada la millor exposi- 
ció i documentació que h&gim Wst i 
sentit mai sobre la msrxa d'aproxi- 
mació pel Baltoro. Finalment, el pro- 
fessor Fritz Momvec -cap de I'erpe- 
dició austcíaca de 1956 que per pri- 
mera vagada féu el cim del Gasher- 
brum-11- va fer la presentació de les 
diopositives i la pd.licula realitzodes 
duran? la historia expedicih. Mora- 
vec clausurb la III Mostm de Cinema 
de Muntanya i del Cicle monotematic 
dedicat a les primeres ascendons ais 
8.000, posant així punt i final a una 
inoblidable experiencia que no 
compta omb cap altre precendent en 
lo historia de I'alpinisme mundial, per 
la qual cosa ha estat necessari tot un 
Iaboriós i apassionant treball d'in- 
vestigació i de recerca de bibliogra- 
fies, documents, personatges, institu- 
cions, etc. Una labor que, en parau- 
les del mateix Fritx Moravec, "haurio 
estat propia d'algun club olpi d'a- 
quells paysos europeus omb més Ilar- 
go trodició himolaista com Franca, 
Anglaterra, Suiissa, Austria, Alema- 
nya ... i no pos d'una Agrupació Ex- 
cursionista d'una ciutat petita, d'un 
país tombé petit, sense uno tmdició i 
una histbria antigues o I'Him8laio." 

Joan Mundet 




