


EDITORIAL 
Europa, I'any 1993 es pre- 

A senta ple d'incerteses. Les 
discussions que han tingut 

lloc a diversos paisos sobre les pos- 
sibles conseqühncies del tradat de 
Maastrich revelen les contradiccions 
d'un procés d'unió política i economi- 
ca que no connecta prou bé amb les 
aspiracions dels europeus. El debat 
s'hauria de centrar en el model d'Eu- 
ropa dissenyat pel tractat i seria sa- 
ludable que no es dissimulessin els 
desafiaments que tenim al davant. 
Des de Catalunya entenem que I'afir- 
mació de la nostra personalitat cultu- 
ral i política contribueix a imaginar un 
model que tingui més en compte els 
drets de les persones i dels pobles 
que els interessos dels estats. Cons- 
totem que les inercies estatals blo- 
quegen sovint la imaginació de noves 
estructures que sewirien més eficag- 
ment les aspiracions dels ciutadans i, 
sobretot, les altres responsabilitats 
dlEuropo en el seu propi espai i en el 

context internacional. La guerra de 
Sdrbia contra Croacia i Bosnia ha in- 
dicat prou bé els Iímits que els estats 
europeus han imposat a la seva col- 
laboració. No té sentit parlar d'Euro- 
pa i no voler utilitzar els poders d'Eu- 
ropa per aturar una guerra injusta i 
cruel. No té sentit dissenvar noves 
estructures polítiques si a Europa la 
sobirania continua mono~olitzada 
pels vells estats i no 6s reconeguda a 
tots els pobles i cultures. 
D'oltra banda, s'ho de construir una 
democrOcia europeo sense exclosos 
o marginats. Europa no ha d'accep- 
tar que el seu sistema economic ex- 
clogui una part dels ciutadans de la 
riquesa general. S'ha d'evolucionar 
cap a estrudures economiques i so- 
cials que distribueixin millor el treball, 
el consum i els seweis. Europa ha 
d'establir una política immigratoria 
generosa i asseguror un acolliment 
digne a tots els immigrats. Els milions 
d'immigrats que hi ha a tots els pai- 

sos europeus han de participar sense 
discriminacions en la vida política, 
economica i cultural. Europa ha de 
fomentar unes noves relacions entre 
els paisos de I'est i de I'oest que 
assegunn el desplegament economic 
dels antics estats totalitaris sense 
convertir-los en paisos dominats o 
depenents. Sobre aquestes bases es 
podra construir, a Europa, una de- 
mocr2icia autdntica. 
Si Europa es va cohfigurant com un 
espai on les convencions sobre drets 
humans no són pura retorica; si Euro- 
pa s'organitza com una democrdcia 
que organitza la participació de tots 
els seus pobles i cultures; si Europa 
aconsegueix articular alts nivells de 
llibertat i formes avangades de justí- 
cia, podra esdevenir en el context 
mundial un factor decisiu de transfor- 
macions socials, econ6miques i políti- 
ques que permetin resoldre els pro- 
blemes globals. Europa podria aju- 
dar a solucionar el desequilibri sud- 

nord, promoure iniciatives per una 
gestió ecol¿gica del planeta Terra, i 
contribuir a una convivhncia harmbni- 
ca entre pobles, cultures i religions 
diverses que conviuen en espais dife- 
rents i a I'interior de cada societat. 
Des de Catalunya defensem un pro- 
cés d'unió política europea que ens 
faci avongar cap o formes de partici- 
pació democrdtica més avangades. El  
nou ordre europeu ha de significar 
no tant un progrés en la creació 
de més riquesa com un progrés en 
la distribució de les riqueses i en la 
creació de formes de convivhncia fa- 
vorables a la col.laboració amb els 
altres. Ens interessa Europa com una 
síntesi entre les afirmacions de cada 
una de les identitats culturals i lo ce- 
lebració de les diferhncies. El desa- 
fiament de cara al futur és, justoment, 
la invenció de la democrdcia sobre la 
base de diversitats profundes i com- 
plexes. 

Fhlix Marti 

A R T  

L9ART D9AVANTGUARDA A CATALUNYA: 
UNA VISIÓ DE CONJUNT 

exposició Avantguardes a 
Catalunya ( 1  906- 19391, 
celebrada I'estiu de 1992 

a Barcelona, a I'edifici "La Pedrera", 
dlAntoni Gaudí, pretenia oferir una 
síntesi forga rigorosa de la historia 
de les Avantguardes catalanes. Entre 
d'altres coses, aquella exposició -i, 
encara més, el seu cotoleg- ha sewit 
per a emfasitzor les riques i comple- 
xes relacions establertes entre Cata- 
lunya i els corrents artístics de I'A- 
vantguarda historica. En un doble 
sentit: par una banda, per explicar el 
resso que els moviments plbstics fo- 
rans de les primeres decades del se- 
gle xx varen tenir a Catalunya; per 
una altra banda, per accentuar el 
paper transcendent que alguns cata- 
lans varen iugar en I'Avantguarda in- 
ternacional d'aquell període. I en el 
desenvolupament posterior de I'art 
contemporani. 
Catalunya, i la seva capital, Barcelo- 
na, no va arribar a convertir-se en un 
nucli d'efewescencia continua, com 
ho varen ser París, Berlín o Nova 
York. Pero tampoc no va ser un indret 

allunyat de I'esperit de I'Avantguar- 
da. Ben al contrari, un seguit de per- 
sonatges varen fer-se resso del que 
passava arreu del món en el terreny 
de I'art i de I'arquitecturo d'avanga- 
do. 1, en bono part, com a conse- 
qüdncia d'aquest resso, alguns pin- 
tors, escultors o arquitectes catalans 
varen ser capa~os més tard de con- 
querir amb lo sevo obra oquells cen- 
tres de difusió de I'Avantguorda. 
Veiem-ne alguns exemples. 

La írrupció de I'art d'Avantguarda 
a Catalunya 
Les primeres mostres de dinamització 
de I'art d'Avontguarda europeu es 
deuen a la inesgotable activitat de 
I'antiquari i marxant d'art Josep Dal- 
mau. Dalmau 6s un personatge trans- 
cendent perque, a través de la seva 
galeria, va aconseguir que Barcelona 
s'incorporés, ni que fos d'esquitllado, 
a les iniciatives més rellevants de I'art 
del seu temps. Així, va organitzar, la 
primavera de 1912, una important 
exposició d'art cubista, en la qual ex- 
posaren, entre d'altres, Juan Gris, 

Jean Metzinger, Albert Gleizes i 
Marcel Duchamp, que hi mostrb el 
seu celebre "Nu descendant un esca- 
lier". Es tractava d'una de les prime- 
res exposicions que el Cubisme rea- 
litzava foro de París. Anys més tard, 
Dalmau oprofita I'estada a Catalu- 
nya de diversos artistes que fugien 
de la Primera Guerra Mudial per a 
convertir la seva galeria en un inevi- 
table punt de trobada. D'aquí sorgí, 
per exemple, la seva amistat amb 
Francis Picabia, que gesta a Barcelo- 
na I'aparició dels quatre primers nú- 
meros de lo revista 391, tan emble- 
mhtica en la historia del Dadaisme. I 
d'aquí sorgiren també les exposi- 
cions abstractes de Serge Charchou- 
neo Barcelona(1916i 1917)o ladel 
mateix Picobia, el 1922, precedida 
d'una conferencia d'André Breton. 
Dalmau, perb, no solament estova 
amatent al que passava foro, fins al 
punt que I'any 1929 concreta uns 
fructífers contactes omb I'abstracció 
d'arrel constructivista, exposant 
obres de Mondrian o Van Doesburg. 
A més a més d'aixb, Dalmau dona 

suport a I'art catal¿ més punyent: en 
aquest sentit, no és gens casual que 
Miró i Dalí fessin les seves primeres 
exposicions individuals a la seva ga- 
leria. O que la primera exposició de 
Miró a París, I'any 1921, fos una ini- 
ciativa del galerista. 
Temps després, entrats ja els anys 
trenta, un seguit d'escriptors, artistes 
i intel.lectuols catalans intentaren 
prosseguir aquesta feina dinamitza- 
dora comengada per Dalmau. Per 
aixo, fundaren ADLAN (Amics De 
L'Art Nou) i, entre moltes d'altres co- 
ses, organitzaren exposicions de 
Jopn Miró, dlAlexander Calder, 
d'Angel Ferrant, de Hans Arp, i de 
Max Ernst. O una gran exposició de 
Picasso que també viatja a Madrid. 
En tot cas, aquest desig d'internacio- 
nalitzar Catalunya per part d'uns 
sectors culturals inquiets, no es de- 
mostra solament a través de les ex- , 
posicions d'artistes de renom que 
s'organitzaven a Barcelona. També 
hi ajuda el paper desenvolupat per 
alguns crítics (Sebastib Gasch, Magí 
Albert Cassanyes, Rafael Benet, en 



menor mesura) i per certa premsa 
(amb una menció especial per la re- 
vista d'avantguarda L'Amic de les 
Arts) que maldaren per fer coneixer 
I'art de ruptura en els ambients artís- 
tics catalans. 

L'art catal& en I'Avantguarda 
internacional 
D'una altra banda, com ia he escrit, 
I'art catalb ha tingut una repercussió 
important en I'art d'Avantguarda in- 
ternacional. Un seguit de pintors, 
d'escultors i d'arquitectes, nascuts a 
Catalunya -Joan Miró, Salvador 
Dalí, Juli Gonzblez, Josep Lluís Sert, 
Josep Torres Clavé ...-, o formats en 
ambients artístics catalans -Picasso, 
Joaquim Torres-Garcia, Pau Garga- 
Ilo ...-, varen incidir amb una forga 
especial en els corrents artístics de 
ruptura que es varen desenvolupar 
durant el primer terg del segle xx. 
Més encaro: alguns d'aquests autors 
varen ser protagonistes principals 
d'aquests. En aquest sentit, el Cubis- 
me no podria entendre's de la matei- 
xa forma sense la participació de Pi- 

casso. I la historiografia moderna ha 
insistit en I'enorme influhncia que 
exercí en Picasso la seva captaci6 
dels ambients del Modernisme catalb 
que ell va viure, a Barcelona, en els 
tombants de segle. També Joan Miró 
i Salvador Dali tingueren una partki- 
pació activa i transcendent en la for- 
mulació del Surrealisme, sempre par- 
tint, a banda i banda, de la sova 
Catalunya nadiua. Fos des de I'auto- 
matisme o des de I'onirisme, Miró i 
Dalí, han esdevingut un dels fona- 
ments de la pintura surrealista. O 
Torres-Garcia, que s'involucrb en 
I'abstrocció geom6trica a partir del 
seu contacte amb els primers nuclis 
futuristes catalans (amb el pintor Ra- 
fael Barradas i el poeta Joan Salvat- 
Papasseit com a mbxims oficiants). 
En arquitectura, Josep Lluís Sert, no 
solament permeté el contacte del seu 
mestre, Le Corbusier, amb Barcelona, 
sinó que desenvolupb una obra ar- 
quitectbnica d'envergadura. I, en es- 
cultura, les aportacions de Pau Gar- 
gallo i, sobretot, de Juli Gonzblez en 
el treball escultbric amb el ferro han 

tingut unes fondes i perceptibles re- 
percussions. Molt probablement, 
I'escultura moderna no hagués estat 
la mateixa sense el paper jugat per 
Gonzblez. 
Catalunya, doncs, va tenir un paper 
rellevant en la histbria dels corrents 
artístics d'Avantguarda. En un recor- 
regut que, com he indicat, va ser de 
doble circulació: acollint algunes acti- 
vitats o alguns personatges d'aques- 
to histbria, i deixant-se penetrar per 
les seves iniciatives. I, viceversa, ge- 
nerant unes propostes que, davant 
de la impossibilitat de quallar en els 
propis sistemes artístics catalans, va- 
ren haver de cercar I'aixopluc en 
d'altres sistemes culturals més verte- 
brats amb I'esperit de ruptura. 
A pesar d'aquesto doble circulació, 
Barcelona mai no va deixar de ser un 
indret cultural periferic respecte als 
grans centres impulsors de I'Avant- 
guorda internacional. El seu protago- 
nisme, si es vol, va acabar per ser 
relatiu: la ciutat sembla que no va 
saber aprofitar del tot les ocasions 
que se li havien anat presentant al 

llarg dels anys (I'amor per la ciutat 
de Picasso, I'exposició cubista, la 
presencia de Picabia, les primeres 
exposicions de Joan Miró i de Salva- 
dor Dali, els proiectes de Le Corbu- 
sier per Barcelona...). Aixb no ob- 
tant, tot i ser periferia cultural, Barce- 
lona va saber combatre els nuclis 
culturals locals més normatius a tra- 
vés d'iniciatives individuals que es 
veien rbpidament agombolades. Si 
aixb no fos suficient per a demostrar 
les intenses relacions mantingudes 
per Catalunya amb I'Avantguarda, 
només caldria recordar, com hem fet 
succintament aquí, la llarga nomina 
d'artistes catalans que, a hores d'a- 
ro, figuren en tots els manuals d'art 
contemporani. Sigui en un sentit o en 
un altre, fet i debatut, la histbria de 
I'art del segle xx haurb de prestar 
una atenció preferent per tot el que 
Catalunya pugui aportar al coneixe- 
ment d'allb que s'ha convingut a 
anomenar les Avantguardes histbri- 
ques. 

Joan M. Minguet i Batllori 

L I T E R A T U R A  

A CATALUNYA 
n el primer terg del se- 

E gle XX, Catalunya jugb un 
paper protagonista en el 

desenvolupament i la difusió de les 
avantguardes. Es tracta, perd, d'un 
protagonisme poc conegut enllb de 
les nostres fronteres, tot i la catalani- 
tat d'artistes cabdals de I'avantguar- 
do com Salvador Dali o Joan Miró, o 
la importbncia que assolí Catalunya 
en I'obra i en la formació de Picasso. 
Els moviments d'avantguarda han es- 
tat I'aventura estetica més vibrant, 
rica i apassionada del segle. Per ter- 
res catalanes es manifest6 molt aviat 
I'esperit de recerca avantguardista, 
així com la febre de la revolta inte- 
rior i la necessitat de trencament amb 
les estetiques tradicionals. El 18 d'a- 
bri1 de 1904, I'escriptor mallorquí 
Gabriel Alomar emprb i definí per 
primera vegada el terme "Futurisme" 
en una conferencia a I'Ateneu Barce- 
lones que fou publicada el 1905. Es 
converti, doncs, en I'inventor d'un 
terme transcendent en les primeres 
avantguardes, tot i que el futurisme 
d'Alomar no tenia el mateix sentit 
que el que teoritzb Filippo T. de Ma- 
rinetti a partir de 1909. A hores d'a- 
ro, perb, es pot afirmar que Marinetti 

va manllevar-li, sense citar-ho, el ter- 
me encunyat. L'escriptor italia tingué 
notícia dlAlomar i del seu assaig per 
una ressenya apareguda a "Mercure 
de France" i, segurament, per la tra- 
ducció castellana del text a la revista 
'Renacimiento". Rubén Darío, en un 
comentari del "Manifest Futurista" de 
Marinetti, puntualitzb, al diari "La 
Nación" de Buenos Aires, que "el Fu- 
turismo estaba ya fundado por el 
gran mallorquin Gabriel Alomaf. 
Malgrat aixb, també n'apuntb les di- 
ferencies i remarcb una coincidencia 
en la paraula, per6 no en I'esperit 
del moviment. Sigui com sigui, a 
Catalunya, entre 1907 i 1910, es 
rastregen fins a tres revistes literbries 
que incorporen el terme "Futurisme" 
en el títol. 
A Barcelona, el galerista Josep Dal- 
mau i Rafel (1 867- l 937) esdevingué 
un promotor cabdal de les noves es- 
tetiques d'avantguarda i desenvolu- 
pb un treball enorme en dos fronts 
complementaris: organitza exposi- 
cions de pintura avantguardista i 
donb suport a experiencies editorials 
vinculades a la nova sensibilitat. De 
les exposicions cal accentuar la im- 
portancia que tingueren les dU'Art 

Cubista" (1 91 21, dUArt Frances d'A- 
vantguarda" (1 920) i d'"Art Modern i 
Estranger" (1929). Quant a les expe- 
riencies editorials, les revistes "Tros- 
sos" i "391 ". 
"Trossos", dirigida primer per J.M. 
Junoy i després per J.V. Foix, sortí 
entre 191 7 i 191 8. Publicb poemes 
de Philippe Soupault, de Pierre Re- 
verdy i de Tristan Tzara traduyts per 
J.V. Foix i Joaquim Folguera. Pel que 
fa a les il-lustracions hi destaquen di- 
buixos de Frank Burty i d'Albert Glei- 
zes, així com col.laboracions de Pere 
Yngloda, Joan Miró i Joaquim Torres- 
Garcia. 
L'altro revista, "391 ", es convertí en 
la contribució catolana a I'avant- 
guarda internacional. Barcelona, 
arran de la Primera Guerra Mundial, 
es converti en una ciutat de refugi 
d'artistes fugits de llurs pai'ros: Arthur 
Cravan, Robert Delaunay, Albert 
Gleizes, Jean Metzinger i Francis Pi- 
cabia, entre d'altres. Picabia era col- 
laborador de la revista "291" que 
Alfred Stieglitz havia fundat a Nova 
York i "391 " n'esdevingué una mena 
de continuació. Fou el fruit d'una ini- 
ciativa de Francis Picabia patrocina- 
da per Josep Dalmau i, a Barcelona, 

en sortiren quatre números, el 191 7. 
Després Picabia continub editant-la, 
fins al 1924. o Nova York, Zuric i 
París. En els números de Barcelona 
s'hi troba un cal.ligrama de Guillau- 
me Apollinaire, L'horloge de demain, 
a més de textos de Marie Laurencin. 
Max Jacob, Max Goth i del mateix 
Picabia, autor tambe d'alguns dibui- 
xos i il.lustracions. 
El panoramo de les publicacions ca- 
talanes d'avontguarda és molt més 
complex i s'ha de completar amb les 
tres que animb Joan Salvot-Papas- 
seit: "Un enemic del poble" (1917- 
191 91, "Art Voltak" (1  91 8) i "Proa" 
(1 921 I, les dues darreres d'estirp fu- 
turista, com ho fou també "Columna 
de Foc" (1918) editada a Reus. Així 
mateix, tenen molt d'interis les nas- 
cudes a Sitges: "Terramar" (1919- 
19201, "Monitor" (1 92 1-1 922) i "L'A- 
mic de les Arts" (1 926-1 9281, que es 
converti en ,la revista més important 
de I'avantguardisme catalb. També 
"Helix" (1 929-1 9301, a Vilafranca 
del Penedes, de tarannb surrealista i 
acondui'da per Joan Ramon Masoli- 
ver; o 'La Nova Revista" (1927- 
19291, dirigida per J.M. Junoy. I tam- 
poc no es pot deixar de banda el 



paper eclectic desenvolupat per "La 
Revistan entre 191 5 i 1936, una pu- 
blicació de tarannb més convencio- 
nal, pero molt a I'aguait dels movi- 
ments de la nova estetica. A tot oixo, 
cal afegir les proclames i els mani- 
fests publicats tot al llarg d'aquests 
anys. Entre els més coneguts es po- 
den assenyalar Contra els poetes 
amb minúscula. Primer manifest cata- 
la futurista (1 91 91, signat per Joan 
Salvat-Papasseit i el Manifest Groc 
(19281, que signaren Solvodor Dalí, 
Sebostia Gasch i Lluís MontanyO. 
Aquest darrer, en qu8 s'hi trobaven 
també implicats Joan Miró, Joan 
Prats i Federico García Lorca, tingué 
moit de resso, provoca una breu i 
intensa pol6mica dins de la cultura 
catalana i ha estat motiu d'atenció i 
d'estudi per la historiografia general 
de les ovantguardes. 
Vinculats també a I'activisme endegat 
per la multiplicació d'exposicions, 
manifests i revistes, s'ha de subratllar 

la presencia a Barcelona d'alguns 
dels noms fonamentals dels movi- 
ments d'avantguarda. A banda dels 
ja citats, cal considerar les estades 
d'André Breton, de Filippo T. Mari- 
netti o de Le Corbusier. Aixo sense 
comptar els amics que portava Dalí a 
Cadaqu6s durant la segona meitat 
dels anys vint: Ren6 Magritte, Paul 
Eluard, Luis Buiiuel o Federico Garcia 
Lorca. 
La literatura catalana assumí d'imme- 
diat I'impacte, I'energia i I'heterodb- 
xia de les noves estetiques. Entre els 
escriptors i grups de més interes cal 
assenyalor J.M. Junoy ( 1887-1 955), 
introductor del Cubisme literari a Ca- 
talunya o I'anomenat Grup de Soba- 
del1 (Joan Oliver, Armand Obiols, 
Froncesc Trabal, Joaquim Folguera i 
Carles Sindreu), que exercí el ioc de 
la parodia i la satira punyent vers la 
burgesia de 1'8poca. També 6s im- 
portant de remarcar I'obra literaria 
de Salvador Dalí i, sobretot, lo de 

Joan Salvat-Papasseit ( 1 894- 1924) i 
de J.V. Foix (1 893-1 9871, que són els 
noms cabdals de I'avantguardisme li- 
terari catala. 
Joan Salvat-Papasseit, a més de I'ac- 
tivisme programatic que li féu dirigir 
revistes i signar manifests, 6s autor 
d'una pohtica innovadora i carrega- 
da de dinamisme on destaquen Poe- 
mes en ondes hertzianes ( 1 9 1 91, 1 'ir- 
radiador del port i les gavines 
( 1 92 1 1 i El poema de la rosa als llavis 
( 1923). En tots tres reculls desenvolu- 
pa una idea de modernitat, maquinis- 
me i moviment que I'acosta al Futuris- 
me i a les paraules en Ilibertat. 
J.V. Foix, per la seva banda, ha es- 
devingut I'escriptor clau de I'avant- 
guardisme catala, tant pel valor i la 
lucidesa de la propia obra, com per 
una feina program6tico d'analista i 
d'informador de la cultura europeo. 
Fou un dels puntals de "L'Amic de les 
Arts" i la seva poesia s'ha passeiat 
per diferents estdtiques d'avantguar- 

da. Se sentí atret pel Dadaisme i es 
deixa seduir, també, pels cal.ligra- 
mes futuristes. Tot i aixd, la seva 
aportació més consistent surt de 1'0- 
nirisme i dels replecs de I'inconscient 
per enfilar canons propers al Surrea- 
lisme. De la seva obra, d'una gran 
originalitat i rigor, es poden remar- 
car els volums Gertrudis ( 19271, KRTU 
(1 9321, Sol, i de do1 (1 936) i les 
Irreals Omegues ( 1 948). 
Fidel a I'esperit de I'avantguarda, 
J.V. Foix connecta, després de la 
Guerra Civil Espanyola, amb el grup 
"Dau al Set", d'inspiroció surrealista, 
que aplega pintors com Tharrats, Tb- 
pies o Joan Ponc, al costat del poeta 
Joan Brossa. Es convertí així en el 
pont i punt de referencia entre les 
avantguardes catalanes d'abans i de 
després de la Guerra Civil. 

D O S S I E R  

LgART DEL BARROC A 'CATALUNYA 
i algú ens demanava uno 

S breu reloció de monu- 
ments o d'ariistes signifi- 

catius de I'art a Catalunya al llarg de 
la historia, es quasi segur que no ci- 
taríem cap pega ni cap creador dels 
segles xvii i xviii. Una enquesta similar 
no tindria el mateix resultat si la fés- 
sim a Costella, a Andalusia, o o Por- 
tugal, per no citar el cas de Franco o, 
és clar, el cas d'ltdia. Hi ha uno 
consci&ncia historiografica accepta- 
da, de la qual participen fins i tot 
alguns estudiosos de I'art, que consi- 
dero que el Renaixement i el Barroc 
s6n a Catalunya estils artístics sense 
pes específic, estils que no arriben o 
un bon nivell de desenvolupament i 
de qualitat degut o la profunda eta- 
pa de decad8ncio que aleshores pa- 
tio el país. Malgrat els esforgos de 
notables investigodors de la historia, 
de la literatura, de la religió i de I'ort 
d'aquest període per tal de desfer 
aquesta imatge simplificadora i ne- 
gativa, el malentes subsisteix. Mentre 
que d'altres nacions troben les seves 
arrels a I'epoco moderna, la historio- 
grofia romanticb ens va ensenyar a 
valorar el m6n medieval i a menys- 
prear el barroc, alhoro que el movi- 
ment literari i polític de la Renaixenga 
va insistir en aquesto visi6 del passat, 
0 t h  que li resultava poc agradable 
el panorama polític de 1'8poc0, i de 

forma singular el canvi dinostic 
borbonic. No és aquest el lloc ni el 
moment d'explicar fins a quin punt 
aquestes tesis són irregulars i poc 
fiables. El que sí que ara ens interes- 
so 6s constatar com aquesta escossa 
voloració ha estat la causa indirecta 
de la destrucció de bono part del 
nostre patrimoni barroc. Com a cau- 
ses directes podem citar la desamor- 
titzaci6 dels béns dels ordes religio- 
sos a partir de la llei de Mendizóbal 
de 1835, que va ser un cop definitiu 
per a la perdua de nombrosos con- 
vents. Les guerrea carlines i les revo- 
lucions urbanes del segle xix van con- 
tinuar minvant el patrimoni de I'Esglé- 
sia, el qual patí un outentic ter- 
rabastoll amb la guerra civil de 
1936- 1 939. 
L'art Barroc a Catalunya va tenir lo 
mateixa importancia, arreloment i 
qualitat, del que podem trobar a Va- 
lencia, o Castella o Andolusia. El fet 
de no fruir del singular i excepcional 
mecenatge de lo cort, fixado alesho- 
res a Madrid, explica el caracter re- 
lativament periferic de la cultura ar- 
tística dels nostres creadors barrocs. 
Pero aquesta circumstbncia no afecta 
I'interbs de lo producció artística en 
el seu coniunt. En el camp de les arts 
decorotives -argenteria, vidre, cera- 
mica i mobiliari-, el nivell de qualitat 
6s molt elevat. L'escultura i la retau- 

Iística 6s similar a la d'altres zones 
hispdniques, o a la d'oltres paisos 
dins el barroc meridional. Els nostres 
grans retaules d'Arenys, del Riner i 
de Cadaqués són mdquines que pre- 
senten una estructura compositiva de 
gran correcció formal i alhora una 
riquesa thcnico d'execució i acabat 
que les fa comparables a les obres 
dels grans meshes de I'estatu¿ria 
policroma castellana o andalusa. En 
el camp de la pintura trobem o faltar, 
en el segle xvii, una personalitat vigo- 
rosa copag de crear al seu entorn 
una escola omb continuitat. Els artis- 
tes cotalans que haurien estat en 
condicions de iugar aquest paper 
van hover de trior altres indrets pera 
desenvolupar-se com a creadors. Re- 
cordem el cas de Francesc Ribalta 
(Solsona, 1 565-Valencia 1628) que 
va deixar Barcelona el 1581 per 
anar o formar-se a Madrid i consti- 
tuir, amb la seva instal.laci6 definitiva 
a Val&ncio, el 1599, I'escola pictorica 
valenciana del segle xvii. Un cas simi- 
lor d'emigració cap a d'altres centres 

c culturols i artístics més potents el te- 
nim en el rossellon&s Jacint Rigau-Ros 
(Perpinya, 1659 - París, 17431, que 
s'instal.l& a Paris el 1681 amb el nom 
de Hyacinthe Rigaud, i on va arribar 
a ser un celebrat retratista de lo cort i 
un membre distingit de I'Acoddmie 
Royole. Aquestes i d'oltres roons ex- 

pliquen el retard en lo constituci6 
d'uno escola pictorica barroca a 
Catalunya, la qual arrenca ja en el 
segle xviii, amb lo figura excepcional 
d'Antoni Viladomot (Barcelona, 
1678-1 755) i la dels seus deixebles, 
els germans Monuel (Barcelono, 
171 5-1 791 ) i Francesc Tremulles 
(Perpinya, 1722 - Barcelona, 1773). 
L'activitat constructiva a Catalunya al 
llarg de 1'8poca moderno va ser molt 
intensa. No som prou conscients de 
la seva importancia perque fou maio- 
ritariament de cardcter religiós; es- 
glésies i convents, que ara no es con- 
serven o es conserven només parcial- 
ment. L'església de Betlem a Barcelo- 
na o el Monestir de Sant Ramon del 
Portell són dos bons exemples de lo 
magnific&ncia de la nostra arquitec- 
tura religiosa. Al segle xwii, la nova 
dinastia empren uno serie d'iniciati- 
ves constructives com ara la Ciutade- 
Ila i el barri de la Barceloneta a Bar- 
celona, la Universitat de Cervero, o 
el castell de Figueres, que de dimen- 
sions i quolitat de disseny, s6n en 
elles mateixes obres de gran impor- 
tancia, pero bé que en la mesura que 
són també empreses fortament mar- 
cades per un signe polític i dinastic 
molt concret, han estat sempre molt 
poc considerades. 
L'inici dels estudis moderns i rigoro- 
sos sobre el nostre barroc esta rela- 



cionat amb el canvi de sensibilitat or- llen en la seva obra L'arquitectum i tard, al comengament dels anys sei- més positiva, clarament alliberada 
tística i histbrica dels homes del nou- I'escultura barroques a Catalunya, xanta, en un moment de recuperació dels diversos prejudicis que ens han 
centisme. L'arquitecte CBsar Martinell publicada en tres volums entre 1959 i de I'esperit de les avantguardes i de fet estimar poc aquesta etapa de la 
fou un dels primers a encetar I'estudi 1963, dins la col.lecci6 Monumenw clara voluntat modernitzadoro en les histbria de I'art o Catalunya. 
sistembtic de les esgl6sies i dels re- Cataloniae. Aquesta interessada arts. Potser ens manquen encara uns 
taules, tasca en la qual esmersb reivindicació d'una tradició classicis- quants anys perque I'actitud col-lecti- 
llargs anys de recerca, i que es recu- to a Catalunya es produeix ja massa va envers la tradició barroca sigui Bonaventura Bassegoda 

D O S S I E R  

FUNCIONS I SIMBOLISME 

osep Pla -El Quadern 

J Gris- davant del desapa- 
regut retaule major de Pa- 

lafrugell, obra de Pau Costa va es- 
criure: 'El retaule xorigueresc arra- 
vatot i sonor, tocat per la llum de la 
cera i per les quatre grans aranyes 
que penjaven dels sostre, era un pro- 
digi. Havia estat concebut com un 
gran espectacle, per¿ els dies de so- 
lemnitat era més que tot aixb: la llum 
s'enganxava a les fustes sagrades, 
desdibuixava formes i figures i apa- 
reixia una immensa plata de 'relleno' 
sobre la qual regalimava un suc d'or 
espes i lluent, com un formigueig lu- 
mínic". 
E l  retaule d'altar podria considerar- 
se la tipologia artística emblembtica 
de la histbria de I'art de Catalunya 
de I'epoca moderna. La majoria de 
les activitats creatives dels escultors i 
els pintors d'oquelles centúries van 
tenir com a objectiu I'elevació d'a- 
quells complexos mobles litúrgics. 
Capítols catedralicis, obreries, aiun- 
toments, confraries de devoció (Ro- 
ser, Minerva, Puríssirna Sang, Imma- 
culada, Dolors, Sant Nom de Jesús, 
etc.) o de gremi, canonges, rectors i 
algun puixant client laic, dedicaren 
grans esforcos a sufragar la fbbrica 
de retaules per a enriquir i fer més 
sumptuosos els espais sagrats i el 
culte religiós. Així es generb una ex- 
tensa demanda, dinamitzada sobre- 
tot arran de I'aplicació lenta pero 
ferma de les dibcesis catalanes, de 
I'espiritualitot i els models organitza- 
tius de la vida religiosa emanats dels 
decrets del Concili de Trento acabat 
I'any 1563. 
Lamentablement, les grans destruc- 
cions sofertes pel nostre patrimoni, a 
causa dels episodis destructius dels 
segles XIX i xx, han emmascarat i dilui't 
la realitat que les parrbquies, els mo- 
nestirs i les catedrals del nostre país 
van tenir els seus espais curulls de 
retaules fets, en moltissimes oca- 
sions, durant els segles XVI al XVIII. Ara 
n'hem conservat una migrada, gaire- 

DEL RETAULE BARROC 
bé ínfima representació. Només una 
ullada a les esglésies del Rosselló 
-territori que malgrat la separació 
estatal es mantingué lligat al Princi- 
pat al llarg dels segles XVII i XVIII- 

permet que avui dia puguem recom- 
posar I'antiga imatge de la majoritb- 
ria presencia de les creacions devo- 
tes d'aquest període en els edificis 
cultuals. 
Els retaules anaven adosats a la 
mesa dels altars creant un elevat pla 
de suport vertical damunt del cada 
vegada més monumental sagrari. 
S'articulaven com enormes políptics 
-amb tres o cinc carrers i dos o tres 
pisos m6s el coronament- farcits de 
nuclis figuratius -imatges o escenes 
pintades o esculpides en plafons o 
dins de fornicules. Els estructuraven 
complicats entramats pseudo-arqui- 
tectbnics basats en una lectura pecu- 
liar dels ordres clbssics (atlants o es- 
típits, columnes o pilastres creant les 
separacions verticals, i entaulaments, 
frontons i dossers, per a les horitzon- 
tals) i de les proporcions dictades pel 
tractat d'arquitectura de I'italib G. 
Barozzi de Vignola. Tot plegat, pintat 
i daurat i recobert per una bigarrada 
i fantasiosa decoració que s'estenia 
en forma de talla ornamental -fron- 
des, bngels músics, querubins, etc.- 
arreu del fustam. 
Eren el gran producte que podien 
oferir els tallers d'escultura catalans. 
Realitzat per uns mestres que hem de 
considerar com a efico~os, experts i, 
de vegades, virtuosos artesans de la 
fusta o I'alabastre, per6 generalment 
aliens o la conscibncia intel-lectual 
que de I'art de I'escultura podien te- 
nir els seus col.legues italians. La fac- 
tura dels retoules posava en marxa 
laboriosos esforcos per part dels 
nombrosos tallers escultorics que la 
florida de demandes escampb arreu 
del Principat. En cadascun dels més 
importants centres urbans s'establia 
una dura competencia entre tallers 
d'artesans-escultors per guanyar i 
propiciar-se els mercats devots. 

Perb, a més, les tasques de construc- 
ció d'un retaule implicaven mestres 
de cases -pels pedestals i el muntat- 
ge-, entalladors i fusters i, sobretot, 
pintors encarregots de la dauradura i 
I'estofadura que donaven aspecte 
definitiu al coniunt. 
Moltes vegades els precaris pressu- 
postos de les corporacions només 
van abastar per a sufragar humils fa- 
briques fetes per fusters o modestos 
escultors, pere en molts d'altres ca- 
sos, conjuntures economiques favo- 
rables, intensos compromisos devots 
a la forta pressió institucional de les 
autoritats religioses van permetre la 
construcció d'obres espectaculars i 
imposants, magnífics catecismes o 
sermons de fusta regalimosa d'or en 
honor dels sants patrons i, cada ve- 
gada més, de la Verge i dels misteris 
eucarístics. 
Estem relatant tota una epoca d'acti- 
vitat retaulera farcida d'episodis es- 
plbndids i de noms remarcabilíssims, 
perb també de moltes obres i arte- 
sans de petita volada, de reduils ob- 
jectius. Una mirada necessariament 
panorbmica (i referida sempre a ar- 
tistes amb obres conservodes) verte- 
braria aquests més de dos segles 
d'incessant activitat, en tres grans 
etapes de poroses fronteres i d'evo- 
lucions lentissimes, puntejades de re- 
novacions feixugament integrades en 
el discurs tradicional dels nostres es- 
cultors. 
La primera etapa ens duria des del 
darrer terg del segle XVI fins als anys 
1 670- 1680. Ens parlaria de la sedi- 
mentació de la prosa renaixentista i 
d'uns conjunts d'estructura al servei 
d'itineraris pietosos de caire narra- 
tiu, expressats en multiplicats plafons 
esculpits en relleu. Recorreguts lligats 
a I'expressió d'una espiritualitat utili- 
tar i~,  centrada en el santoral tradi- 
cional heretat de I'edat mitiona (pa- 
trons, sants profilbctics i protectors ... ) 
i enriquida, per citar el cas més estes 
per la generalitzaci6 de la popularís- 
sima devoció al Roser. 

Plbsticament el període delata una 
forta influencia, a través dels gravats 
d'importació, de I'art italib de la se- 
gona meitat del segle xvt que s'hibri- 
dava amb els esquemes creatius tra- 
dicionals dels nostres artistes-menes- 
!rals. 
Es el temps de mestres com el bor- 
gonyó Claudi Perret ít 162 1 1 i el seu 
retaule major de Sant Joan de Per- 
pinyb, com Agustí Pujol 11 (t 16281, el 
més refinat dels escultors catalans de 
1'8poca moderna, autor, per exem- 
ple, del retaule del Roser de la cate- 
dral de Barcelona (1 6 191, del de la 
Immaculada de Verdú (1623) o de 
sectors del retaule moior de Reus 
( 1 626- 1628). Tomb6 el periode que 
veu el treball d'obradors familiars 
tan actius com el dels polivalents 
Grau de Manresa o dels Tremulles a 
Valls, Barcelona o Perpinyb. Als pri- 
mers devem obres com el retaule del 
Roser de Sant Pere Mbrtir de Manre- 
sa (16421, les cambres sepulcrals 
dels Cardona-Sogorb al Monestir de 
Poblet (c. 1659-1671 J o el particular 
retaule de lo immaculada de la Seu 
de Tarragona i 16781. Als segons, el 
retaule major de Santes Creus 
16471, el del Roser de Tiana ( 1645) i 

el més tarda (1 703) de la Immacula- 
da de Sant Joan de Perpinyb de 
Llatzer II Tremulles. Fou una etapa 
que presencib, igualment, els afanys 
dels Generes de Manresa, Perpinyb i 
Vinca de Conflent, dels mallorquins 
Vidal, instal.lats a Manresa i a Vic, 
dels Domenec Rovira, etc. 
Una segona epoca -que en superfí- 
cie delotaria, en un primer moment, 
la presencia de I'ordre salombnic- 
s'allorgaria fins a 1730-1 740. Els re- 
toules d'aquest període documenten 
els anys de la mes intensa penetroció 
i difusió dels models devocionals i de 
I'espiritualitat contrareformista. Les 
grans estructures de suport a la nar- 
ració comencen a cedir davant dels 
retaules mes abrandats i declamato- 
ris, concebuts per proclamar una pie- 
tat més especulativa, més centrada 



en la idea de la salvació. Són retícu- 
les regides per un nucli tematic cen- 
tral cada vegada mes destacat, ge- 
neralment de caire marid o eucarístic 
(Immaculada, Santíssim Sagrament, 
etc.) que sovint relega el sant patró a 
un nivel1 menys privilegiat. Són retau- 
les invadits per un aire triomfal i cele- 
bratiu propi d'una Església que ha 
vengut el període de replegament 
obligat per I'amenaga de la Reforma 
protestant. 
Els registres estilístics emprats en 
aquest moment es faran resso de la 
plastica de I'art barroc roma, sobre- 
tot de les creacions de G.L. Bernini, 
A. Algardi, F. Ducquesnoy o C. Ma- 
ratti,,arribat a través de les estam- 
pes. Es una etapa que sintetitzen molt 
bé els conjunts de retaules conser- 
vats a les seus de Girona i de Barce- 
lona -obres de Pau Costa (1672- 
1 7271, k a n  Roig 1 (t 1697) i d'altres- 
i a les parroquies del Rosselló -re- 
taules de taller de Josep Sunyer i 
Raurell i el seu germd Pau: majors de 
Prado de Conflent (1697-1 6991, Cot- 
lliure (1698-17011 Roser de Vinga, 

per exemple. Pero també les grans 
fabriques del retaule major de Santa 
Maria d'lgualada de Josep Sunyer i 
Raurell i de Jacint Moretó (1 71 8- 
17471, del major dlArenys de Mar 
( 1 706- 1 71 1 ) i del Roser de Sant Este- 
ve d'Olot (1704) de Pau Costa. Un 
lapse ple de grans noms de la retau- 
lística i I'escultura com ara F. Santa- 
cruz, A. Sala, Antoni i Maria Riera, 
Lluis Bonifag ... 
Finalment el tercer periode ens con- 
duiria fins a les darreries del segle 
xviii. En el1 hi presenciariem la dissolu- 
ció gairebé total de I'atavic esquema 
de políptic per al retaule tradicional i 
I'ús, cada vegada més habitual, d'u- 
no tipologia de baldaquí més o 
menys amplificada. Es produeix ara 
la penetració de sistemes ornamen- 
t a l ~  de registre "rococó" i dels mo- 
dels estetics derivats del classicisme 
barroc francas que després de la 
Guerra de Successió comengaren a 
dominar la plbstica del Principat. 
Coexistiran en aquests decennis tres 
clares línies d'interpretació de I'art 
de I'escultura i de I'ofici de la retau- 

Iística. En una línia culta i academica, 
més informada de I'art contemporani 
trobarem Pere Costa ( 1 693- 1 76 1 ) 
-el primer academic catala a la de 
San Fernando- i els germans Lluis i 
Francesc Bonifag i Massó. Dins d'uns 
esquemes més tradicionals, més Ili- 
gats a la tradició dels tallers esculto- 
rics i a registres fortament barrocs 
treballa I'inventiu i delirant Carles 
Moretó i Brugaroles, autor d'un dels 
conjunts mes espectaculars i corpre- 
nedors de I'epoca, el retaule del Mi- 
racle de Riner (1 747-1 758). Final- 
ment, una expressió molt tardana 
dels atavismes de I'artesanat retau- 
ler I'exemplificar& Josep Pujol, un ar- 
tista retardatari que ens deixa una 
joia iconografica amb la forma de 
capella dels Colls de I'església par- 
roquial de Sant Lloren9 de Morunys 
(1 773- 1 784). 
A la fi del recorregut cal que dibui- 
xem dues conclusions. La primera, 
I'afirmoció de la puixanga, el vigor, 
la desbordant activitat, i els comple- 
xos procediments creatius dels obra- 
dors d'escultura al Principat que do- 

naren vida, dins d'un complicat i 
accidentat context historie, a una de 
les epoques m65 intenses de la histo- 
ría de I'art catala. La segona hauria 
de recordar com entorn de la factura 
i I'ús d'aquestes estructures devotes, 
s'establí una frondosa xarxa de rela- 
cions espirituals, economiques, so- 
cials i laborals. En el retaule hi con- 
fluiren no només el savi quefer dels 
nostres artesans, sinó també les an- 
sies d'embeiliment dels temples, d'a- 
doctrinament i d'enquadrament reli- 
giós de la comunitat de creients o de 
projecció i legitimació social de sec- 
tors de la clientela. Pero també els 
processos de financiació i d'adminis- 
tració de quantiosos recursos econo- 
mics que implicaven un duríssim com- 
promís per a les comunitats i corpo- 
racions en un temps d'estretors 
economiques. Per tant, hem de pen- 
sar que en un retaule ens trobem 
sempre davant d'un dels productes 
artístics que millor permet evocar els 
paisatges i I'esperit d'aquells temps 
del nostre país. 

Joan Bosch i Ballbona 

D O S S I E R  

LA UNIVERSITAT DE CERVERA: 

na de les opcions valides 

U per a entendre la produc- 
ció arquitectbnica a Cata- 

lunya durant el temps del Barroc par- 
teix de I'analisi de la realitat político- 
artística del període compres entre 
els inicis del segle xvii i la culminació 
de les idees il.1ustrade.s a finals del 
segle Xviii. El panorama arquitectonic 
i urbanístic catala de I'esmentada 
epoca reflecteix, sens dubte, de qui- 
na manera I'evolució propia d'a- 
questes manifestacions artístiques 
depengué basicament de la diolecti- 
ca generada per la introducció de 
noves formes estetiques o constructi- 
ves -bé imposades, bé assimilades 
per un procés "natural" d'afinitat- i 
la continuitat de la tradició arqui- 
tectonica del pais, arrelada forta- 
ment en el manteniment d'un tipus de 
practica edilícia lligat al sistema gre- 
mial viu des de I'epoca medieval. 
Tot plegat a I'impacte de corrents 
classicistes desenvolupats a les dar- 
reries del regle xvi i comengaments 
del segle xvii -com ara I'Escola del 
Camp de Tarragona, encapgalada 
per I'arquitecte Pere Blay-, apare- 
gué amb posterioritat I'efecte de la 
plastica xorigueresca, difosa des de 

lo capital del regne, que afecta prin- 
cipalment els elements més decora- 
tius dels edificis, és a dir, les fogones, 
els retaules i d'altres elements orna- 
mental~ similars. 
Tot i els prejudicis historiografics 
d'estudiosos emblematics de I'art ca- 
tala, I'est6tica barroca tingué uno im- 
portant acceptació per part del pú- 
blic, car apropava amb més facilitat 
I'edifici al gust del comitent i de I'es- 
pectador en general que no les mos- 
tres de sobrietat i "classicisme" ar- 
quitectonic, lligades normalment a 
empreses de caracter poc individua- 
litzat i de representació institucional. 
En aquest sentit és erroni mantenir la 
idea de "permanencia racial" en I'ar- 
quitectura catalana del període en 
qüestió. Les raons per a entendre 
una realitat constructiva més modesta 
al Principat durant el segle xvii, des 
del punt de vista creatiu, s'apropen 
mes aviat a la manca de figures des- 
tacades i a les limitacions imposades 
per un clima politic, centralista, tot 
lligat a un creixement socio-econo- 
mic discret; aspectes determinants en 
bono part a I'hora d'establir la "po- 
bres~" estilística de I'arquitectura ca- 
talana en aquest període. 

La possibilitat sota el govern de I'Ar- 
xiduc Carles d'Austria d'una integra- 
ció de formes barroques provinents 
d'Europa -bé dels paisos germdnics 
vio Valencia, bé d'ltalia mitjangant 
les aportacions escenografico-arqui- 
tectoniques d'en Ferran Galli "Bibie- 
non- es va veure minvada amb motiu 
d'un nou conflicte bel-lic: la Guerra 
de Successió. En aquest cas, la victo- 
ria del nét de Lluís XIV, Felip d'Anjou, 
suposa el suport d'una nova estetica 
arquitectonica provinent del món 
frances. Aquest model classicista ul- 
trapirenaic estimula I'aparició d'una 
arquitectura on les formes foranies 
jugaren amb I'essencia del classicis- 
me hispanic cinc-centista i la pervi- 
vencia de la tradició constructiva ca- 
talana, més paleso no tant en els 
detalls "visibles" com en la constata- 
ció de les tecniques edilicies autocto- 
ves. 
Es en aquest sentit que es va produir 
un canvi rellevant en el món de I'ar- 
quitectura catalana del Barroc. La 
necessitat d'unificació del territori 
per part de la Corona espanyola du- 
gué a terme, des d'una nova concep- 
ció centralista o la francesa, una ex- 
periencia constructiva molt important 

a tot el regne, particularment a Cata- 
lunya. La tasca de projecció i erecció 
de la nova arquitectura "borbonica" 
va caure en les mans dels professio- 
nals més ben preparats per a bastir 
unes edificacions adients al susdit 
status: els enginyers militars. 
En aquests moments, la realitat cons- 
tructiva a Catalunya podio quedar 
dividida en tres ambits generals: I'ar- 
quitectura religiosa, feto normalment 
per mestres d'obres locals o pels 
mateixos monjos amb preparació 
adient -com ora el tracista Fra Josep 
de la Concepció-; I'arquitectura "ci- 
vil" promoguda pels municipis i parti- 
cular~, amb la intervenció dels arqui- 
tectes municipals nomenats pels regi- 
dors; i I'arquitectura empresa direc- 
toment sota el control deis-Ministeris 
de la Guerra i d'Hisenda. Es interes- 
sant adonar-se que, mentre les cons- 
truccions religioses i civils encetades, 
d'una banda per congregacions mo- 
nastiques i capítols catedralicis, i 
d'altra pels Ajuntaments i particulars, 
montenien basicament les directrius 
tradicionals de I'estetica barroca ca- 
talana, els projectes i les obres pro- 
moguts per la Corona a la "perifeiia" 
mostraven unes tendencies estilísti- 



ques adregades a una concepció m6s 
classicisto del fet arquitectonic. La 
constatació de Catalunya com a 'pe- 
riferia", no nom6s territorial sin6 
tamb6 cultural i artística, queda m6s 
palesa amb la creació de la Real 
Academia de Bellas Artes de San Fer- 
nando a Madrid el 1752. Tamb6 6s 
interessant constatar que la mateixa 
essencia del classicisme consisteix en 
1'anul.lació d'allo particular, regional 
o nacional, i, a la vegada, en el pre- 
domini de la universalitat que es re- 
geix amb la imposició de I'acodemi- 
cisme. 
Un dels edificis on millor es pot con- 
firmar la progressiva evolució dels 
criteris classicistes en I'arquitectura 
catalana del Barroc 6s la Universitat 
de Cervera. L'establiment d'una inter- 
acció entre les prbaiques tradicio- 
nals catalanes i la professionalitat 
aportada per I'experibncia construc- 
tiva dels enginyers militars dins del 
seu marc d'actuació va permetre 
aquest nou híbrid arquitectbnic que, 
en el cas de Catalunya, aixecb exem- 
pies tant sorprenents i interessants 
com ara el Barri de la Barceloneta i 
11esg16sia de Sant Agustí Nou a Bar- 
celona, la Seu Nova a Lleida, i la 
Universitat de Cewera, entre d'al- 
tres. El convi, no norn6s pales pel que 
fa als conceptes vitruvians de solide- 
so, funcionalitat i estetica, sin6 tamb6 
quant a la reforma de les relacions 
laborals consuetudinirries, promogué 

el desenvolupament de llenguatges 
estilístics diflcilment reexits des del si 
de la prbpia arquitectura tradicional 
catalana. 
La Universitat de Cervera mostra la 
conviv8ncia i modulació de conceptes 
tipolbgics i parametres estilístics dife- 
rents: projecció planimetrica basica a 
partir de I'arquitectura monastica his- 
pana segons el model escorialenc 
-ja observat en el disseny de I'Arse- 
nal de lo Ciutadella de Barcelona-, i 
de la influencia dels polaus i hdtels 
francesos i flamencs: 5s d'elements 
propis de I'arquitectura militar, omb 
els cossos 'cosernoris" de les canto- 
nades i la concepció del cos central 
exterior a la fagana principal com a 
reinterpretació de I'anomenat "cos 
de guardia". I tot aixb expressat d'u- 
no manera mixta entre les premises 
estructurals, funcionals i decorotives 
proporcionades pels enginyers mili- 
tars en els primers projectes, on que- 
dovo reflectida llur formació segons 
models francesos, flomencs, i amb 
certa posterioritat, tamb6 italians. 
L'interes específic d'uno edificoció 
com lo Universitat de Cervera es tro- 
ba, des del punt de vista arquitecto- 
nic, en les subsegüents modificocions 
en planta i algat producte de noves 
reinterpretacions fetes per altres en- 
ginyers, i en la introducció d'ele- 
ments diferenciadors per part dels 
mestres d'obres locals amb motiu del 
disseny i de I'execució prbctica de les 

obres: b6 des del manteniment de les 
tecniques constructives típicament ca- 
talanes, b6 mitjangant la preferencia 
per una plostica més barroca o, en 
una fase avangada de I'erecció de 
I'obro, per I'adscripció sense timide- 
sa a uns criteris estetics dins del clas- 
sicisme academic imposat. En aquest 
sentit 6s molt evident el desenvolupa- 
ment donot omb el pos dels anys i la 
successió de variacions estructurals i 
estilistiques. Des del projecte origino- 
ri del 1718, tragat per I'enginyer 
Francesc de Montoigu i seguit amb 
poques variacions sota la projecció i 
direcció constructiva del mestre d'o- 
bres borceloní Francesc Soriano en- 
tre 1720 i 1745 -amb la tendencia al 
frontispici de lo fogana exterior a una 
accentuació del gust barroc-, fins al 
canvi constatat sota el regnat de Fer- 
ron VI vers una 'academització" i &m- 
fasi en I'esperit classicista del con- 
junt, que afavorí el disseny de la 
fagana interior amb el seguiment més 
rigorós de I'ordre clirssic, en aquest 
cas jbnic, i la utilització d'elements 
compositius -frontó amb timpir d'ico- 
nografia al.legorica, balustrades, co- 
ronaments esferics, florons i pebe- 
ters- definitivament academics. 1 pel 
que fa a I'espoi intern, la transforma- 
ció del sentit direccional 01s espais 
emblematics dels primers projectes 
-com ara la capello o saló del claus- 
tre-, vers la concepció d'un espai 
m6s homogeni quant a les seves pro- 

porcions als planols presentats el 
175 1 per I'enginyer director del Prin- 
cipat Miguel Marín, representa una 
adscripció a les idees classicistes 
acad6miques emergents des de lo 
primera meitat del segle xviii. 
La Universitat de Cervera es, doncs, 
un singular edifici a partir del qual 
pot ser entes el progressiu desenvo- 
lupoment del gust arquitectdnic a Co- 
talunya des d'un concepte classicista 
marcat pel disseny funcional dels en- 
ginyers militars borbbnics i modulats 
per les aportacions barroques dels 
mestres d'obres cotalans intervi- 
nents en lo seva construcció, vers la 
profusió d'un llenguatge cl¿ssic m6s 
directe, b6 amb la utilització de tipo- 
logies sis-centistes franceses i fla- 
menques (esgl6sia de la Ciutadello 
de Barcelona, dissenyada per I'en- 
ginyer general Jordi Prbsper Ver- 
boom), bé mitiangant referencies ex- 
plicites al barroc d'orrel vignolesca 
itoliona (I'esgl6sia de Sont Miquel del 
Port al Barri de la Barceloneta, pro- 
jectada per I'enginyer Pedro Martín 
Zermeño), bé amb un major rigoris- 
me acadhmic, com ara la mateixa 
Universitat de Cervera i molts edificis 
públics (Col.legi de Cirurgia de Bar- 
celona, dissenyat per I'arquitecte 
Ventura Rodríguez), religiosos i parti- 
cular~ (Palau Larrard a Barcelona) 
que van ser bostits a Catalunya du- 
rant la segona meitat del segle XVIII. 

Juan Miguel ~ u i o z  Corbalán 
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ntre les mal anomenades 

E arts 'menorsn, la ceramica 
decorado ocupo a Cata- 

lunya un lloc de privilegi per lo seva 
llarga tradició i per I'acceptació en 
amplis sectors del públic. Hi ha, o 
més, una conspicua producció antigo 
ben conservado i abundants estudis 
sobre el tema. Tanmateix, pel que fa 
o lo cerbmica de 1'8poca barroca, col 
assenyalar alguns problemes de difí- 
cil resposto. El  primer serio la possi- 
bilitat de definir el que -en cerbmi- 
ca- és barroc (terme que tampoc 
admet una definició generico del tot 
unitbria). Si admetem les carocteristi- 
ques convencionols que s'apliquen o 
I'art dels segles xvii i xviii es fo difícil 
parlar de ceramica barroca catalo- 
no, tot i que olgunes peces, sobretot 
les de carbcter sumptuós i decorotiu, 
permeten aquesta qualificació. En 
qualsevol cas, ha d'interessar menys 
I'etiqueta que el fet de descobrir la 

creotivitat i I'originalitat de la nostra 
ceramica, aspectes que no se li po- 
den negar. Una segona qüestió 6s la 
definició de cerbmico decorada, ja 
que les peces de gerrerio més popu- 
lar poden rebre decoració pintoda o 
vidrioda i les obres més sumptuoses 
tombé tenien una funció utilitario. Lo 
ceramica més populor també té inte- 
r8s artistic, pero no és prioritori ni 
decisiu, de manera que aquí no la 
podem considerar. Un tercer proble- 
mo és lo plausible existencia de ca- 
racterístiques comunes o tota la pro- 
ducció del període que troctem. En 
aquest sentit col notar lo varietat de 
formes i tipologies i els convis que es 
produeixen al llorg del temps, sobre- 
tot en I'ornamentació, la quol cosa 
ha portat 01s estudiosos o estoblir 
"series" d'obres diverses que perme- 
ten identificar llur proced8ncia i da- 
tació. Aixi i tot, es pot afirmar un 
ougment del gust per la poiicromia, 

malgrot I'abundant producció de ce- 
romico en blou, uno afecció o I'exu- 
berancio ornamental i lo difusió de 
formes naturalistes. S'ha de conside- 
rar, iguolment, el cas dels limits cro- 
nologics. En principi, no es poden ac- 
ceptor prejudicis epocols, ja que el 
1600 no suposo un trencament amb 
la ceramico renoixentista, en particu- 
lar la de reflexos metal.lics, ni el 
1700 suposa un canvi significotiu de 
la producció local. En rigor no hi ha 
una ceramica catalana rococó i el 
barroc s'exhaureix en sí mateix, coin- 
cidint amb I'arriboda del gust neo- 
clOssic. 
Potser és útil distingir entre dos tipus 
bosics de ceromica d'epoca barroco, 
en reloció a la sevo funció principal: 
I'utilitari i el decoratiu. Del primer cas 
hi ha moltes tipologies: plots, escu- 
delles, gerros, olborel.los, oiguo- 
mans, gibrells, etc. Fer referencia o la 
seva utilitat practica no implica negar 

el seu valor estetic ni uno missió tam- 
b6 decorativo. En alguns casos són 
peces mognífiques, perb sempre de- 
noten un notable luxe, com es pot 
deduir de lo riqueso ornamental, I'ús 
d'oxids metbl.lics que encareixen I'o- 
bra, lo presencia d'escuts i elements 
herbldics, I'ocos~nal imitació de I'or- 
febrerio, etc. Es simptomatic que 
I'ony 1601 es promulgava a la Cort 
uno pragmatica d'ousteritat, prohi- 
bint I'ús de vaixelles de Talovero, és 
a dir, polícromes. Certament el seu ús 
devia difondre's amb el temps, pero 
ni de bon tros podien estar o I'abast 
de tothom. La funció més clarament 
decorotiva es reservo a les raioles, 
tant les anomenades 'd'oficis" com 
les que formen composicions murals 
o de paviment, tenint en aquest últim 
cas un carbcter sovint narratiu. 
El tipus que hem anomenat "utilitari" 
mantén les tres classes de decoració 
que jo existien a finals del segle xvi: 



daurada, blava i policroma. La pri- 
mera, que trobem en objectes molt 
diversos, era fabricada a Barcelona i 
Reus; té un repertori ornamental molt 
variat (fulles Ilises, flors, cartel-les i 
elements heraldics, personatges de 
I'epoca i mitol¿~gics, etc.), pero la 
seva producció no es perllonga gaire 
més enllb de la Guerra dels Sega- 
dors. Al segle xvii la ceramica en 
blau, molt habitual en plats, pero 
també en albarel.los i aiguamans, sol 
tenir decoració figurada, encara que 
sol dividir-se en series segons el di- 
buix de la sanefa: "de la figueta", 
"de la corbata", "de la ditada", 'de 
cinta i palmeta", "de tulipa", "de la 
botifarra". Al segle xviii es mantenen 
alguns d'aquests motius i n'aparei- 

xen de nouJ: 'de I'arracada", 'de les 
blondes", "de la cirereta". La cerami- 
ca policroma, també anomenada 
obra de pisa, importada a Catalunya 
des de Talavera per Lorenzo de Ma- 
drid a finals del segle xvi, es caracte- 
ritza pels colors blau, groc, verd, ta- 
ronjo i morat. En una primera fase 
adopta una policromia senzilla, so- 
vint en temes figurats de clara in- 
fluencia italiana, per anar augmen- 
tant els efectes colorístics i els motius 
ornamentals (animals, gerros amb 
flors, etc.). A més de les obres barce- 
lonines, s'han pogut establir series 
particulars d'altres zones: pots d'a- 
potecari d'Escornalbou, plats de la 
Segarra (alguns en blau), plats de 
Mataró i de Banyoles. 

La funeió més clarament decorativa 
resta assignada a les rajoles pintades 
o vidriades, que assoleix una qualitat 
acceptable, encara que sense arribar 
a la dels obradors valencians. Avui 
en dio són molt apreciades les ralo- 
les 'd'oficis", en general polícromes, 
encara que també n'hi ha que repro- 
dueixen altres temes, derivats de 
bestiaris, auques, etc. Tanmateix, 
caldria destacar pei seu valor artístic 
les composicions murals i els frontals 
d'altar. Aquests últims són de temati- 
ca religiosa, no cal dir-ho, pero les 
altres poden tenir aquest i altres mo- 
tius, com ara paisatges (monestir de 
Pedralbes), mitologies (Museu Viceng 
Ros de Martorell) i batalles (de Le- 
pant a la capella del Roser de Valls, 
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'dels gats i les rates" del Museu V. 
Ros, naval de la col. Roviralta de Llo- 
retl. Al segle xwii hi ha notables re- 
presentocions religioses, pero s'in- 
cremento la temdtica profana, com 
vaixells íper exemple, el Correu de 
Mallorca del Museu Maritim de Bar- 
celona), caceres (Museu Viceng Ros), 
paisatges amb figures (frisos del Mu- 
seu Ceromic de Barcelona), escenes 
de genere (les famoses 'Xocolatada" 
i Cursa de braus del Museu Ceramic, 
procedents de la Font de la Salut 
d'Alella1 i, fins i tot, retrats (fagana 
de la Torre Tavernera a Vallroma- 
nes). 

Mari¿ Carbonell 

Q 
uan mirem de seleccionar 
un dels episodis més inten- 
sos i eloqüents de la his- 

toria de I'art catalb de I'bpoca mo- 
derna, cal que evoquem la figura 
dlAntoni Viladomat (Barcelona, 
1678-1 755). D'acord amb el testimo- 
niatge donat pel seu deixeble Ma- 
nuel Tremulles, sabem que la seva 
trajectoria fou ponderada per part 
de pintors tan eximis com Jacopo 
Amigoni (1 750) i Anton Rafael Mengs 
(1 769). L'italib va valorar en Vilado- 
mat una singular habilitat; mentre 
que Mengs, contemplant les pintures 
del claustre del convent de Sant Fran- 
cesc de Barcelona, el considera el 
pintor més destacat del seu temps en 
terres hispaniques. Més endavant, al 
llarg del segle xix, el renom del mes- 
tre barceloní va augmentar fins a es- 
devenir mític grdcies al seu biograf A. 
Fontanals del Castillo (1 877) i, sobre- 
tot, al seu millor crític, Raimon Case- 
llas ( 1907). 
Certament, cal matisar i contextua- 
litzar tant els encesos elogis .del bi- 
nomi de pintors de Cambra -sobre- 
tot si els llegim en el món dels inte- 
ressos "academicistes" de Manuel 
Tremulles- com els judicis de Raimon 
Casellas -que projectd sobre el mes- 
tre set-centista els propis ideols este- 
tics, espirituals i patriotics. Amb tot, 
del ressb que la historia ens ha llegat 
del seu nom, sobreviu intacta la con- 
sideració que devem a Antoni Vilado- 
mat com un dels capítols més fertils i 
brillants de la complexa i desigual 
historia artística del Principat. 
Antoni Viladomat va donar forma a 
una producció vastíssima de la qual, 

malgrat les repetides onades des- 
tructives al compds dels segles xix i 
xx, n'hem conservat una part ben 
substancial. El  Museu d'Art de Cata- 
lunya, el de I'Abadia de Montserrat, 
catedrals com la de Girona (capelles 
de sant Narcís i dels Dolors), parro- 
quies com la de Mataró i la seva 
capella annexa dels Dolors, col-lec- 
cions com lo Cabanyes de Vilanova, 
etc., ofereixen prou testimonis com 
per a reconstruir I'art del mestre d'u- 
na manera ben conspicua. Part d'a- 
questa extensa activitat creativa no 
s'explicaria, pero, sense I'existdncia 
al costat del pintor d'un disciplinat i 
efica~ obrador, ben ensinistrat a se- 
guir les directrius del cap del taller. 
De tal manera que dins del catdleg 
del mestre 6s possible distingir-hi els 
treballs aut¿grafs, personals -les fei- 
nes d'ofici m6s elevat, de factura més 
atenta i afinada- i les obres de ca- 
rdcter rutinari i repetitiu sortides de 
les mans d'ajudants o, fins i tot pos- 
teriorment, de copistas que satisfeien 
la demanda d'un mercot devot desit- 
jós de repliques de I'obra del mestre. 
D'allo que fins ara coneixem de la 
seva obra i de la seva biografia cal 
que n'individualitzem una primera 
Bpoca, decisiva per a la formació 
d'aspectes fonamentals del seu art, 
un període nuclear, que presencia la 
creació de la maioria dels seus tre- 
balls més Iluits, i una etapa tardoral 
de la que, per ara, només podem 
referir noticies documentals. 
Dels primers temps cal mencionar dos 
moments decisius. D'una banda els 
anys dels seu aprenentatge; tant les 
incipihncies a I'obrador familiar es- 

pecialitzat en la dauradura de retau- 
les, com I'estada a la botiga del, per 
ara, nebulós pintor barceloní J.B. Per- 
ramon. De I'altra, un temps ben es- 
pectacular, els anys que el pintor es 
relaciona amb els artistes de la cort 
de I'Arxiduc, sobretot amb Ferdinan- 
'do Galli Bibiena amb qui col-labor6 
en la decoració pictorica de I'esglé- 
sia de Sant Miquel de Barcelona 
(1 71 1). Aquesta relació amb el bo- 
lonyes degué procurar-li la llavor de 
la mentalitat liberal que al llarg de la 
seva vida dura a Viladomat a enfron- 
tar-se repetidament i tossudament 
amb I'organització mechnica i gre- 
mial que el Col.legi de Pintors mante- 
nia per al seu ofici. igualment, degué 
facilitar-li coneixements d'arquitectu- 
ra, perspectiva, i, també, un conside- 
rable apropament a la cultura artísti- 

Pero 6s el període central de la seva 
vida aquel1 que resulta més eloqüent 
quant als aspectes creatius de la 
seva figura. Ens referim als anys que 
anaren de la fi de la Guerra de Suc- 
cessió fins a mitjans de la decada de 
1730, el període en el qual, pel que 
sabem fins ara, es concentra la part 
mes interessant de la producció que li 
hem conservat. D'entre les nombro- 
ses empreses que aleshores afronta 
cal que, justament, en segreguem ara 
de manera exemplar dues interven- 
cions magnífiques i ben ambicioses. 
Dos conjunts que condensen I'essdn- 
cio de I'art dlAntoni Viladomat. Pri- 
merament, la serie de teles del claus- 
tre del convent de Sant Francesc de 
Barcelona. Un conjunt realitzat cap al 
1724 que es conserva integre al Mu- 

seu Nacional d'Art de Catalunya 
(MNAC). Es traaa de vint composi- 
cions de gran format que recullen es- 
cenes de la vida del sant d'Assís, 
escenificades d'acord amb I'antic re- 
lat de les "Floretes de sant Francesc". 
Entre ells hi comptem alguns cimals 
de I'art d'Antoni Viladomat com ara 
les teles del "Bateig de sant Fran- 
cesc", "Un home esten la capa per- 
que sant Francesc la trepitgi", 'Fra 
Bernat de Quintaval distribueix els 
seus béns als pobres", etc. Segona- 
ment, s'ha d'individualitzar el preciós 
ecosistema devot de la capella dels 
Dolors de Mataró. Viladomat i el seu 
taller hi treballen paral.lelament al 
cicle francisca, pero les seves feines 
s'aiiargaren fins 01s anys trenta. El 
mestre hi demostrb una enorme poli- 
valencia ja que, a més dels treballs 
de pintura per a les teles, dissenyd 
els elements escult¿rics i de talla, i hi 
pinta la volta. 
En aquesta ocasió adoptd un registre 
estilístic més dpic, d'arrel més barro- 
ca. Tant a la volta -una quadrahrra 
oberta cap un espai infinit que ens 
duu ressons dels grans cicles romans 
de frescos de finals del segle xwi- 
com als murs de la capella, coberts 
per grans teles que representen es- 
tacions del Via Crucis. Tanmateix, al 
desigual apostolat de la Sala de Jun- 
tes imposd el seu to més contingut 
que contrasta amb I'aire tan abran- 
dat de I'Assumpta de les teles del 
sostre, sortides del treball d'un altre 
mestre. 
Al costat d'aquestes dues ambicioses 
comandes hauríem de recordar, tam- 
bé, per la seva qualitat, les teles amb 



"Histbria de Josep" de la col.lecci6 
Cabanyes de Vilanova, altres pintu- 
res de la parroquial de Mataró i les 
teles de la capella de Sant Narcís de 
la catedral de Girona, sobretot els 
bustos de sants, un dels seus treballs 
més delicats i més moderns i també 
més tocats per la influencia de la pin- 
tura romana i napolitana. 
Des ¿'aquells moments fins a la seva 
mort posserm només noticies de caire 
exclusivament documental i biogrbfic 
a propbsit sempre de conjunts no 
conservats. Algunes tan interessants 
com saber que el 1737 el capítol del 

Pilar de Saragossa va contemplar la 
possibilitat de cridar-10 per pintar-hi 
una cúpula; o com constatar ['entitat 
reconeguda del seu taller com a au- 
tentica escola de pintura curulla de 
deixebles. 
Tota la seva producció evoca molt 
expressivament la posició estratbgica 
de Viladomat en la histbria del nostre 
art i els trets que havien de guanyar- 
li una tan crescuda fama. Els seus 
treballs resulten una síntesi del seu 
caracter complex i poliedric i també 
dels ritmes evolutius de I'art catalb 
de la primera meitat del segle XVIII. Hi 

constatem els forts sediments de I'ar- 
tesanalitat, per6 també els exordis 
d'una consci6ncia liberal que congrid 
al llarg de la seva vida i un incipient 
aire de modernitat que degué apor- 
tar-li el contacte amb la figura del 
Bibiena. I, a més, hi són ben percepti- 
bles coneixements relatius de I'art 
europeu, adquirits grbcies al trbmit 
de les estampes que reproduren 
obres de gran mestres com Rubens, 
Pietro da Cortona o Carlo Maratti. 
Tot plegat, tanmateix, no resultaria 
suficient per a comprendre la seva 
originalitat, les arrels de la seva for- 

orfebreria barroca catala- 

L' no és encara poc conegu- 
da per diverses raons: la 

manca d'estudis de temes monogra- 
fics o de coniunt (deixant de banda 
les analisis puntuals en alguns cota- 
legs, cal ressenyar els textos de J. 
Mainar, J. Gudiol, S. Alcolea i N. de 
Dalmases); la desaparició de peces 
amb motiu de desofortunades vicissi- 
tuds be1.liques (gairebé només s'ha 
conservat I'orfebreria religiosa, 
pero, per exemple, al segle XIX es va 
perdre el tresor de Montserrat); el 
desconeixement d'obres existents, 
que a poc a poc surten a la llum; i la 
desproporció qualitativa entre les 
proves de passantia (és a dir, els 
examens de mestria, que coneixem 
gracies als Llibres de passantia del 
Museu d'Histbria de Barcelona) i les 
peces conservades, sovint en favor 
de les primeres. 
D'oltra bonda, és facil de preveure 
que en una epoca de decad&ncia, ni 
que sigui relativa com la de 1'8poca 
barroca al nostre país, les arts que 
més se'n ressenten siguin les sump- 
tubries, en part perque disminueixen 
els encarrecs i en part perque els 
objectes de metalls preciosos són els 
primers que es fonen i desapareixen. 
Així i tot, es pot parlar d'un ritme 
contingut pel que fa a la producció 
dels nostres obradors d'argenteria 
durant el segle XVII (destacant el de 
Barcelona, per6 també forga actius 
els de Reus, Mataró i Montserrat) i 
d'una acceleració de la creació, tom- 
bé qualitativa, després de la Guerra 
dels Segadors. Fins i tot, no sembla 
equivocat parlar d'un esplet de I'or- 
febreria set-centista, encara que es 
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palesa menys pel nivell mitja que per 
algunes obres extraordinaries. 
Les tecniques més habituals del pe- 
ríode són les mateixes de I'Bpoca 
precedent (fosa, repussat, cisellat), a 
més de la recuperació de I'esmalt i 
de la filigrana, suprimits des del 
gbtic. La manca d'una cort i de po- 
tencials clients laics d'elevat poder 
adquisitiu conformen una clientela 
composta bbsicament d'eclesibtics, 
de manera que les tipologies més 
freqüents són les que s'avenen a 1'6s 
litúrgic: calzes i copons, custbdies 
(sovint d'estructura arquitectbnica, 
tot i I'existencio de la custbdia-sol), 
canelobres, sacres, reliquiaris (des- 
tacant-se els que adopten la forma 
de bust i, sobretot, les urnes). Pel que 
fa a les morfologies i a I'evolució es- 
tilístic~ es pot dividir aquesta epoca 
en diverses fases. A la primera meitat 
del segle XVII hem de parlar d'orfe- 
breria renaixentista, si bé la decora- 
ció de grotescos és substituTda per 
elements ornamentals que solen qua- 
lificar-se de "monieristes", com ara 
en la producció dels barcelonins P. 
Farell i F. Ros, del manresb A. Llore- 
da, o del reusenc M. Ferret. Només 
en la segona meitat del segle XVII 

s'incorpora una frondosa ornamen- 
tació barroca de tipus vegetal i floral 
(garlandes, fullatges i frondes, etc.), 
que prové de models romans, france- 
sos (per exemple, de gravats de G. 
Légaréi i nbrdics (a la manera de 
Dietterlin), a més de la proliferació 
d'angelets i caps de querubins, i oca- 
sionalment altres figures (fins i tot, 
sbtirs) i relleus historiats, sempre se- 
guint ritmes curvilinis i sinuosos fins a 
amagar I'estructura de la pego. Cal 

recordar la freqüent col.laboraci6 
d'orfebres i escultors, almenys en I'e- 
laboració d'obres importants i el 
constant recurs a estampes i gravats 
dels nostres escultors. Més difícil és 
parlar d'argenteria rococó, definida 
per un canvi del repertori ornamental 
(rocalles, petxines, etc.), per6 sense 
variar les tipologies ni desplagar del 
tot la decoració anterior. Tanmateix, 
es poden citar uns pocs exemples, 
sempre a partir de la meitat del segle 
XVIII. A finals de la mateixa centúria 
s'endevina I'assimilació de I'estltica 
neocl~ssica (per exemple, la passan- 
tia d'lgnasi Julib), en bona part 
adoptada per argenters formats a 
Madrid, com ara, J. Roviro, J. Martí, 
P. Sala i els Altet. 
Malgrat la manca d'informacions i la 
proliferació de moltes obres anbni- 
mes, sense documentar o sense pun- 
xó, es poden recordar algunes per- 
sonalitats d'orfebres barrocs cota- 
Ions de considerable interes. A 1'0- 
brador barceloní, de molt el més 
destacat, podem distingir per como- 
ditat tres generacions d'argenters. 
De la primera destaquen Bonaventu- 
ra Fornoguera i Francesc Via fill, tots 
dos també gravadors. De Fornague- 
ro només es conserven alguns objec- 
tes (sacres, canelobres, Ilbnties) de la 
capella de la Concepció de la Seu de 
Tarragona i, potser, la traga d'una 
custbdia per Santa Moria del Mar 
-potser en col~laboració amb I'escul- 
tor D. Rovirat. F. Via, fill d'un homb- 
nim argenter barceloní, és I'autor del 
monument del Diious Sant, de la Ver- 
ge de la Cinta i d'un Crucifix d'altar 
de la Seu de Tortosa, del bust- 
reliquiari de Sant Pere de la prioral 

tuna crítica. En canvi, potser recor- 
dant, tambh, el to vertader de les 
seves figures, la proximitat del seu 
món pictbric a la realitat de la seva 
bpoca i del seu país, la desafectació 
dels seus registres estilístics -que 
contrastaven amb la retbrica que do- 
mihava I'art als gran centres de po- 
der-, la contenció expressiva, la sin- 
ceritat i immediatesa devota de la 
seva espiritualitat conventual i reco- 
llida, entendrem els fonaments de la 
seva personalitat i de la seva tan 
gran anomenada. 

Joan Bosch i Ballbona 

de Reus i de les maces de I'Aiunta- 
ment de Reus. 
El  punt culminant de I'argenteria bar- 
roca catalana correspon a la segona 
generació d'orfebres barcelonins. A 
desgrat d'oblidar artistes poc o gens 
estudiats, sobresurten dos gendres 
de Fornoguera, Francesc Tremulles 
(que treballa amb el seu germb Jo- 
sep) i Jaon Matons, a més d'Antoni 
Mateu (ocasional col.laborador de 
Matons). De la bona tecnica de Ma- 
teu n'és una prova el reliquiari de S. 
Francesc Xavier de la parroquial de 
Montblanc. Semblant nivell de des- 
tresa i gust per la profusió decorativa 
demostren els Tremulles, com pot 
comprovar-se en I'urna del reliquiari 
de la Cinta de la seu tortosina. Tan- 
mateix, el més notable d'aquests or- 
febres és Joan Matons, autor, a par- 
tir dels dissenys de I'escultor Joan 
Roig, de les dues obres més especta- 
culars de I'argenteria catalana bar- 
roca, i sens dubte entre les millors 
de tota I'orfebreria peninsular: I'urna 
de Sant Bernat Calvó de la catedral 
de Vic i els dos canelobres de la Seu 
de Mallorca. Finalment, una tercera 
generació estaria formada, entre 
d'altres, per Joan Braver, resident a 
la Cort des del 1758, Francesc Mar- 
torell, autor del reliquiari de Sant 
Bernat Calvó de la prioral de Reus, i 
el més detocat Pere Llopart, artífex 
de I'urna de Sant Ermengol de la Seu 
d'Urgell (Museu Diocesb), similar a la 
de Matons per tomany monumental, 
estructura (integrant relleus historiats 
als laterals), qualitat tecnica i exube- 
rbncia ornamental. 
No és possible detallar la producció 
d'altres obradors catalans, pero no 



es pot obviar el sostingut ritme crea- 
tiu des de la zona tarragonina, de 
competencia similar a la dels barce- 
lonins. Cal citar els Arandes, en parti- 
cular Gaspar Arandes (arca del mo- 
nument de Dijous Sant de la catedral 
de Tarragona), i els Quinsb tortosins, 
el millor dels quals és lnnocenci Quin- 
sa (diversos calzes de plata daurada 
amb esmalts i vidres de color de la 
Seu de Tortosa, meitat del segle XVIII.) 
Igualment notables són alguns orfe- 
bres de Reus, on es funda un Col.legi 

d'argenters propi I'any 1774: Josep 
Albarado i Joan B. Ferrando. L'últim 
terg del segle XVIII es defineix per la 
producció esplbndida d'argenters 
encaro mal coneguts, en bona part 
perquP les seves obres es troben 
fora del Principat, que assimilen un 
repertori decoratiu que pot qualifi- 
car-se ja de rococó. En aquesta via 
se situa I'obra d'Antoni Riera, autor 
del calze de Piedrahita (Avila), i d'al- 
gunes peces d'orfebreria civil (bocí 
de col. part. de Pamplona, fruiter de 

col. part. de Barcelona). Salvador 
Peradaltes, artífex dels calzes de la 
catedral de Jaén i de la parroquial 
de Cebolla (Toledo) i d'un fruiter (col. 
part. Madrid); Pau Cot, de qui cal 
recordar el calze de la Concepció de 
Santa Cruz de Tenerife; Francesc Pin- 
tó, examinat de mestre a Madrid i 
traslladat a Barcelona des del 1784, 
autor d'una safata del Museu Ar- 
queolbgic de Madrid i d'un fruiter 
(col. part.) de la vaixella del duc de 
Frías. Algunes proves de passantia 

demostren un gust similar com la 
d'Anton Marlet ( 17651, que demostra 
coneixer models francesos a la ma- 
nera de F. Gillot. Tanmateix, a la ten- 
dencia rococó s'hi superposa, també 
a finals del segle XVIII, la nova estdti- 
ca neoclassica que acompanya un 
canvi radical de mentalitat i de for- 
mes d'ensenyament, que portaran a 
la desaparició dels gremis i dels exb- 
mens de mestria i a la crisi definitiva 
de I'orfebreria barroca. 

Maria Carbonell 
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s indubtable que en el pa- 
norama de I'art del País 
Valencib, les manifesta- 

cions que s'emparen sota la denomi- 
nació de barroc tenen un gran predi- 
cament. No gratu'itoment -deixant de 
banda les construccions gbtiques- el 
patrimoni cultural valencia presenta 
una eclosió d'obres, sobretot arqui- 
tectbniques i pictbriques, que s'origi- 
naren durant la segona meitat del 
segle XVII i la primera del XVIII i que 
donen suport a la consideració del 
barroc com un dels corrents artístics 
que amb més profusió es poden veu- 
re a les nostres terres.- 
Malgrat, perb, la forta preshncia del 
barroc arquitectbnic al País Valencia, 
convé dir que són relativament es- 
casses les edificacions de nova plan- 
ta que s'hi emprengueren en aquesta 
epoca. En moltes més ocasions, per 
contra, I'aire barroc que presenten 
moltes de les nostres edificacions, 
tant a I'interior com a I'exterior, són 
producte d'obres de remodeloció, 
transformació i redecoració d'edifi- 
cacions d'antiga planta -basicament 
gbtiques- que el nou gust estetic que 
s'irradiava, sobretot d'ltalia, obliga 
a amagar sota els afegits sobrepo- 
sats que n'emmascaraven I'origen i la 
traga primitiva. 
La manca d'edificacions artístiques 
de nova planta que comentem cal re- 
lacionar-la directament amb I'esfon- 
drament econbmic que patí I'alesho- 
res Regne de Valencia a partir, so- 
bretot, de I'expulsió dels moriscos, 
decretada I'any 1609. 1 tot i que I'ai- 
xecament de les noves edificacions 
corrien, en bona mesura, a carrec de 
I'església -relativament immune a la 
crisi econbmica general del Regne-, 
les obres que s'hi emprengueren, 
com ara la Basílica de la Mare de 
Déu dels Desemparats a ValPncia, la 
Seu de Xativa, I'església Arxiprestal 

d'Elx o la Col.legiata de sant Nicolau 
o Alacant, patiren no poques dila- 
cions i ajornaments en la seua cons- 
trucció. 
L'arquitectura de caire exclusivament 
civil es veié encara més mermada en 
aquest epoca, si bé per la seua mag- 
nitud convé destacar-ne I'edifici de la 
Duana de ValBncia o I'Ajuntament 
d'Alacant. Malgrat per6 totes aques- 
tes consideracions, el barroc hi va 
triomfar. No hem d'oblidar que, com 
ha assenyalat Miquel A. Catala, 
al'esperit del barroc, opul.lent i con- 
tradictori, superficial i alienant, troba 
el camp adobat a la VolPncia agita- 
da i desorientada d'aquells anys, in- 
capog tant d'acceptar el fracbs de les 
seues institucions, com d'aixecar-hi 
un front de resistencia~. 
Es a partir de les darreres decades 
del segle XVII, quan, sota el regnat de 
Carles II s'evidencia I'inici d'una re- 
cuperació econbmica, i és justament 
a partir de llavors que hi ha al País 
Valencib les primeres mostres arqui- 
tectbniques barroques, com ara I'es- 
mentada Basílica de la Mare de Déu 
a Valencia (acabada el 1690). I'erec- 
ció del col4egi de Sant Pius V, també 
a lo capital del Regne, I'església Ar- 
xiprestal d'Elx, la del monestir de la 
Valldigna o la magnífica decoració 
de la galeria daurada del palau du- 
cal de Gandia. 
La Basílica de la Mare de Déu dels 
Desemparats de la ciutat de Valencia 
constitueix la primera realització ja 
plenament barrroca del País Valen- 
cia. Ací, per primera vegada hi ha un 
plantejament nou que. trenca amb 
I'estructura típica anterior de temple. 
L'església-capella presenta accessos 
múltiples la finalitat dels quals era, 
sens dubte, d'oferir entrada a la 
cada vegada més popular devoció 
que anava aixecant la imatge que la 
presideix. La seva estructura, teatral i 

efectista, gira entorn de I'altar major 
on han de convergir les mirades del 
públic fidel. A més de I'altar maior, la 
Basílica compta amb altres capelles 
entre les quals, per la seua estructura 
i decoració, sobresurt el seu cambril, 
autPntic sancta sanctorum de I'edifici. 
L'obra va ser encomanada o I'orqui- 
tecte Diego Martínez Ponce de Urra- 
no, natural de Requena, I'any 1647. 
El temple, de planta oval inscrit dins 
d'un cub, té una solució arquitectbni- 
ca interessant, harmbnica i funcional. 
El sostre esta coronat per una cúpula 
de planta el.lipsoi'dal la volta de la 
qual va ser pintada pel superborroc 
Palomino, pintor cordobes que deixa 
al País Valencib no poca de la seua 
obra. Exteriorment el seu interes or- 
quitectbnic més cridaner I'ofereix la 
fogona que recau o la plaga: la seua 
estructura bbsicament horitzontal es 
veu plenament compensada per les 
cinc columnes que, de sbcol a corni- 
sa, n'emmarquen tant les portes del 
temple com els balcons construi'ts. 
L'efecte apaisat que des de la plaga 
es divisa, queda compensat per la 
grbcil figura de la cúpula de teula 
valenciana esmaltada en blau, que 
com a massa flotant, neutralitza 10 
disposició de doble cub del temple. 
Ja ha estat apuntat com molt del bar- 
roc valencia s'inscriu en les remode- 
lacions i revocaments de temples de 
planta i traces gbtiques que van ser 
odaptats, des del punt de vista deco- 
ratiu als nous corrents artístics en 
voga. En aquest sentit, entre molts 
altres, convé retreure el treball rea- 
litzat a I'esglesia dels Sants Joans de 
la ciutat de ValPncia. En aquest cas, 
arquitectura, escultura i pintures de la 
volta convergeixen plenament en una 
concepció de remodelotge unitari i 
harmbnic. No es coneix amb certesa 
I'autor de la reformo, si bé hi eston 
documentades tant la presencia de 

I'escultor italib Bertesi com la de 1'0- 
lemany de formació italiana Alipran- 
di, els quals segurament hi col.labo- 
raren com a decoradors. La transfor- 
mació del gotic originari va ser molt 
ben resolta amb el recobriment de la 
volta de creueria per una altra de 
mig canó en que Palomino hi pinta al 
fresc, amb un profund sentit de la 
perspectiva, una composició unitaria 
de gran sentit rítmic. Dissortadament, 
perb, gran part de les aportacions 
de Palomino van quedar molt malme- 
ses arran de la guerra d'Espanya de 
I'any 1936. Pel que fa a la part exte- 
rior del temple, és de remarcar I'ex- 
traordinbria remodelació de la foga- 
na principal, en que la disposició de 
les columnes alteren la línia recta del 
pla mural. Entre els seus motius arqui- 
tectbnics i decoratius, hi destaca un 
aeri dosser obert que acull una com- 
posició escultbrica que representa la 
Mare de Déu del Rosari, obra de 
Bertessi. 
La remodelació de la portada princi- 
pal de la seu de ValQncia, constituí, 
sens dubte, una altra de les més no- 
vedoses aportacions del barroc en 
terres valencianes ja que introduí al 
País Valencia solucions arquitectbni- 
ques i compositives que comengaven 
a triomfar a I'Europa contemporanio. 
L'espai de la portada trenca la línia 
recta per a adquirir una estructura en 
quP hi domina la corba mitjangont les 
interseccions de línies convexes i 
cbncaves, en perfecta sintonia amb 
les obres de Berromini o de Guarini. 
Va ser I'alemany Konrad Rudolf 
-0nomenat el roma a causa de la 
seua formació italiana- qui en traga 
el disseny i qui en comenga les obres. 
Aquestes s'iniciaren I'any 1703 sota 
la direcció del seu artífex i hi col.10- 
boraren, entre altres, Francesc Ver- 
gara el vell i el també alemany Fran- 
cesc Stolf. Havent marxat de la ciutat 



U. Rudolf, la fa- va ser conclosa 
par Vergara qudat per Francesc Ro- 
bles. Hi van Wcipar  també els es- 
cvhars tlucib Esteve i lgnasi Vergam i 
els pedrapiquers Josep Miner, Josep 
Podillo i Domenec Laviesca. la  nova 
porta de La sw, les obres de la qual 
degueren concloura al vohant de 
1728 constiWa el primer exemple a 
la península de portalada de planta 
corba al temps que va ser la precur- 
sora de fapna articulada per ordres 
arqwiteetbics supe~posats. 
El prac&s de remodetació o de cans- 
tnrcció de temples i foganes de caire 
barroc es va estendre rbpidament 
per tot el territari wlenclb. Són moC 
tlssims els exemples d'esglésies que 
padrien ser aportades en aquest 
sentit: aixi la fagana de Santa Maria 
de Sagunf. la de sant Andreu de Va- 
18ncia. la de santa Cmerina a Altira, 
la del Scmturari de la Santa Fag, prap 
de la ciutat d'hlacartt, o la de Santa 
Maria a la capital de I'Alacantí, 
aquesta amb tres portes i un frontal 
de trap molt barroca realitzada per 
Manuel Violat í 1 72 1 - 1 724) i amb es- 
cuhures de Joan Baptista Boria. No 
padm deixw de reportar-hi tamb6 
la fagana borroca de Santa M& 
d'Elx, les escultures de la qual van 
ser realikades per I'estrasburgu8s 
Mcdau de &=y. fhportem tamb6 la 
remodelació de I'esgksia de sant 
Marií de Valbcia, temple que se- 
gons Joaquim Berchez 'es va erigir 
en un dels 116s autents i peculiars 

del barroc valencid del XW. l a  seua 
portada principal, producte tamóé 
de la reforma borro- que comentem 
( 1 739- 17503 va ser obm de Francesc 
Versara, mentre que la portalada 
que reeau ai carrer de I'Abadia de 
sant Morti va ser projectada pel reu 
fHI, I'escubr Ignad Vergara, I'ciny 
1750. 
Parlar del barroc arquitectdnic valen- 
cib significa tenir molt present els 
mms de Joan Baptista Pbex i Joan 
Baptista Vlnyes. El primer, 'la gran 
figura del grandiós barrot volenci6, 
valent aquitecte i admirable decora- 
dor" segons Tormo, intervingué en la 
construcci6 de 11esg16sia de Xelva, 
realitzh la capella de la comunió de 
I'esgMsia parroquial de Biar, la bri- 
llant i barroquistima capella de I'Eu- 
caristia de I'esglésio de sant Joan de 
I'Hospitd a Val¿ncia i intervingué en 
la remodelació de I'esgl6sio de sant 
Esteve de la meteixa ciutat. Pel que 
fa a Joan Baptista Vinyes convé as- 
senyolar que va ser I'owtBr del potser 
m6s important campanar barroc de 
tot el Pab: el de I'esgl6sia gdtica de 
santa Caterina de Valencia, obra eri- 
gida entre d s  anys 1688-1705. La 
torre, de planta haxagonol esta con- 
formado per cinc cossos. Els quatre 
primers són de decoració fina i origi- 
nal i el damer -el dd rellotge- pre- 
senta una decomció mes robusta on 
sobresurten sis columnes sdom¿ni- 
ques que li confereixen d seu aspec- 
te característic. El campanar clou 

amb un coronament en forma de Ilan- 
temi>. 
Entre les fcqmes barroques que co- 
rnentem sbn tmbO de destacar lo de 
I'església del Carme, obra de fra 
Gaspar de Sant Martl, autor tamb6 
de la gran es~l6sia de Xehra; lo de 
I'hiprsstal de Lllria, obra del pare 
jasurta Pau Albiniano, a I'esglérki de 
Xest realitzada par fra Francesc de 
Santa Bbrbara. S6n igualment nota- 
bles la fagana i I'esgl6sia parroquial 
de Benicarló, la 'd1Alcala de Xivert, 
tragada per Josep Herrero i consmii- 
da entre els anys 1736- 1 766, que 
comptci amb un magnific i excepcio- 
nal campanar ixent -fo¿rins s6n ano- 
menats al Pais aquest tipus de cam- 
panars-, obra de Joan üarceló, tret 
del remotat, obra de T. Teruel. Edifi- 
cat entre els anys 1783-1 799 i amb 
d s  seus 68 m. és d camponar m6s alt 
del País Valencib i un dels m6s bells i 
odmirats. 
Un recorregut pel barroc valencid, 
pero, no pot obliar altres obres eom 
am el magnific Ajuntament d'Aiacant 
que tB un bellissim oratori rococó i 
que presenta una fagana ambitor- 
reada, solemne distribució de bal- 
cons amb frontó corb i portit, cúpula 
de mulada valenciana, etc. 
Reportem tamb6 la construcci6 del 
palau de la Duana de Valencia (ac- 
tualment seu de I'Audi&ncia), obra de 
Felip Rubió, la iniciació del qual va 
comengar I'any 1758. Es trada de 
I'edif~ació civil m6s important de les 

que es van erigir a lo ciutat durant el 
-le XW. L'imtnoble, d'una estructu- 
ra arquitect&dca palatino, presemta 
en ek swr detafls decoratius, el se- 
gdl inequivoc del borroc ciutadd. 
Conv6 parar e-sment en el frontó cor- 
bot de la portada principal rematat 
amb un coniunt de figures -dues 
al-kgories de la virhit i una estbtua 
de Caries III- realitxat per lgnasi Ve- 
gara. 
Perd sense cap meno de dubte la 
consfrucció que al Pais Valencid resu- 
meix totes les essencies del barroc 6s 
el palau del Marques de Dosaigües, 
edifici que en I'actuditat alberga el 
Museu Nacional de Cermica. La 
seua remoddació barroco a partir 
de lo fabrico gi>tica origin¿ria va ser 
duta a teme entre els anys 1770 i 
1774. En aquesta ocosió, escultors, 
pintors i decoradors emprengueren 
una tasca que, si b6 no en coneixern 
I'artífex, va ser revisada pel pintor 
valencib Hiphlit Rovira, segons inifor- 
ma Orellana. L'edifici va ser objecte 
d'una altra remodelació duta a teme 
el segle passat. Aix6 no obstant hi 
romanen moltes de les modificacions 
darament barroques i entre elles so- 
bresurt la portalada realitzada per 
lgnasi Vergara en pedra d'alabastre 
amb lleugeres variocions sobre la 
composició original de Rovira, autor, 
a més a mes de les pintures i esgra- 
fiats de la fasana. 

Joan E. Pellicer 

D O S S I E R  

UN TESTlMONl DELS COSTUMS 
DEL SEGLE XVIII: 

ELS DlBUlXOS D9ANTONI CASANOVAS 
a tradició pictorica catala- 

L na ens ha deixot molt pocs 
testimonis grafics sobre la 

vida quotidiana a I'Antic Rtigim. La 
pintura presento escenes del Nou i 
de I'Antic Testament, sants, martirs 
i escenes de la vida d'homes vene- 
rables i exemplars. Algunes natures 
mortes, uns pocs retruts i algun ex- 
cepcional episodi histbrk no ens per- 
meten pariar amb propietat d'una 
pintura profana i menys encara d'una 
pintura costumisto. Entre nosaltres no 
es va produir un fenomen similar al 
de la meravellosa tradició holandesa 
del segle XVII, on guiats per la ma, o 
millor, de la magico llum de Vermeer, 

podem observar el que passava o 
podio possor a I'interior de les cases. 
Per aix6 el centenar llarg de dibuixos 
que es conserven del pintor de Bor- 
celona Antoni Casanovas i Torrents 
s6n un document excepcional, un tes- 
timoni directe deis costums de lo Ca- 
talunyo de finals del segle XVIII. 
El dibuix artístic catala no el podem 
fer anar mes en116 d'Antoni Vilado- 
mat (1678-1 755). El1 és el primer en 
qui podem documentar un ús modern 
del dibuix: com a exercici de recerco 
anatdmica, d'encaix compositiu, de 
guia i model per ol trasllat a la tela, 
ja claroment foro de I'ús purament 
artesanal, 6s a dir, com a traga il-lus- 

trativo per al client o el fuster. Vila- 
domat dibuixava i d'ell segurament 
en prengueren el costum i les tticni- 
ques els seus deixebles Manuel 
í 1 71 5- 1 79 1 ) i Francesc Tremulles 
(1 722-1 773). L'obra grafica dibuixa- 
do i gravada del germh més jove, 
Francesc, 6s especialment valuosa, 
amb peces d'alta qualitat, com els 
originols per a la serie de gravats de 
la Mascara Reial, feta en honor de 
Caries 111 el 1764, ara conservada al 
Museu &Historia de lo Ciutat de Bar- 
celona. Sabem que Manuel tingué 
una mena d'Acad6mio particular de 
dibuix a coso seva, on es formarien 
els futurs artistes d'oleshores, poc 

abans de la fundació de I'Escola de 
Nobles Arts el 1775, promoguda per 
la Junta de Comerg, que despr6s se- 
ria la famosa Escola de Llotia. 
Les notícies que tenim sobre Antoni 
Cosanovas són mínimes. Va néixer a 
Barcelona el 1752 dins d'una famílio 
d'artistes. Va ser odmes com a mes- 
tre al coldegi de Pintors el 1779, 
pero és bastont probable que fos 
deixeble de I'Academio de Manuel 
Tremulles. El 1784 era aspirant a la 
plaga de pintor de I'Ajuntament de 
Barcelono. Consta que era consol se- 
gon del Col.legi de Pintors I'any de 
I'extinció d'aquesta corporació, el 
1785. Fa testament el iuliol de 1796 i 



mor abans de 1797. No ha estat 
possible fins ara atribuir-li cap pintu- 
ra amb plena certesa, mentre que sí 
figura com a dibuixant-inventor de 
dos grovats. L'estudi estilístic d'a- 
questes dues peces i les quasi segu- 
res signatures, A.C., Anton, que tro- 
bem en alguns originals de I'ampli 
conjunt de dibuixos conservats al 
Gabinet de Dibuixos i Gravats del 
Museu Nacional d'Art de Catalunya, 
ens permeten coneixer la seva singu- 
lar personalitat artística. 
Casanovas no és un dibuixant acurat, 
ni acad6mic, ni erudit. Aquesta 6s jus- 
tament la seva forga: la ropidesa del 

arius Torres va néixer el 

M dio 30 d'agost de 191 0, a 
la casa núm. 36 del correr 

Major de Lleida, aleshores una cituat 
de molts pagesos, no gaires senyors, 
alguns canonges i bastants menes- 
trals. Va morir 01s 32 anys al sanatori 
antituberculós de Puig dlOlena, 
acompanyat d'un grup -fidel d'amics, 
sense la possibilitat de dir I'últim 
adéu a cap persona de la seva famí- 
lia, foragitada de Catalunya el gener 
de 1939. 
Al llarg dels primers setze anys, va 
ser educat, tanta la llar com a I'esco- 
la, en la confianga, el bon gust, I'or- 
dre, la gentilesa, I'outodomini per a 
ser ciutadb d'una Catalunya cívica, 
tolerant i pluralista. Va viure en uno 
llar acollidora on troba estímuls musi- 
c a l ~  i literaris per part de more i in- 
fluencies en el camp de la metapsí- 
quica de la ma del seu pare. Els set 
anys següents els posso a Barcelona 
on es va formar per ser un professio- 
nal de la Medicina, va fer bones 
omistots i sentí els neguits del primer 
enamorament. El període d'estudiant 
es va iniciar amb la mort prematura 
de la seva mare i es va cloure omb 
una estada a Madrid per fer el doc- 
torat; abans ia havia viatjat amb els 
companys d'estudi per Franga i per 
Italia, tot restant seduit per una ciu- 
tat, Florencia. 
Als vint-i-tres anys retorna a Lleida 
per exercir la Medicina al costat del 
seu pare. Representava la tercero 
generoció de metges de la fomília. Li 
ogradavo la música, assistia als con- 
certs de la Filharmonica de Lleida i en 

trag de la plomo i una singular capo- 
citat per a copsar el moviment i I'es- 
corg. Amb molt poques línies planta 
amb seguretat una figura, dóna cre- 
dibilitat a un gest, a una expressió, a 
una acció dramatica. Normalment hi 
ha un apunt molt sumari amb Ilapis, 
com de tempteig previ que no sempre 
6s seguit plenament en I'execució de- 
finitiva amb pbma. Aquesta és prou 
independent i sobretot fresca i rapi- 
da. La vivacitot de la tecnica és paral- 
lela i es potencia amb la soprenent 
tematica: escenes de la vida social, 
balls, concerts, accions teatrals, i ac- 
cions de la vida quotidiana: "I'hora 

de la xocolata", 'a cal barber", es- 
cenes de mercat, etc. El més fascinant 
és el fet que es tracta d'un dibuix que 
no és preparatori pe! a cap pintura, 
ni per a cap gravat. Es un dibuix que 
es justifica en si mateix, 6s el docu- 
ment directe i espontoni d'una reali- 
tat social viscuda, 6s el pur plaer de 
contar, d'explicar un moment singular 
de la vida d'una Barcelona que deixa 
de ser provinciana i comenga a ser 
cosmopolita. 
Podem imaginar I'obra grafica d'An- 
toni Casanovas com el complement 
ideal de I'enorme obra escrita de Ra- 
fael d'Amat, baró de Malda: el fa- 
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MARIUS TORRES 
publicavo comentaris , al setmanari 
"La Jornada." També li agradava la 
literatura, sobretot la poesia; en Ile- 
gia de catalana, de francesa i de 
castellana; escrivia poemes des dels 
disset anys. A partir de 1933 comen- 
ga a traduir poesia del frances i a 
escriure narracions. El 1935 escriu la 
farsa teatral Una fantasma com n'hi 
ha poques, que encara resta inedita. 
Quant tot just encetavo la vida pro- 
fessional, acumulant projectes i ex- 
pectatives, el destí es burla cruelment 
de la sevo condició de metge amb 
una malaltia, la tuberculosi, que I'o- 
bliga a recloure's en un sanatori. 
Amb aquesta circumstancia personal 
comenga un període de set anys ple 
de trasbalsaments, que podem divi- 
dir en dues etapes delimitades per la 
Guerra d'Espanya. Al llorg de la pri- 
mera, va viure com a espectador 
passiu i turmentat un conflicte bel.lic 
que, en el seu inici, li provoca una 
forta crisi moral davant el destí de 
tant jovent ple de vida acarat a la 
mort i la sort de la seva familia i de 
molts catalans si la guerra es perdia, 
expectatives que s'anaven fent reali- 
tot a mesura que el conflicte avanga- 
va: la llar fou soquejada, la familia i 
la major part d'amistats s'hagueren 
d'exiliar. Lo societat catalana resta 
emmudido. 
Quan acaba la guerra, Marius Torres 
era, a més d'un metge mololt, un ca- 
tala derrotat, un exiliat reclos en una 
habitació d'un sonatori. Al llarg d'o- 
questa etapa, pero, Marius havia 
onat fent bones amistats dins del sa- 
natori, entre les quals hi havia una 

jove -la Mahalta dels seus poemes- 
omb qui compartí un enamorament 
confessat. El  caliu d'aquesta relació, 
I'afecte profund i la generositat del 
grup d'amics que havia fet a Puig 
d'Olena I'ajudaren o viure la segona 
etapa del darrer període de la seva 
vida on, de fet, es consolida la seva 
obra poetica, ja que fou en oquests 
quatre anys que es deslliga de la 
professió mddica i s'ana afermant en 
la vocació lírica. 
Abons de morir, pero, havia de viure 
un nou trasbals, I'inici de la Segona 
Guerra Mundial i I'espectacular 
avang del nazisme per Europa. 
Aquest fet I'afecta profundament, te- 
mi0 per la sort dels seus, exiliats al 
sud de Franga. A nivel1 ideologic, li 
aterra bono part de la visió del món 
en la qual havia estat educat, aquella 
visió optimista que creia que la cien- 
cia contribuiria o una millora social i 
moral de lo humonitat. 
La biografia de Mdrius Torres mostra 
que no podem parlar de la mort d'un 
jove, perque un seguit de situacions 
Iímit I'obliguen o cremar etapes i el 
porten a la moduresa molgrat lo cur- 
ta trajectoria cronol6gica. Uno madu- 
resa que, fruit d'estroncaments i de 
renúncies, I'obliga a fer una profun- 
da introspecció en una de les epo- 
ques més dures de la historia de Ca- 
talunya i d'Europa. Com uno rosa 
nascuda a contratemps, com tan bé 
expressa en la sevo poesio, Marius 
Torres no podra viure migdiodes de 
julio1 ni capvespres d'agost, només 
tindrd accés a alguno bonango tar- 
dorol, comí de I'orba estació que 

mós CaIaix de Sastre, diari menut i 
puntual de la vida a Barcelona a fi- 
n a l ~  del segle XVIII. L'obra d'ambdós 
autors sembla traspuar una mateixa 
subtil i inconcreto consci8ncia. una 
mena d'intui'ció de ser els darrers tes- 
timonis d'un món i d'una cultura que 
és ja abocada a una fi molt proxima. 
Casanovas i Malda ens presenten 
unes escenes casolanes i innocents, 
són peces d'una ancestral xafarde- 
ria, pero alhora aquesta complaenga 
en una narrativitat detallada és tam- 
bé moderna, perquk ens transmet un 
velat sentiment de nostalgia. 

Bonaventura Bassegoda 

condemna les flors. 1 es I'experiencia 
d'aquest cicle vital aquella que, des- 
til.lada de circumstancies personals 
concretes, ressona darrera dels seus 
versos. D'aquells versos que el1 vol 
deixar per a la posteritat. 
En el cas d'aquest poeta, la poesia 
comenga com un joc d'adolescent, 
continua com o valvula i acabo com 
un mitja d'expressió de la persona 
sotmesa a un cercle concentric de tur- 
ments. Tanmateix, I'obra producte 
d'aquesta vivAncia no és tenebrosa 
ni pessimista; 6s Iluminosa, esperan- 
gadora i clara. Neix del dolor, de la 
renúncia, pero no s'hi complau. Es el 
cant Iluminós d'una font turmentado: 
té la gravetat, gens feixuga, d'algú 
que ha perdut moltes il.lusions; la 
tristesa de qui veu com se li escapen 
de les mans moltes vivencies abans 
d'haver-les tostades; fins i tot, és el 
clam elegíac de qui tem un futur erm, 
dur, sembrot de sal ... 
A lo vora de tot aixo, hi ha també 
I'encantament davont el pos del 
temps; el gaudi i el ritme de la músi- 
ca; les reflexions al voltant de la vida 
i de lo mort.. . 1 tot aixo expressat en 
uns versos agils, en un llenguatge 
suggeridor, alat, ple d'elements sen- 
sibles, sobretot del cicle anual i del 
món vegetal que li seweixen per co- 
municar els seus estats interiors. 
Marius Torres va morir el dio 29 de 
desembre de 1942. L'edició pbstuma 
de les seves Poesies aparegué a Me- 
xic I'any 1947 dins els Quaderns de 
I'Exili, a cura del seu amic I'escriptor i 
editor Joan Sales. 

Margarida Prats 
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DE MARIUS TORRES 
n el proleg a les Poesies 

E de Marius Torres, en la 
cinquena edició dins Clbs- 

sics Catalans Ariel, Pere Gimferrer 
analitza amb molta lucidesa alguns 
trets d'aquesta poesia i acaba dient: 
"Xarxa vivent d'imatges en constant 
intercomunicació, de símbols que en- 
carnen de sobte la idea, de mots que 
encenen resplendors secretes i lluen, 
ocults i visibles alhora, I'obra de Ma- 
rius Torres ens mostra la recerca del 
sentit de I'existencia humana en una 
tasca poetica que aspira a descobrir- 
ne la dimensió transcendent...". 
En aquest article, intentaré mostrar la 
riquesa simbolica que hi ha en la 
poesia de Mbrius Torres, a través de 
I'estudi d'uns temes significatius, la 
recurrencia dels quals revela la vo- 
luntat del poeta: convertir-10s en sím- 
bols, amb tota llur polivalencia ja que 
són temes d'una amplitud universal, 
tractats amb matisos molt diversos. 
Es palesa la influencia de Baudelaire 
i dels poetes simbolistes en general. 
En I'ús de certes imatges, I'autor Ilei- 
data reconeix, implícitament, el mes- 
tratge de Carles Riba, amb el qual 
sostingué una interessant correspon- 
dencia. D'altra banda, veurem com 
Mbrius Torres cercava "el sentit de 
I'existencia humana" -d'acord amb 
els mots d'en Gimferrer- i, alhora, hi 
endevinava una realitat trascendent. 
Molts poemes ens acosten al misteri 
de Déu i reflecteixen una inquietud 
profunda. Un dels temes predilectes 
de la poesia simbolista és la música. 

Marius Torres en fou un enamorat, 
D'ella ens diu que té efectes merave- 
llosos o que s'uneix íntimament a la 
vida. Pensem, també, en les nombro- 
ses citacions que fa dels grans mú- 
sics: Handel, Corelli, Mozart, Schu- 
mann... Tota la seva obra és traves- 
sada per referencies musicals; d'altra 
banda, hi ha en la seva poesia una 
eufonia admirable. Sap que la vida, 
"aquesta lenta febre" que "arrosega 
silencis", un dia s'emportara "veus i 
cants d'una música que ja no pots 
percebre1 cap a un final fet d'ella, 
perfet com un acord". 
La pintura també atreu la seva aten- 
ció, sobretot en els poemes més an- 
tics. Recordem el titulat "Taula prera- 
faelita" o "El dia clar", que ofereix 
una comparanga "amb una pintura1 
de Breughel el vell". 
En la poesia de Marius Torres hi ha 
una voluntat d'equilibri entre els re- 
cords i I'esperanga. Sap, perb, que 
la vida ser6 breu ... Els records de la 
ciutat, Lleida, on va transcórrer la 
seva infantesa i joventut són albirats 
en la imaginació un mes abans de 
morir "felig com un paisatge creuat 
per un gran riu". L'esperanga, senti- 
da com una música que s'acosta i que 
s'allunya, també es fa present en I'o- 
bra del poeta. Amb cinc anys de di- 
ferencio (1 937-1942) ens parla d'e- 
lla amb mots semblants: dins la Natu- 
ralesa, les branques de I'ametller la 
senten bategar sota la seva escorga 
amb un moviment lleu (poema 13) i 
ell, a 'Lorelei" (poema 15). també 

sent que I'esperanga arrela "en la 
carn i en els somnis" i flueix en la 
seva vida com una saba de futur 
(poema 88). 
El pas del temps és com una música 
de fons en I'obra de Mdrius Torres, 
pero és en els poemes "10 pedra 
antiga" i "Rellotge de sol", que irra- 
dien una severa i profunda bellesa, 
que aquest tema esdevé central. Els 
versos del segon dels poemes es- 
mentats, ens recorden la roda c6smi- 
ca, el cicle de les estacions. Impli- 
quen una delicada consciencia del 
pas del temps ... Mbrius Torres era 
sensible als efectes de la llum i I'om- 
bra, fidel a I'ordre de la Natura, ena- 
morat dels núvols i de I'aigua trans- 
parent -mirall del cel. Per6 coneixia 
també la nit i la tempesta, "/'instant 
de desesper que al  fons del nostre 
cor / és més llarg que la vida matei- 
xa". Sabia que la mort s'atansava, 
amb passa inexorable. 
La solitud té el contrapes en I'amor ... 
Ho advertim clarament en la "Canqó 
a Mahalta" (poema 64) on el poeto 
lamenta que ella se n'hagi anat i la 
veu, en certa manera transfigurada, 
just en el límit que hi ha entre la reali- 
tat i el record. Deixant de banda els 
sis poemes que duen el mateix títol, 
n'hi ha d'altres que parlen de I'amor 
en abstracte, a vegades en una refe- 
rencia breu que es limita a tres o 
quatre versos. Tanmateix, en la poe- 
sia de Marius Torres no és fbcil de 
destriar I'amistat de I'amor. 
Al poema 47, trobem per primera ve- 
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goda el tema de la insuficiencia de la 
paraula humana, instrument massa 
racional. Alguns cops, la paraula hu- 
mana contrasta amb el silenci de 
Déu, que es troba més enlla dels 
mots o que, silenciós, ordena un Ilen- 
guatge rera e! front del poeta (poe- 
mes 55 i 59). Es amb I'obertura a una 
realitat transcendent que arribem als 
quatre grans temes de la poesia de 
Mdrius Torres: la bellesa del món, la 
nit, la mort i Déu. M'agradaria su- 
bratllar la relació que hi ha entre tots 
quatre. La bellesa del món material, 
que és un signe del Déu invisible, a la 
nit resta amagada i desapareix total- 
ment amb la mort, a través de la qual 
s'arriba a Déu. D'altra banda, la nit 
ha estat considerada sempre com un 
símbol de negació i caducitat. 
En la poesia de Marius Torres, la re- 
lació entre aquests temes és molt 
profunda i dóna coherencia i unitat a 
tota I'obra. A mesura que avanga el 
llibre, la dispersió tematica es re- 
dueix i els poemes s'interrelacionen. 
D'aixb en resulta una obra poetica 
densa i travada. 
La bellesa del món, la nit, la mort i 
Déu s6n les línies essencials d'una 
poesia de gran empenta imaginativa, 
que ens mostra un poeta eminent, 
I'obra del qual val la pena de llegir 
ara, amb motiu del cinquantenari de 
la seva mort. 

Jordi Pbmios 

allorca va ser fins no fa 
gaires decades una terra 
d'economia rural. Molt 

abans que el turisme imposas nous 
ritmes a una societat acostumada a 
créixer sense presses, la vida dels 
mallorquins al camp es desenvolupa- 
va entorn de petits nuclis de pobla- 
ci6, els pobles de I'illa. El  camp es 
dividia aleshores en un seguit de 
partions pertanyents als pagesos, 
treballadors de la terra, o que, quan 

es tractava d'una extensió conside- 
rable, formava part del patrimoni 
dels senyors rurals, propietaris po- 
derosos i considerats arreu de Ma- 
llorca. Un bon nombre d'homes, i 
sovint fins i tot famíiies senceres, de- 
penien de la possessió a la qual tre- 
ballaven, alla on vivien i on sovint 
havien nascut. 
Una existencia regida pels cicles de 
la terra, coneixedora de I'entorn i de 
les exigencies de les pluges i les so- 

lellades marquen el bon camí dels 
sembrats, la vida de les pastures i de 
les besties. Un temps de duresa i, 
moltes vegades, de miseria, idea- 
litzat després per molts poetes ciuta- 
dans que cercaven de retrobar para- 
disos perduts en una realitat que els 
era del tot desconeguda. Els dies en 
que les possessions mallorquines, 
masies illenques, eren focus activís- 
sims de vida s6n ia llunyans. Ara 
existeixen com a vestigis d'altres 

(poques, i són representacions d'una 
arquitectura sblida i bella, d'aquelles 
cases concebudes com a la llar de 
molts, aut6ntica fortalesa protectora 
de males anyades i tempestes. 
Abans, emperb, servien de nucli arti- 
culador d'un autentic entrellat social 
que hi trobava aixopluc: Des del se- 
nyor, una figura gairebé fantas- 
mag6rica a la vida de la possessió, 
sovint només visitant de les terres, a 
I'amo que hi solia tenir casa prbpia i 



que era I'encarregat pel senyor d'as- 
segurar el bon desenvolupament de 
les feines del camp, directament rela- 
cionat amb els treballadors, eix i 
puntal del desenvolupament econd- 
mic de I'indret. Aix¿ a m6s de tots els 
qui hi treballaven sempre i dels que 
hi anaven de tant en tant, llogats 
peque enllestissin tasques concretes 
de conreu. Els parellers, els oguers, 
els missatges, els porquers, els hor- 
tolans. Les possessions estaven for- 
mades per les cases grans i per tot 
un seguit de construccions annexes 
que s'hi vinculaven. Eren les vivendes 
dels treballadors, i els habitacles on 
guardaven les bhsties, el fennent, i 
els estris. A Mallorca, les possessions 
esdevenen avui models estetics, es- 
tructures d'habitatges imitats a les re- 
vistes de decoració que proclamen el 
retorn o la ruralitat, als espais cone- 
guts i solids, a les velles formes de 
treballar la pedra per fer-ne les ca- 
ses de la pagesia mallorquina, mol- 
tes vegades centres sadolls de mag- 
nificencia, sovint eixos de petits i 
activíssims microcosmos que awi han 
perdut el dinamisme que els caracte- 
ritzava. Nuclis que esdevenen forma 
pura, imitada i observada des de la 
modernitat, poques vegades habitats 
de bell nou, potser perque resulta 
difícil adaptar-los als ritmes de la 
vida actual. 
Si anibam a les terres del pla de 
Mallorca i entrellucam el Puig de Ran- 
da, ben a prop d'aquells indrets en 
que Ramon Llull es recollia per a I'o- 
ració, hi trobarem ben a prop les 
cases d'Aubenya, una de les posses- 
sions de més anomenada de I'entorn. 
Es tracta d'una construcció que ens 
remunta al temps de la conquesta ca- 
talana pel rei En Jaume, encara que 
segurament ia abans hi devia haver 
allb mateix una alqueria drab. Maria 
del Mar Bonet, cantant mallorquina 
de reconeguda vblua, cantava fa al- 
guns anys uns versos que feien refe- 

any 1993 6s per a la cultu- 
ra catalana una data en la 
qual coincideixen una se- 

rie de centenaris extraordinoriament 
destacats: el del pintor Joan Miró, els 
deis poetes Carles Ribo i J.V. Foix i el 
del músic Frederic Mompou. Mompou 
és un deis compositors m6s singulars 
de la historio de la música catalana, 
autor d'una bmplia producció que 
compren més de mig segle i d'una 
originalitat que interessa cada vega- 
da més, d'una manera especial als 
joves, seduits per aquesto obra bellís- 
sima i coherent. Les seves obres per 

rdncia a aquel1 racó de Mallorca: 
"A Aubenya segaven ordi 
un mes davant sant Joan 
quan veien es camp tan gran 
cridaven misericordi ..." 
Perque fa molts d'anys Aubenya reu- 
nia vint persones que hi treballaven 
fixes, fins i tot a I'hivern, i a I'estiu 
arribava a haver-n'hi més de cin- 
quanta. La vida de la possessió 
transcorria sempre entorn de la clas- 
tra, extensió empedrada que trobom 
davant la fagana principal d'aques- 
tes construccions, punt de confluencia 
de tots els seus hobitonts, allb on 
sovint s'al~a la soca gruixuda del Ile- 
doner, I'arbre que apareix sovint, sol 
i amable d'ombra, a les carreres de 
les possessions mallorquines. Ben a 
prop, el portal d'entrada a la casa, 
un rellotge de sol, i I'escut de pedra, 
deixalles avui de temps de passada 
esplendidesa. La mateixa que sobta 
encara els caminants que s'acosten a 
Sa Torre, antigament la primera pos- 
sessió de tot Mallorca, la que perta- 
nyé a una senyora mallorquina d'e- 
nonnes riqueses. Li deien La Gran 
Cristiana, i hom assegurava que es 
podia recórrer el perfil de I'illa, fent- 
hi la volta sencera, sense sortir ni un 
instant de les seves propietots. A Sa 
Torre, la clostra hi té proporcions 
enormes, avui envaides per les her- 
bes i per I'oblit. El casal, de més d'u- 
na trentena d'habitacions, és ple de \ mobles antics i polsosos, d'ob es, 
d'art, de col.leccions de plats mossh- 
rabs, de cortinatges pesants, de Ili- 
bres acaramullats als prestatges, de 
pintures neoclossiques. 1, Ilavors, 
I'església de la possessió, d'estil 
neogbtic, amb artístiques vidrieres 
coloraines, a voltes espatllades, amb 
esquerdes i engrunes de pols, cober- 
tes de teranyines. 
Costa i Llobera, el poeta pollencí de 
les Horacianes, el seguidor dels clbs- 
sics Ilatins, quan escriví el poema Elpi 
de Formentor, es referia sense dubte 

a un deis arbres esponerasos que 
creixien a les terres que eren propie- 
tat de la seva familia, situades a I'in- 
dret m65 oriental de la costa Nord 
mallorquina. Avui hom nom6s coneix 
Formentor per les platges i I'hotel 
que t6 el mateix nom i que acull cen- 
tenars de turistes afamats de sol 
cada estiu. Perd molt de temps enre- 
re, les cases velles de Formentor mig 
guaitaven davant els ulls dels visi- 
tants que anaven des de la platja fins 
al far. Just al devora, I'antiga torre 
de defensa, amb una escala de cara- 
gol que té l'arrambador de pedra. 
Des d'aquella talaia, on els amos 
amagaven el gra en témer invasions 
pirates, setges feréstecs que arriba- 
ven pels camins de la mar, i on, des 
de les estretissimes espitlleres, es pot 
albirar I'horitzó. 
En un altre indret de les terres mallor- 
quines, al poble de Llubí, s'alca el 
palau foraviler de Vinagrella, arran 
d'una alzina gegantina, a prop del 
portal d'arc de mig punt. Un portal 
des del qual podem veure I'interior 
del casal, amb I'escala que dóna ac- 
cés a la casa dels senyors, i, a I'altra 
banda, a fora, la clastra voltada 
d'arcs. A la vora, la capella, una es- 
glesiona bellament conservada. Lla- 
vors, en un altre poble proxim, Sineu, 
hi descobrim una possessió de nom 
hrab, Defla, indret descrit amb pa- 

ules meravellades per I'arxiduc Z ís Salvador dlAustria a la seva 
obra, gairebé un palau de rondalles. 
S'hi arriba per un camí ombrívol vo- 
rejat d'ullastres, a aquesta terra afa- 
voridora de llegendes que els mallor- 
quins han trambs duront els segles. 
Alla la torre de defensa -una de les 
més antigues de I'illa ia que fou bas- 
tida I'any 900- seweix per albirar 
I'ampla planura, els iardins escam- 
pen verdor i oratge net arreu, en un 
entorn de bellesa fragil, quasi deca- 
dent, les estances de la possessió 
són una mostra de bon gust, la cape- 

a cant i piano i per a piano sol són 
I'aspecte rnés significatiu de la seva 
creació que, sens dubte, és una de 
les rnés importants realitzades al 
llarg del segle xx per a piano. De 
vegades, és tanta la importhncia d'a- 
quest instrument que se'ns apareix 
com si fos una prolongació del músic i 
6s que, per a ell, el piano és un ouxi- 
liar preciós i insubstituible pera esta- 
blir contacte omb la materia sonora. 
A llarg de seixanta anys Mompou 
treballa amb rigor i continuitat. Amb 
mitjans molt simples, estimula el nos- 
tre sentit auditiu. Ben poques notes li 

MOMPOU 
basten perque "soni Mompou". El 
mot clau de la seva estetica és reco- 
menFar, partir del no-res. Així neix 
una música primitiva, envoltada de 
misteri, de mbgia i que és, al mateix 
temps, la d'un vident que sap desco- 
brir el sentit de les coses humils i 
marginades les quals, escollides pel 
músic, es converteixen en vitals i sig- 
nificatives. 
Frederic Mompou nasqué a Barcelo- 
na el 16 d'abril de 1893, al Poble 
Sec; la seva infantesa transcorregué 
en barris industrials, en suburbis 
plens de soroll i de sons. El  seu pare, 

Ila, guardada per dos lleons de p e  
dra, és blanca. A cada costat del 
portal forb, una murada amb merlets 
oferia una imatge gairebé medieval. 
L'entrada dlAlf¿bia és tota de platers 
que ens hi guien, oferint al que s'hi 
passeja I'entrada als brolladors que, 
des dels jardins, enlluernen amb els 
jocs d'aigua, subratllant el perfil de 
les buguenvil-lies, de les fulles. Els 
orígens del casal d'Alfaibia ens tras- 
lloden als temps de la dominació 
brab de I'illa, quan hi havia un ric 
home anomenat Ben Abet, els domi- 
nis del qual s'estenien per tota la 
zona nord de Mallorca. La més esti- 
mada de les seves possessions era 
Alfbbia, on vivia voltat de moltes 
quarterades de iardins. Durant la 
conquesta catalana, el senyor &Al- 
fbbia va adaptar-se als nous temps, 
tot convertint-se al cristianisme i ofe- 
rint el seu suport al rei En Jaume, fet 
que li garantí la conservació de les 
seves riqueses. 
Pero aquests s6n nom6s alguns noms 
esparsos, escollits gaireb6 per atzar 
entre possibilitats múltiples. A Mallor- 
ca, les possessions han hagut d'in- 
corporar-se als nous temps, quan els 
dies ja no roden entorn dels cicles 
del camp, ni les anyades es mesuren 
segons les pluges o les sequeres, en 
un moment en que el conreu de la 
terra, desprestigiat i molmenat a 
rompre, ja és sols tasca de petits 
grups isolats en la pagesia, despro- 
tegits gairebé de tot. Hom hi ha fet 
restauronts, a algunes de les velles 
cases de possessió, o resid&ncies de 
luxe on el turisme cerca un repos de 
qualitat, lluny dels esclavatges i els 
enrenous de la costa. N'hi ha de con- 
vertides en prdins oberts al públic en 
un horari determinat, altres romanen 
desertes, sense empar ni possibilitat 
de superviv~ncia. Són les deixalles 
d'un temps antic, avui quasi remot, 
que es perd en el Ilunyedar. 

Maria de la Pau Janer 

Frederic Mompou, provenia de Gi- 
nestar d'Ebre, del Camp de Tarrago- 
no; la familia de la seva more, Josefi- 
no Dencausse, procedia de Tarbes, 
ciutat francesa, capital del Departa- 
ment dels Alts Pirineus. El seu pare i 
un oncle havien vingut a Barcelona o 
mitjans del segle xix, o instal.lor-hi 
una sucursal de campanes que tenia 
la familia Dencausse a Tarbes. La 
nova foneria estava al peu de la 
muntanya de Montiuic. La fascinació 
pel so que Mompou experimenta 
d'infant podia provenir d'aquestes 
campanes i dels seus sons harm6nics. 



En les visites freqüents que realitzava 
a la foneria, I'infant se sentia atret 
per les ressonancies que hi havia 
dins la nau industrial i intentava de 
percebre la nota exacta que emetia 
cada un dels instruments. 'M'agra- 
den els acords que tenen ressonan- 
cia de campana". Mompou no sols va 
conservar aquest amor pel so de les 
campanes, sin6 que fins i tot s'hi ins- 
pira per tal de crear el seu personal 
acord metal.lic, que té un paper sem- 
blant al de I'acord místic del rus 
Scriabin. Sobre aquest acord seu, 
Mompou digué anys més tard: 'Es el 
símbol de tota la meva música". 
L'any 1991 Mompou realitza I'obli- 
gat viatge a París amb el qual somia- 
ven tots els artistes catalans de I'e- 
poca. A la capital francesa hi visqué, 
alternant amb Barcelona, en tres es- 
tades desiguols, una vintena d'anys. 
Deia que la solitud de les grans aglo- 
meracions urbanes li permetia de viu- 
re en plenitud la seva vida interior: 
'm'ograda viure i cerco la soletat, 
pero la de les grans ciutats". 
Les primeres obres de Mompou que 
han perdurar són lmpressions hti- 

mes (1911-1914) i Pessebres 
( 19 14- 191 7); Scenes d'enfants 
( 1 9 1 5- 1 9 1 8) i Jeunes filles au jardin. 
Durant els anys 1916 i 191 7 va es- 
criure Suburhis, an plasmd d.e mane- 
ra poetica i real una serie d'imatges 
o d'impressions que I'havien corpres 
en els seus passeigs pels barris peri- 
ferics de Barcelona. Una mica més 
tard, Mompou cultiva un nou vessant: 
Cants mbgics (1 91 91, la seva primera 
composició editada, que es pot con- 
siderar com un antecedent de Char- 
mes (19201, música envoltada de 
misteri, i de F6tes lointaines (1920). 
la gran festa del record. 
La carrera internacional de Frederic 
Mompou fou iniciada I'any 1920 en 
la seva segona estada a París, des- 
prés que el pianista Ferdinand Motte- 
Lacroix, el seu antic mestre, estrenés 
a la capital froncesa Scenes d'en- 
fants, Cants mbgics i Quatre glosses 
sobre canqons catalanes. Aquest 
concert motiva un article sobre Mom- 
pou publicat a Le Temps, i signat pel 
celebre crític parisenc E. Vuillermoz, 
que elogia la innovadora escriptura 
del compositor. 

En aquesta obra hi ha present I'intent 
del músic: recuperar el temps perdut, 
com quan d'infant amagava tota 
mena d'objectes o de ioguines al jar- 
dí familiar del Putget, amb I'única fi- 
nalitat de retrobar-los anys després i 
així negar el pos del temps i veure el 
passat convertit en present. 
Des de 1932 a 1942, Mompou passa 
la travessia del desert com havien fet 
Schonberg, Falla i tonts altres. En la 
decada dels quaranta inicia el tríptic 
Combat del somni, basat en poemes 
de I'editor Josep Janés: Damunt de tu 
nomes les flars, Aquesta nit un mateix 
vent, Jo et pressentia com el mar, 10 
primera de les quals forma part del 
repertori de la majoria de cantants 
de lieder actuals. Mompou continua 
durant aquests mateixos anys la seva 
col.lecció de Canqons i danses inicia- 
da I'any 1921. Escrites quasi totes 
sobre una tematica tradicional cata- 
lana, aixo no justifica que se'l qualifi- 
qui de músic nacionalista. En aquest 
sentit, el moteix Mompou digué: "Em 
molesta que em qualifiquin de com- 
positor nacionalista. Tota la meva 
música esta impregnada de I'esperit 

catala, per mitia de determinats 
acords o ressonancies característi- 
ques. Mai no vaig utilitzar un sol 
temo de forma directa". 
És admirable que amb mitiants i omb 
procediments molt simples, com la in- 
troducció d'un acord o la modificació 
del ritme, tot seguit els elements po- 
pulars 'sonin Mompou". 
El 1959, Mompou comenga la seva 
obra mestra Música calIada inspira- 
da en I'obra del poeta i mistic Sant 
Joan de la Creu. Així els versos, "la 
música callada, la soledad sonora", 
foren per a Mompou el punt de parti- 
da per a I'expressió més alta de la 
seva música: "Aquests quatre qua- 
derns contenen tota I'essbncia de la 
meva música (...l. Aquestes peces són 
el reflex de la meva recerca de la 
forma concreta". 
Aquestes paraules voldrien ser un 
homenatge al músic que morí el 30 
de iuny de 1987 al seu domicili del 
Passeig de Gracia de Barcelona. 

Montserrat Albet 

na de les qüestions m6s U debatudes de la vida de 
Colom 6s el seu origen i 

entorn social. Voldria que les dades 
que donar6 a coneixer contribuissin 
a millorar el coneixement de I'entorn 
d'un dels personatges m6s transcen- 
dentals de la historia. 
Gracies a I'andlisi de la documenta- 
ció que he consultat o I'Arxiu del Reg- 
ne de Mallorca (censals, talles, elec- 
cions de sac i sort, i sobretot testa- 
ments), he descobert una serie de 
connexions entre diversos personat- 
ges que estan en relació amb Colom, 
genovesos i conversos, i amb les illes 
de Mallorca i Eivissa. 

1. Els genovesos. El codicil testamen- 
tari de Colom, fet el 19 de maig de 
1506, un dio abans de morir, conté 
alguns noms de genovesos antics 
creditors seus: Lluís Centurió, Paulo 
Negro, Baptista Espíndola. Aquests 
personatges pertanyen a tres de les 
grans cases o alberghi de Genova 
amb maior poder econbmico-social, i 
les tres estan lligodes a Mallorca des 
de temps enrere. Fins i tot Lluís Centu- 
rió apareix a la documentació dels 
anys 1454-57 en relació omb alguns 
membres, conversos, de la família Vi- 
dal, emparentats amb els Santangel i 
els Pardo, famílies també de conver- 

sos, i amb Joan Bartomeu, mercader 
mallorquí mort a Nopols el 1470. A 
més, un dels fills d'aquest Joan Bar- 
tomeu, Francí (o Francesc), fou procu- 
rador de Joan de Coloma, secretari 
del rei Ferran el Catolic, el qual sig- 
no, el 7 d'abril de 1492, les capitula- 
cions de Santa Fe entre Colom i els 
reis. 
D'altra banda, Pollo di Negro és un 
dels propietaris de naus que acudei- 
xen el 1483 a cercar sal o Eivissa, 
iunt amb altres membres de les famí- 
lies Centurió, Espíndola, Grimaldi, 
etc. 
2. Els conversos. Lluís de Santangel, 
escriva de roció del rei Ferran el 
Catolic, apareix a la documentació 
mallorquina de I'any 1458 al 1465, 
en relació amb la familia Pardo, amb 
la qual estava emparentat. A més, el 
seu germa Galceran de Santangel vi- 
vio a la ciutat de Mallorca, seg& la 
talla del 1478. 
Les families Pardo, Lacavalleria i San- 
tangel estan emparentades entre si. 
També, els avis paterns i materns de 
I'humanista Joan Lluís Vives viuen a 
Mallorca i estan en relació amb di- 
versos mercaders conversos. 
3. Nicolau Esteve, boter i patró de 
nau. Nicolau Esteve 6s el mallorquí 
que apaeix signont I'lnforme y jura- 
mento de cómo Cuba era tierra firme, 

que el Almirante hizo tomar a los ma- 
rineros que le acompañaron, datat el 
12 de juny de 1494 en el curs del 
segon viatge al Nou Món. 
Nicolou Esteve era fill de Nicolau Es- 
teve, calafat, i apareix com a resi- 
dent a la ciutat de Mallorca el 1478, 
segons la talla d'aquest any, a la 
parroquia de Santa Creu, a la illeta 
de I'església de Sant Joan. També 
apareix documentat entre els anys 
1471 i 1478 en relació amb diversos 
mercaders i menestrals mallorquins. 
4. Els germans Pinzón i Eivissa. Els 
corsaris Martín Alonso Pinzón i Vicen- 
te Yáñez s'apoderaren el 1479 d'un 
balener pertanyent a Bernat Galamó 
i Gaspar Brondo d'Eivissa. Segons un 
plet que he descobert a la serie do- 
cumental del Consolat de Mar, els 
dos copropietaris del balener anaren 
a iudici perque estaven en desacord 
entorn d'aquest acte de corsarisme. 
5. Bartolomé Colón i les llles Balears. 
Bartolomé Colón, germa del desco- 
bridor, és autor d'un informe o des- 
cripció del quart viatge al Nou Món 
en que fa una referencia que pot in- 
dicar un coneixement molt directe de 
les llles Balears: "...su comida consis- 
te principalmente en cierto grano 
blanco de tamaño de un garbanzo, y 
nace, tal como nace en las Baleares, 
en panochas ... ". 

6. El corsari Columbo. A les actes del 
Gran i General Consell de 7 de no- 
vembre de 1474 i del 9 de gener de 
1478 es fa esment d'un corsari Co- 
lumbo, vassall del rei de Franga, que 
posa en perill la navegació de les 
naus mallorquines, napolitanes i ve- 
necianes pel Mediterrani occidental. 
7. Una familia Colom de la cbtat de 
Mallorca. He localitzat una familia 
Colom de la ciutat de Mallorca dedi- 
cada tradicionalment al comer$ de 
draps, esclaus, etc., els membies de 
la qual pertanyen a I'estament dels 
ciutadans i els mercaders. 
Antoni Colom, un dels membres més 
conspicus, mort el 1494, ocupa diver- 
sos carrecs públics: jurat, conseller, 
morber, etc. i fou també consol dels 
florentins. De primer surt com a mer- 
cader i anys més tard com a ciutada 
de Mallorca. La seva germano Ma- 
ciana era casada amb Poli Brondo, 
germa de Jordi Brondo, cbnsol dels 
genovesos. 
A les talles de la ciutat de Mallorca 
de 1 478, 1483 i 1 5 1 2 apareixen di- 
versos membres d'aquesta familia, 
així com també alguns Coloms, me- 
nestral~, conversos i alguns ex-es- 
claus que adoptaren aquest cognom. 

Joan Miralles i Monserrat 




