


J O A N  M I R O  

EDITORIAL 
Is viatgers que utilitzen el 

E nou aeroport de Barcelo- 
na poden descobrir, a la 

part antiga de I'edifici, un espectacu- 
lar mural de Joan Miró, realitzat amb 
la col.laboraci6 del ceramista Josep 
Llorens I'any 1971. La presencia d'a- 
questa obro d'art anuncia que ens 
trobem a la ciutat del gran pintor i 
escultor Joan Miró i Fenb, nascut a 
Barcelona I'any 1893. 
En ocasió del centenari del naixe- 
ment de I'artista, tindran lloc als paT- 
sot catalans un conjunt d'exposicions 
i esdeveniments culturals que conver- 
tiran el 1993 en I'any Miró. L'activitat 

nguony fa cent anys que 

E va néixer Joan Miró, I'o- 
bra del qual és reconegu- 

da universalment -dic univers- com a 
obra d'art, patrimoni. Un nom de pila 
i un cognom que s'aferma en una 
signatura oberta, amistosa, solidbria. 
Ben oviat aquell nom es convertí en 
un estil, cosa i signe inconfusible. I 
assolí, així, des de la subiectivitat 
mbxima (la llibertat de I'expressió), 
I'anbnim. "Un gest profundament in- 
dividud és anbnim. En tant que anb- 
nim, ens permet d'atenyer /'universal 
n'estic cert. " 
En aquesta parodoxa rau una de les 
fites de Miró. Un art individual que 
esdevingué col.lectiu, d'on procedien 
ets sons amagats en el silenci i cap 
on anava, al servei dels homes, per6 
un art inimitable, original. Tan com- 
promes amb I'aventura artística i in- 
tel.lectua1, etica i política de la seva 
epoca, a I'extrem, que fou clbssic en 
vida, aixb és arcaic i ultramodern: és 
la tensió de I'esperit. Una tensió que 
conforma qui sap el substrat cultural 
que millor defineix la identitat cultural 
del seu poble, la identitat catalana. 
Un territori geogrbfic i mental que 
Joan Miró explorb frorlteres enllb, 
realitat en& amb el sofriment del cor 
sensible, no pel que separa sinó pel 
que I'unia a tots els altres homes. Per 
aixb mateix, Joan Miró ha estat la 
nostra ensenya arreu del món. 
Aquell home de les terres calmes de 
la Mediterrbnia -aquí, el tbpic-, 
ofuscat en un entorn on la llibertat 
era dificil, elevb, amb conjuminació, 
les eines del seu ofici, els materials, 
els colors, les formes i els gests més 
simples i artcentrals a la categoria 
m6s alta de I'expressió artística. I 

més notable serb I'exposició antolb- 
gica de Joan Miró que aplegar6 300 
obres de I'artista procedents de 50 
col-leccions i que estarb oberta al 
públic, a la seu de la Fundació Joan 
Miró de Barcelona, entre el mes d'a- 
bri1 i el mes d'agost de 1993. L'any 
Miró servirb per a donar a coneixer 
un dels artistes catalans més univer- 
sals. Hi ha obres de Miró als princi- 
pals museus d'art contemporani de 
tot el món. A París, a la seu de la 
UNESCO, hi ha dos dels seus murals 
més coneguts. Perb és a Catalunya i 
a Mallorca on es guarda la part més 
considerable de la seva obra. Les 

fundacions Miró de Barcelona i de 
Mallorca són les institucions que més 
contribueixen a I'estudi i a la difusió 
de I'obra de Miró i són els centres 
dinamitzadors de I'any Miró. 
L'obra de Joan Miró ha esdevingut 
un dels símbols de la cultura catala- 
na. Potser cap altre artista contem- 
porani no ha aconseguit que el seu 
llenguatge esdevingués tan popular. 
La seva mitologia composada amb 
estels, la lluna i el sol, la dona i I'o- 
cell, ja és patrimoni de tots els cata- 
lans. Les formes i els colors que uti- 
litza corresponen a formes i colors 
propis del nostre entorn mediterrani. 

tomb6 de'ificb tot allb profb que el 
gust burges menystenia amb incultura 
de nou ric. Ai, el nostre segle, tan ple 
de tot, de sedimentacions de tanta 
membria i de compulsions i ruptures. 
Mentre el segle s'accelerava, i es no- 
dria amb -la superació dels límits i 
amb el guany de la complexitat, Joan 
Miró conqueria el moviment en la im- 
mobilitat, I'infinit en el finit. "Com més 
local és una cosa més universal es- 
devé". 
Coses simples, coses de la natura ru- 
ral, de la natura cbsmica i de la natu- 
ro del llenguatge. I, tanmoteix, trac- 
tades amb el mbxim de claredat, de 
puixanga i d'agressivitat plbstica, 
combatent el resclosit de I'academia, 
de tots els prejudicis i totes les falses 
valors establertes. S'aillb de I'hiper- 
trbfec de les grans ciutats: "Mont- 
ro$ és per a mi com una religió"; i 
s'aparta de la cultura d'un progrés 
darwinista basat en el futurisme tec- 
nolbgic, tot practicant I'escultura de 
fosa, la cerbmica, el teixit, thcniques 
artesanals, per6 espurnejant sempre 
tot alli, que de nou hi ha en les coses 
dels orígens, prop de la terra i de la 
natura, a prop dels poetes de les 
revoltes. "A fi d'arribar tot seguit a 
I'bnima. " - 
Per tal de significar I'aportació uni- 
versal d'aquest artista catalb de re- 
nom mundial i d'obrir les portes de 
bat a bat als estudiosos mironiansi 
als encuriosits, se celebra, a Catalu- 
nya, I'Any Miró, impulsat per la Co- 
missió Nacional de la Commemoració 
del Centenari del Naixement de Joan 
Miró, presidida pel president de la 
Generalitat, Jordi Puiol, i la vídua de 
I'artista, Pilar Juncosa. Tot un teixit 
d'exposicions, conferbncies, edi- 

cions, estudis i activitats artístiques, 
lúdiques i de dinamitració, a Barcelo- 
na i arreu de Catalunya, iniciatives 
institucionals i privades, han de con- 
vertir de nou aquest país i aquesta 
cultura en un centre de vitalitat civil 
per al nostre gaudi i oberts al món. 
Amb la mateix obertura de la signa- 
tura Miró i I'espacialitat de la marca, 
amb joc tipogrbfic de lletres i dates. 
Perqub la certesa d'una commemora- 
ció és també la invenció del seu ima- 
ginari. 
Quatre línies donen abast i concreció 
a I'Any Mir6, totes elles persignades 
amb el seu nom: "Joan Miró, artista 
catalb i universal"; "Joan Miró, I'arrel 
i I'indret"; i "En homenatge a Joan 
Miró". Així, en una ocasió excepcio- 
nal, s'aprofundeix i es dóna a conhi- 
xer la seva obra; I'acompanya, tam- 
bé, home de grans amics i estrets 
col-laboradors, I'obra d'altres crea- 
dors; s'articula millor una relació es- 
cindida entre la cultura popular i del 
lloc amb I'avantguarda; i, a la fi, I'ho- 
menatgen els que foren homenatjats 
per la solidaritat del seu esperit ge- 
nerós amb I'esdevenir. 
Quatre dates assenyalen el calendari 
de I'any. S'obrí I'Any Miró amb vida 
nova el 25 de desembre d'aquell92, 
rememoranga de la seva mort i solsti- 
ci d'hivern, Nadal, amb la cessió a la 
Fundació Joan Miró de Barcelona de 
la pintura L 'acomodador del music- 
ha11 í 19251, aportació patrimonial de 
la Generalitat. El  gran teló s'aixecarb 
amb la inauguració a la Fundació 
Joan Miró de Barcelona de la més 
important antolbgica mai feta, tot 
coincidint amb I'aniversari del cente- 
nari del seu naixement, el 20 d'abril. 
Tot seguit s'obriran grans exposi- 

Perfils sensuals, lluminositat i vida. 
L'obra de Miró recrea el món amb 
una mirada innocent. Són recerques 
que ens inviten a no perdre la nostra 
condició d'infants que contemplem un 
món ple de meravelles i de colors. En 
Miró, la sofisticació no destrueix la 
innochncia. La maduresa es fa com- 
patible amb la simplicitat. Els misteris 
són amables. La imaginació ens con- 
dueix a la vida i a la joia. Miró, com 
tots els grans artistes, desafia el caos 
i anuncia, per la via estetica, harmo- 
nies i esperances. 

Felix Martí 

cions: "Miró ceramista" al Palau de la 
Virreina, de I'Ajuntament de Barcelo- 
na, "Mirar Miró. Vist per Catalb- 
Roca", a la Pedrera de Gaudí, seu de 
la Fundació Caixa, de Catalunya, i tot 
d'altres exposicions d'escultura, tapís 
i obra grbfica. El 24 de juny, solstici 
d'estiu, festa del foc i data de la seva 
onombstica -Sant Joan- la Generali- 
tat far6 possible que altres grans ar- 
tistes de tots els temps vinguin al 
Centre d'Art Santa Mbnica, a la Ram- 
bla, on 'Festegem Miró", o es mostrin 
les relacions "Miró-Dalmau-Gasch", 
el pintor, el galeristo i el crític, o b6 
les relacions amb les arrels catala- 
nes, "L'Arrel i I'indret", o bé que es 
pugui veure al centre cultural de la 
Fundació "la Caixa" les infldncies de 
Miró a I'art espanyol. Els seus amics 
Prats, Artigas, Brossa, entre d'altres, 
ampliaran la relació, com les aporta- 
cios bibliogrbfiques de Malet, Dupin i 
Gimferrer, el recull de film i vídeo, la 
dansa de Gelabert, la música de 
Mestres-Quadreny i Santos, el cine- 
ma de Portabella, el teatre de Rosa 
Novell ... i tantes coses més que s'am- 
plifiquen a Polma de Mallorca, Ma- 
drid, Nova York, París ... Mont-roig, 
Vilanova i la Geltrú, Sant Cugat, Ga- 
llifa ... Una geografia de llocs i gene- 
res de I'esperit. 
En ocasió del centenari bé podríem 
demanar-nos pel sentit de la vida i de 
la vida de I'art, i trobar una resposta 
en Miró mateix: '"Més que el quadre 
mateix, el que compto és el  que Ilon- 
qa a I'oire. el que difon. Es ben igual 
que el quadre sigui destrui't. l'art 
pot morir, el que compta és que hagi 
repartit llavors per la terra. " 



JOAN MIRÓ 1 893- 1 993, UNA EXPOSICIO 
PER A UN CENTENAR1 

I dio 20 d'abril d'enguany 
fa cent anys que Joan E Miró va néixer al barcelo- 

ni Passatge del Crbdit. Pei a celebrar 
aquesta efemerides, tothom s'hi ha 
abocat. Barcelona, Catalunya i molts 
altres indrets d'arreu del món s'han 
preparat per tal de no deixar passar 
per alt aquesta data. 
Els qui per professió i, sobretot, per 
vocació, ens trobem prbxims a Joan 
Miró celebrem aquesta actitud tan 
favorable per un doble motiu: en pri- 
mer Iloc, no cal dir-ho, pel reconeixe- 
ment que representa envers Joan 
Miró i, en segon Iloc, per la possibili- 
tat d'aprofundir en el coneixement 
d'aquest artista, espectador i prota- 
gonista del desenvolupament de I'art 
del segle XX. Perque, és realment co- 
negut Joan Miró? 
La gent manifesta sovint que Miró 
pintava com els nens, que la seva 
obra 6s molt simple i que els colors 
són el seu maxim al-licient ... I aixb, 
¿no deixa entreveure que Miró és 
ñomés conegut superficialment mal- 
grat -i en aquest sentit no hi ha cap 
dubte- de ser un artista que reconei- 
xem a I'instant? 
Des de la Fundació, en la mesura de 
les nostres possibilitats, ens hem pro- 
posat de fer el que estigui al nostre 
abast per donar tota la informació 
possible per tal d'acostar I'especta- 
dor, d'una manero f k i l  i autentica, a 
I'obra del nostre fundador. La mate- 
rialització d'aquest projecte ha estat 
I'exposició 'Joan Miró, 1893-1 993", 
amb la qual lo Fundació creada per 
I'artista commemora el centenari del 
seu naixement. Els dos pilars en que 
es fonamenta la mostra han estat els 
següents: una significativa selecció 
d'obres, a través de les quals es pot 
seguir amb precisió I'evolució artísti- 
ca de Miró i un exhaustiu recull de 
documents que posen de manifest 
I'actitud reflexiva i crítica de I'artista 
en el transcurs de I'acte creatiu. 
Pel que fa a la selecció d'obres pre- 
sentades, des dels ulls de cornissarb 
de la mostra sempre hi ha un buit. Es 
inevitable. Podem, perb, afirmar que 
no queda cap període, cap moment, 
cap serie en la qual Miró hagi treba- 
llat que no hi estiguin representats. 
Aixi, podem fer el seguiment de Miró 
des dels seus inicis !guratius. A partir 
del moment que, preocupat per la 
forma i el color, pinta del natural el 
camp de Tarragona o fa el retrat dels 
seus amics, fins a la culminació de 

I'etapa figurativa amb la realització 
de l a  masia (1 921-1922). 
A través de Terro Ilaurada (1 923- 
1924) i de Paisatge cata16 (El cap- 
dorl ( 1923-1 9241, constatem que 
Miró s'aparta del model real per se- 
guir un procés d'introspecció, que li 
faro pintar la realitat no pos com la 
veuen els seus ulls, sinó com li ho 
dicta el seu model interior. El carna- 
val de I'Arlequi (1 924-1 9251, en el 
qual Miró treballa quan Breton publi- 
ca el primer manifest del Surrealisme, 
és una clara evidAncia del teneny 
aconseguit per crear-se el seu voca- 
bulari sígnic, no determinat per cap 
dictar exterior sinó per la seva imagi- 
nació. 
La crida magnetita del buit de que 
Miró parla lcom diu Denis Chevalier 
-citat per Margit Rowell a loan Mkd: 
selected writings and interviews-, es 
fa evident en les subtils teles blaves i 
ocres de 1925. Per contrast. els cinc 
Paisatges imaginaris de 1926-1 927 
(Personatge Ilanqant una pedra a un 
ocell, M& atrapant un oceli, Gos bor- 
dant a la Iluna, Paisatge (La Ilagosta) 
i Paisatge (de b serpl marquen un 
retorn a I'equilibri entre el que 6s 
imaginari i el que 6s real. 
Els anys 1928 i 1929, deixen cons- 
tancia de la interpretació que Miró fa 
de I'obra dels mestres d'altres Apo- 
ques i de la preocupació que sent de 
nou per treballar a partir d'un model. 
En són una mostra Interior holandés 1 
i els retrats imaginaris Retrat de Mrs. 
Mills el 1750 i La Reina Lluija de Prús- 
sia. 
El dibuix, el collage, I'encaix d'obiec- 
tes, etc. són fidels testimonis de la 
rebel-lió contra la pintura, experi- 
mentada per Miró a finals dels anys 
vint i a inicis dels trenta, i que li fa 
manifestar el desig metafbric d'as- 
sassinar-la. 
La crisi de "I'assassinat de la pintura" 
8s seguida d'una altra de signe ben 
diferent. L'atmosfera de malestar ge- 
neral del període anterior a la guer- 
ra civil espanyola i de la guerra ma- 
teixa porta a Miró a representar 
I'ambient dramatic en les seves 
obres, mitiangant les formes tortura- 
des i els colors acids, que deixen 
traslluir la tragedia en pintures com 
ara Home i dona davant un mur d'ex- 
crements ( 1 9351, Personatges asse- 
guts (1 9361 o Personatges i muntan- 
yes (1 936). Després d'aquest drama- 
tisme ve el misteri que amaguen 
obres gairebé criptiques, com la se- 

rie Signes i figuracions (1 9361, o I'a- 
gressivitat -no pos per les formes, 
sin6 pels materials emprats- de la 
serie de Pintures damunt masonite 
(19361, abans d'arribar a I'obra més 
representativa d'aquest periode, 
Natura morta del sabatot ( 1 937). 
Progressivament, el dramatisme des- 
apareix i deixa pos a un nou discurs. 
El rebuig que Miró sent per I'ambient 
bel+lic que I'envolta li fa mostrar la 
seva aversió mitjangant I'evasió. No 
es deixa abatre, sinó que inicia la 
recerca d'altres estaments més Iliu- 
res, menys contaminats. La música 
ocupa e1 lloc que en els anys vint 
ocupava la poesia i ben aviat el seu 
vocabulari signic es manifesta amb el 
maxim esclat en obres com ara Auto- 
retrat 11 11 9381, Une étoile caresse le 
sein d'une négresse 1 19381, Retrat 11 
(1 938) o Retrat IV (1 938). La serie 
de les Constel~lacions ( 1 940- 1 94 1 ) 
constitueix el punt culminan\ d'aques- 
ta etapa. 
A partir d'aquest moment, el vocabu- 
lari formal de Miró resta definit i con- 
solidat. Miró diu: "A mesura que tre- 
bollo, les formes es tornen reals per 
a mi. Dit d'una altra manera, en lloc 
de disposar-me a pintar alguna cosa, 
mes aviat comengo a pintar i, a mesu- 
ra que pinto, el quadre comenga a 
afirmar-se per si mateix o a suggerir 
per el1 mateix a través del pinzell. La 
forma esdevé I'indici d'una dona o 
d'un ocell a mesura que treballa" (Ja- 
mes Johnson Sweeney, "Joan Miró: 
comment and interview", a Partisan 
Review, febrer 1948). 
Gradualment, el vocabulari de les 
Constel~lacions deixa pos a la mane- 
ra de fer espontania, en contraposi- 
ció amb la manera de fer elaborada 
de les pintures dels anys quaranta. 
El gest, que va guanyant terreny en 
els anys cinquanta, acaba per impo- 
sor-se. 
L'exposició de I'any 1962 al Museu 
Nacional d'Art Modern de Paris pro- 
dueix un fort impacte en la premsa. 
Miró afronta els grans formats. Els 
amplis espais buits no sobten només, 
a semblanga de les peces dels anys 
vint, per la sevo fo r~a  suggeridora, 
sinó també per la seva tensió, pel 
silenci que evoquen. Testimoni d'a- 
quella epoca és el triptic Blau 1, 11, 111 
(1 961 1, del qual Miró va dir: "He tri- 
gat molt a fer-les. No pas a pintar- 
les, sinó a meditar-les. M'ha calgut 
molt d'esforg, una gran tensió interior 
per arribar al despullament que vo- 

lia" (citat per Rosamond Bernier a 
'Propos de Joan Miró". L'Oeil, juliol- 
agost 1961 ). Amb el mateix ascetis- 
me, Miró pinta el triptic Pintura mural 
per a un temple 4 11, 111 ( 19621, del 
qual manifesta. 'En limitar-me a unes 
quantes línies, intentava de donar al 
gest una qualitat tan individual que 
quasi és anbnima -com un acte uni- 
versal." (Denis Chevalier, citat per 
Margit Rowell, Op. cit.) 
D'un caire netament més dramatic és 
el Trbtic de I'esperanqa &un con- 
demnat a mort 1, 11, 111 (1 974), en el 
qual la linia que interromp al-ludeix a 
la vida que es trenca, igual com sem- 
bien al-ludir a l'infinit, al desconegut, 
al no-res, la marcada Iínia horitzontal 
i el punt negre sobre un pulcre i mis- 
teriós fons blanc que apareixen a la 
tela sense títol ni data que tanca I'ex- 
posició, pintada per Miró poc abans 
de morir qui sap si en record de qui 
fou el seu mestre, Modest Urgell ... 
Hem fet esment del propbsit de facili- 
tar al visitant una lectura aprofundida 
de les obres de Miró, com un dels 
proposits essencials que ha regit el 
projecte que ara presentem. Partim 
de la convicció que les peces selec- 
cionades poden ser, per elles matei- 
xes, prou eloqüents. Com sigui, pero, 
que la Fundació Miró conserva en els 
seus fons una col-lecció -única al 
món- de dibuixos preparatoris de 
pintures, carnets de treball, croquis, 
anotacions, esquemes, etc., donada 
per I'artista a la institució que va 
crear, s'ha considerat del tot neces- 
sari oferir aquest material a la vista 
del públic, en connexió amb les crea- 
cions definitives. Ho hem fet amb la 
confian~a i gairebé amb la certesa 
que aquest artista, massa sovint con- 
siderat ingenu, espontoni i infantil, 
deixara de ser conegut superficial- 
ment per esdevenir Joan Miró, el pin- 
tor reflexiu, autoexigent, crític i res- 
ponsable que ara fa cent anys va 
néixer a Barcelona, i que tenia la 
ferma convicció que 'I'artista 6s algú 
que, entre el silenci dels altres, fa 
sewir la seva veu per dir alguna 
cosa, i que té I'obligació que aqÜesta 
cosa no sigui quelcom inútil, sin6 
quelcom que faci sewei 01s homes". 
(Discurs de Joan Miró amb motiu del 
seu nomenament com a Doctor Ho- 
noris Causa per la Universitat de Bar- 
celona, el 2 d'octubre de 1979). 

'1 .- . Rosa Maria Malet 



EL FONS D'OBRA MlRONlANA DE LA 
FUNDACIO JOAN MIRO DE BARCELONA 

o fou fins a l'exposici6 re- 
trospectiva i antolbgica de 
1968 a I'antic Hospital de 

la Santa Creu de krcelona, que 
Joan Mir6, pintor ja de prestigi inter- 
nacional, obtingué el reconeixement 
públic del seu país. La mostra, a ini- 
ciativa d'un grup d'amics de I'artista 
que volien homenatjar-lo en el seu 
setanta-cinqub aniversari i orga- 
nitzada per I'Ajuntament de Barcelo- 
na, assolí un gran bxit i fou un dels 
motius que mogueren Mir6 a oferir a 
aquesta ciutat una part important de 
I'obra exposada, amb la condici6 
que fos ubicada en un edifici inde- 
pendent i obert al públic. Joan Prats, 
gran amic de Miró i principal impulsor 
de I'exposici6 antolbgica, tingué un 
paper destacat en I'origen d'aquest 
projecte. 
Durant el temps que duraren les ne- 
gociacions amb I'Ajuntament, Mirb 
anb desenvolupant la seva idea i ja 
no volia tan sols un museu monogra- 
fic, sinó un centre dinbmic obert a la 
creaci6 artística amb una especial 
atenci6 als artistes joves. 
Joan Prats i el notari Raimon Nogue- 
ro foren els qui estudiaren els pro- 
blemes administratius, jurídics i finan- 
cers de la futura instituci6. 
S'inicib aixi un llarg procés: el 13 
d'agost de 1970, Mir6 signb un do- 
cument amb I'alcalde Porcioles, on 
I'artista donava a la ciutat de Barce- 
lona una col.leci6 important d'obres 
amb la condició que fos jnstal.lada i 
conservada en un Museu i Centre 
dlEstudis d'Art Contemporani. 
El 1 2 de maig de 1971, Miró creb la 
Fundació Joan Miró, Centre d'Estudis 
#Art Contemporani, regida per un 
Patronat i destinada a 'I'exposici6 
permanent d'obres de Joan Mir6 i 
d'altres artistes contemporanis i a 
I'organitzaci6 d'exposicions tempo- 
rals d'obres d'artistes antics i mo- 
derns". 
El 10 de maig de 1972, es signb un 
acord entre I'Ajuntament de Barcelo- 
na i la Fundaci6 Joan Mir6, en el qual 
es determina la ubicaci6 de la Funda- 
ci6 al Parc de Montiuic, en un edifici 
construit per Josep Lluís Sert, integrat 
per dues seccions: el Museu Mir6 'on 
seran instal-lades amb carbcter per- 
manent i exclusiu les obres donades 
per I'artista i la seva esposa, aixi com 
les que posteriorment siguin entre- 
gades i acceptades pel Patronat", i 
un centre dlEstudis 'als locals del 
qual podran celebrar-se altres expo- 
sbons i altres actes de carbcter artís- 
tic...". 
La fundació fou constituida i classifi- 
cada legalment el 27 de juny de 

1972 i s'obrí al públic el 10 de juny 
de 1975. La inauguraci6 formal tin- 
gué lloc el 18 de iuny de 1976. 
Amb el pas del temps, si bé les línies 
marcades per Mir6 s'han mantingut, 
podem dir que actualment all6 que 
dóna especificitat i un paper relle- 
vant a la Fundacib, tot diferenciant-la 
de qualsevol altre centre similar, és 
la col.lecci6 d'obres de Miró que 
constitueix el seu fons principal. 
La totalitad del fons d'obra mironia- 
na de la Fundaci6 ha estat donada 
gairebé pel propi artista. A la dona- 
ció inicial a la ciutat de Barcelona 
d'obres procedents de I'exposici6 
antol6gica de 1 968, cal sumar-hi pos- 
teriors donacions. 
La col.lecci6 de pintures, que també 
n'inclou damunt paper i que actual- 
ment sobrepassa les dues-centes pe- 
ces, estb formada principalment per 
obres dels anys seixanta i setanta, 
obres contemporbnies de les dona- 
cions, ja que en aquestes dates Mir6 
era reconegut com un dels grans pin- 
tors del segle XX i les seves obres 
més importants realitzades en el pas- 
sat ja es trobaven a les col.lecions i 
museus més importants del món. En 
general es tracta de pintures de gran 
format on I'artista, ja en plena madu- 
resa, vol atbnyer el mbxim d'intensi- 
tat amb el mínim de mitjans. 
Les primeres bpoques de Mir6 s6n en 
part cobertes per la col.lecci6 de pin- 
tures de Joan Prats, de Mir6'donb el 
1972, en membria de qui fou I'impul- 
sor de la Fundació i que morí el 1970 
sense veure realitzat el somni de veu- 
re-la acabada. La col.lecci6 de pro- 
porcions reduides, per6 representa- 
tiva, tenint en compte el buit que 
cobreix, est& constituYda principal- 
ment per obres anteriors a I'anada 
de Miró a Paris, de 191 7 a 1919, i 
per obres dels anys vint i trenta. 
La col.lecci6 de pintures de la Funda- 
ci6 es complementa sobretot amb les 
pintures que Pilar Juncosa de Miró 
cedí en dipbsit en els seus inicis. Es 
tracta d'un conjunt de 38 obres, en- 
tre les quals destaquen obres dels 
anys vint, trenta, quaranta i cin- 
quanta. 
Posteriorment, el 1984, la vídua de 
I'artista féu donoci6 d'aquesta col- 
lecci6 a la Fundaci6 reservant el nu- 
cli d'obres anteriors als anys seixan- 
ta per a la família Mir6, que ha deci- 
dit respectar la voluntat inicial de 
mantenir-hi les obres en dipbsit. Dues 
peces importants de la col.lecci6, 
Cargol, dona, flor, estel de 1934 i 
LibBl~lula doles vermelles a I'encal~ 
d'una serp que llisca en espiral cap a 
I'estel cometo de 195 1, foren dona- 

des per Pilar Juncosa al Museo del 
Prado el 1986. 
Cal destacar també la donaci6 feta 
el 1989 per David FernClndez Mirb, 
nét de I'artista, de les obres que li 
havien pertocat, Composició amb 
personatges al  bosc incendiat de 
1931 i Pintura damunt masonite 
de 1936. 
Posteriorment, Pilar Juncosa de Mir6 
ha continuat fent donacions entre les 
quals destaca I'estel matinal de 
1940, que pertany a la serie Constel- 
locions. 
Altres donacions han anat enriquint 
també el fons de pintura de la Funda- 
ció: Composició de 1927, donada 
per Manel de Muga, Dona de 1 974, 
donada per Josep Lluís Sert i Compo- 
sici6 de 1 98 1, donada per Francesc 
Farreras. 
A la Fundació les limitades possibili- 
tats econbmiques no li permeten tenir 
una política d'adquisicions. Per tant, 
la compra de I'aiguada Dona amb 
capell bonic de 1960, en una subhas- 
ta I'any 1987,.es pot considerar com 
un cas excepcional. També ho ha es- 
tat I'intercanvi, el 1988, de sis pintu- 
res de I'any 1978 per les obres Pintu- 
ra (el guant blanc) de 1925 i Sense 
Htol (Arbre en el  vent) de 1929, que 
han incrementat el reduyt, per6 im- 
portant, fons d'obres dels anys vint. 
La col.lecci6 d'escultures de la Fun- 
daci6, que compren unes 156 peces, 
estb formada principalment per es- 
cultures de bronze, fetes en llur ma- 
joria a partir del procediment de la 
cera perduda. Es poden destacar 
dues etapes en la seva producci6: les 
primeres escultures, realitzades entre 
els anys 1946-1 949, i les realitzades 
a partir I'any 1966, quan Mir6 co- 
mengb a treballar regularment I'es- 
cultura de bronze. 
A part de les escultures en bronze, 
també formen part del fons de la Fun- 
daci6 un redui't nombre d'escultures 
fetes a partir de I'encaix de diferents 
objectes, com els quatre projectes 
per a un monument de 1954; I'escul- 
turo Ocell solar (1 968) en marbre de 
Carrara, donaci6 de Marguerite i 
Aimé Maeght; les diferents maquetes 
per a escultures públiques monumen- 
tals: Lluna, sol i una estre110 (1 968) en 
bronze i ciment, donaci6 de Pierre 
Matisse; Couple d'amoureux aux ieus 
de fleurs d'amandier (1 975) maqueta 
en resina sintetica per al conjunt es- 
cultbric del barri parisenc de La DB- 
fense; Dono i Ocell (1 98 1 ) maqueta 
en guix per a I'escultura de la plaga 
Joan Mir6 de Barcelona. 
La Fundaci6 també posseeix gairebé 
completa la col.lecci6 d'obra grbfica. 

Per regla general, de cada litografia, 
gravat, llibre de biblibfil o cartell, la 
Fundaci6 guarda en els seus fons dos 
exemplars definitius, a part dels dife- 
rents estats, proves d'assaig, proves 
d'artista, maquetes o tiratges que 
cada obra pugui tenir. 
A partir d'aquest fons d'obra es pot 
comprovar com Mir6, experimenta- 
dor infatigable també en el camp de 
I'estampaci6, treballa amb les tecni- 
quer més variades: punta seca, burí, 
aiguafot, gravat al sucre, vernís tou, 
aiguatinta, carborúndum, litografia, 
pochoir, xilografia ... 
En el camp de la litografia hem de 
destacar, per la seva importbncia, el 
conjunt complet de la SBrie Barcelo- 
na, sbrie de cinquanta litografies ini- 
ciada el 1939 i editada el 1944, que 
tingué solament un tiratge de cinc 
exemplars i dues proves d'artista en 
cadascuna de les litografies. 
La Fundació també guarda en els 
seus fons algunes planxes de coure, 
zenc i fusta, utilitzades per Mir6 en 
I'estampaci6 de les seves obres. Si 
bé no es tracta d'un material prbpia- 
ment artístic, té un valor documental. 
De la producci6 tardana en el camp 
del tapis, en el qual Mir6 comenga a 
treballar el 1972 amb la col.labora- 
ci6 de Josep Royo, la Fundació té 
quatre sobreteixims. peces a mig 
camí entre la tapisseria, el collage i 
la pintura, i quatre sacs, aixi com el 
gran tapís de 1979, exposat de for- 
ma permanent a la Fundaci6 i del 
qual també es conserva el dibuix 
preparatori. 
La pres6ncia de la cerbmica a les col- 
leccions de la Fundaci6 és bastant 
limitada: una estela de 1956 feta 
amb la col.laboraci6 de Llorens Arti- 
gas, donoci6 dlAdrien Maeght, i tres 
escultures de 1978, obra de la dar- 
rera Bpoca feta en col.laboraci6 
amb Joan Gardy Artigas. 
També de la darrera Bpoca és el 
conjunt més rellevant de ninots, mbs- 
cares i decorats pintats per a I'espec- 
tacle Mori el Menna de la companyia 
La Claca, que per desig de Mir6 fo- 
ren cedits a la Fundaci6. 
El conjunt, format per unes set mil 
peces, entre dibuixos, esbossos, 
anotacions, reflexions, etc. -en defi- 
nitiva tot aquell matericil originari del 
procés creatiu que, amb gran meticu- 
lositat, va ser guardat per I'artista al 
llarg de la seva vida- és el que d6na 
un carbcter úr~ic i una identitat prbpia 
al fons de la Fundaci6. Per la seva 
naturalesa és un material del tot he- 
terogeni, i també ho s6n els suports 
utilitzats: des dels fulls de quadern 
fins als fulls de calendari, d'agenda, 



bitllets de metro, retalls de diari, pa- 
per higihnic, postals, etc. Sortosa- 
ment, Miró no féu discriminacions a 
I'hora de conservar tot aquest mate- 
rial, grbcies al qual podem seguir de 
DroD la seva evolució artística, des 
del; inicis fins a la darrera etapa. 
Així, a partir dels fons de la Funda- 
ció, 6s possible coneixer els dibuixos 
de Miró infant si més no des de I'any 
1 90 1, que 6s la datació més antiga, i 
els subsegüents passos en I'aprenen- 
tatge.de1 dibuix: les copies de lami- 
nes a les classes facultatives del pro- 
fessor Civil, els dibuixos realitzats a 
I'Escola de Belles Arts de Llotia, on 

Miró copia obres del seu mestre Mo- 
dest Urgell, els exercicis de tacte a 
I'Escola d'Art de Francesc Galí i els 
dibuixos de nu fets al Cercle Artístic 
de Sant Lluc. 
En els quaderns dels anys vint, tro- 
bem els dibuixos preparatoris de la 
major part de pintures d'aquesta 
epoca, traslladati després per Miró 
exactament a la tela. 
Entre el material dels anys trenta, po- 
dríem destacar els quaderns de 
1930; els dibuixos preparatoris del 
ballet leux dlEnfonts (1 9321, entre els 
quals trobem els del llegat Gerald 
Cramer, incorporats recentment a la 

Fundació; els dibuixos de la serie Mi- 
notaure de 1933; la col.lecci6 de co- 
llages preparatoris de la serie Pintu- 
res de 1933; els dibuixos realitzats 
el 1937 a la Grande Chaumiere de 
París. 
Els quaderns dels anys quaranta con- 
tenen dibuixos de projectes no rea- 
litzats, d'una gran bellesa plastica, 
molt proxima a la serie Constel.la- 
cions. Les llargues reflexions que 
Miró hi escriu, ens permeten coneixer 
millor 81s processos tecnics que I'ar- 
tista empra, així com endinsar-nos en 
el sentit més profund de la seva 

. . 

obra. 

Als anys cinquanta, seixanta i setan- 
ta, se succeeixen dibuixos prepara- 
toris de pintures, ceramiques, escul- 
tures en bronze, sobreteixims, Ilibres, 
projectes -molts no realitzats- on 
Miró utilitza sovint el bolígraf i el 
color. 
Els darrers dibuixos i quaderns són 
de I'any 1981. Es tracta dels últims 
que va fer I'artista, el qual va expres- 
sor, com a darrera voluntat, el desig 
que passessin a formar part del fons 
de la Fundació després de la seva 
mort. 

Carme Escudero i Anglbs 

LA FUNDACI~ PILAR I JOAN MIRO 
A MALLORCA 

es col.leccions de la Fun- 
dació Pilar i Joan Miró a 
Mallorca, estan formades 

essencialment per I'obra que, per un 
motiu o un oltre, romangué als tallers 
de I'artista després de la seva mort. 
Són obres realitzades a Mallorca en- 
tre les decades dels M) i 70. Actual- 
ment, el fons artístic de la Fundació 
es troba conformat per unes 5.000 
obres, moltes encara inedites, entre 
pintures, escultures, obra grofica, di- 
buixos, esbossos, objectes prepara- 
toris, estris de taller, anotacions, etc. 
Són obres plenes d'energia i vitalitat, 
enconades de mediterrania i expres- 
sades amb tota Ilibertat. 
Fou a Mallorca on Miró valora la in- 
genuitat de I'art popular, dels siu- 
rells, on descobrí reolment el blau de 
la mar i la claredat de la llum i on, 
tranquil.lament, pogué desenvolupor 
al seva feina. 
Darrera els signes i els colors miro- 
nians, descobrim una manera poetica 
d'entendre la natura, I'home i la so- 
cietat. 
L'incalculable valor del Taller de Son 
Abrines, realitzat per Josep Lluís Sert 
al 1956, i del Taller de Son Boter, 
una masia típica mallorquina del segle 
XVII, on a totes les parets de la casa 
es poden contemplar els graffiti, les 
creacions més .agosarades de Joan 
Miró, pot donar idea de I'interhs del 
fons patrimonial d'aquesta jove Fun- 
dació. Els graffiti de Son Boter, trets 

de grans dimensions fets a carbonet 
sobre murs emblanquinats, són gene- 
ralment dibuixos preparatoris d'es- 
cultures o de grans teles que es tro- 
ben "in situ". També el Taller Sert es 
monté intacte, tal com el va deixar 
Miró abans de morir. 
Aquests tallers brinden I'oportunitat 
de seguir ben de prop el rastre del 
procés creatiu d'un artista, que con-, 
centra en si mateix les avantguardes 
del segle XX i en definitiva del seu 
món, el qual dóna la clau per com- 
prendre millor la seva obra des de 
perspectives ben diverses. 
La construcció del nou edifici'de la 
Fundació, ha possibilitat la infrastruc- 
tura necessario per poder endegar 
un programa complet de serveis al 
públic a més de I'exhibició dels fons 
artístics de Miró i dels seus tallers. 
Aquest programa respon, especial- 
ment, a fer de la Fundació Pilar i Joan 
Miró a Mallorca un centre viu i dina- 
mic on s'expliqui vivencialment I'este- 
tica de I'art contemporani i no única- 
ment I'obra de Miró. 
A la biblioteca especialitzada en art 
contemporani, i Iogicament en I'obra 
mironiano, es disposa d'un volum de 
4.000 exemplars amb previsió d'un 
creixement anual d'uns 2.000 llibres 
i catdlegs. També es disposa d'una 
secció de revistes internacionals so- 
bre I'art i la cultura actuals. 
El  servei de documentació, ben aviat 
informatitzada, permetra una consul- 

ta fdcil i comoda del fons documental 
de la Fundació. Aquest fons consta 
d'un miler de cortes i altres docu- 
ments de I'artista, així com de diver- 
sos volums d'articles, critiques i croni- 
ques periodístiques sobre Miró i la 
seva obra, i uns 3.000 objectes per- 
sonal~, de taller. 
De forma rotatorio, es presentara al 
públic gran part dels fons artistics de 
la Fundació. Aquesta selecció que 
s'exhibird de forma permanent a I'a- 
nomenat Espai-Estrella del nou edifi- 
ci, ser& completada, conjuntament a 
I'obra de Miró, amb altres col.lec- 
cions per tal d'establir-hi un dialeg 
plastic. 
Al llarg del 1993 i en motiu de I'Any 
Miró, la Fundació també ha orga- 
nitzat amb els seus fons artístics una 
serie d'exposicions itinerants per les 
illes Balears i por altres paisos com 
Japó i Veneguela. 
Posar en marxa els tallers de I'artista 
6s tot un repte, ja que es vol dur a 
terme un programa d'utilització esta- 
ble dels tallers de gravat i litografia i 
de creació d'altres tallers de serigra- 
fia i fotografia. 
Es promouran, també, diversos pro- 
jectes de creació i edició d'obra gra- 
fica, realitzats tont per artistes reco- 
neguts de qualsevol país com per 
altres més joves en procés de forma- 
ció. En la mateixa línia es promouran 
projectes de treball col.lectiu de pin- 
tors, artesans, poetes, músics, etc. 

MIRO 1 EL TEATRE 

que representin els diferents sectors 
de la creació i permetin la trobada 
dels distints Ambits artistics en els 
quols Joan Miró va participar (aules 
de poesia, música, cerbmica, etc.). 
El  programa d'activitats didactiques 
per a escolars. s'articula en tallers 
creatius, visites guiades d'animació 
infantil que, sobretot, se centraran en 
I'activitat 'Un dio amb Joan Miró", la 
qual disposa d'una serie de materials. 
didactics, c¿mics i budio-visuals. 
Les exposicions temporals compten 
amb un extens i variat programa 
d'alt nivel1 internacional confegit 
amb el desig de promoure alhora ¡a 
creació dels artistes m6s joves. 
Les activitats culturals estan inspira- 
des en la personalitat de Joan Miró. 
Així, confer&ncies, debats, simposis, 
concerts, recitals de poesia, dansa 
contempor&nia, espectacles de tite- 
Iles, etc., faran realitat el darrer som- 
ni de I'artista: crear un centre viu i 
dinamic on la creació i la investigació 
es trobin per donar vida al Centre 
d'Estudis d'Art Contemporani. "Ne- 
cessit quelcom capag de posar en 
mama I'emoció. L'emoció és el que 
em mou", ens diu Miró. 
Esperem que I'emoció i la il.lusiÓ di- 
positada en els projectes de la més 
jove de les fundacions mironianes si- 
.guiri dignes del llegat últim de Miró. 

Aina Bibiloni i Ferrer 

no fotografia dels anys 50 Chunga. L'artista sembla absort, to- les harmonies que crea amb les on- mostra en el seu taller, on va rea- 

U ens mostra Joan Miró, as- talment penetrat per la imatge de lo dulacions conjuntas o contrapunteja- litzar els personatges de Mori el  
segut darrera una tauleta, bailarina genial, no precisament pel des del seu cos i del seu vestit. Una Merma, igualment abstret, immhbil, 

en un "tablao flamencon, mirant la seu rostre, sin6 pel seu moviment, per altra fotografia, de 1978, ens el contemplant un dels ninots en fase de 
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creació. El veiem tancat en si mateix, 
immergit en un di¿leg molt íntim i 
profund amb I'obra, dins una Ilunya- 
nia interna a la qual ens sembla de 
no poder arribar. 
El teatre va ser per a e l  una passió 
fonamental. Necessitava endinsar- 
s'hi, sacseiat com estava per aquelles 
'moltes coses" -escrivia , el 1932- 
que bateguen en el cor de I'expe- 
riencia teatral, a les quals -afegia- 
hi entrava una 'part de miracle". 
Miró va viure el teatre per dos ca- 
mins: com a tematica freqüent en la 
pintura de cavallet i, sobretot, en les 
seves incursions reals dintre el rnón 
dels escenaris, com a creador d'es- 
pais i de vestuari excepcionals. 

El teatre en la pintura de cavallet 
Al llarg de lo carrero pict6rica de 
Miró hi ha un tema omnipresent: la 
ballarina, que el fascina amb les infi- 
nites possibilitats combinatones de 
forma i ritme, i que empren amb el 
seu moviment el mateix vol lliure que 
el1 cerca d'assolir en conduir el pin- 
zell per damunt la tela. Sovint li atri- 
bueix consideracions properes a les 
de I'expressió teatral. Així, el 1941, 
escriu: 'Per a Bailarina espanyola, 
pensar en els monstres fets el 1940; 
la que he dibuixat és massa esclava 
de la realitat t...); ha d'esser cruel- 
ment chica amb claus clavats". 
Des del comengament, doncs, pinta 
ballarines més o menys figuratives 
(com les del Ilapis-grafits de 1917 i 
1919 o els olis de ballarines espa- 
nyoles de 1921 1 bé, irreconegudes 
com a tals, pero presents 'en la po- 
tent evocació del seu moviment (les 
de 1924). en la vibrant síntesi pohti- 
ca dels seus elements (les de 19281, 
en I'al-lusió arcaica a la seva fascina- 
ció sexual (les de 19401 o en la ro- 
tunda afirmació de la forga del seu 
caracter (les de 19451. 
Al costat de la dansa, la pintura de 
Miró s'endinsa en altres ombits del 
món de I'espectacle. Un d'ells, la Co- 
media de I'Art, és vist des dels seus 
protagonistes recurrents. Així, Pierrot 
i, sobretot, Arlequí, a qui dedica di- 
verses versions i que motiva la crea- 
ció d'una obra mestra absoluta de 
I'artisto: El carnoval dlArlequí, de 
1924. Altres generes contribueixen a 
enriquir el món mironib en diferents 
epoques: l a  cantant d'dpera ( 19341, 
l o  cantant melangiosa ( 19551, 1 'aco- 
modador de music-hall(1925) i, so- 
bretot, diversos aspectes de la vida 
del circ, món dinomic i pur al qual 
Miró retorno sempre, des dels dibui- 
xos de saltimbanquis i clowns de 
191 9 als bronzes d'equilibristes de 
1970, passont pels acrobates i espe- 
cialment pel tema del cavall del circ. 

Escendgraf i figurinista 
Per a Miró, el teatre no era solament 
una tematica pictorica mes, en reali- 
tat derivava d'un fenomen més pro- 
fundt la connaturalitat entre la intrín- 
seca recerca mironiana de poesia en 

el moviment, el ritme i el color dels 
elements plastics, d'una banda. i 
aquella especifica i mbgica síntesi de 
les artes que es produeix a I'escenari 
teatral, per una altra. En conseqühn- 
cia la immersió d'enamorat en la gh- 
nesi de diversos espectacles va cons- 
tituir per a el1 un estímul aprofitat fins 
al maxim. D'aquesta passió varen 
néixer Raméo et Juliette ( 19261, Jeux 
d'enfants í 1932); Arlequí ( 19351, 
Mori el Merma ( 19781 i L 'Uccello Luce 
(1981). Aixo li va permetre dur a ter- 
me una aspiració fewent, segons les 
seves paraules: 'Intentar, en la mesu- 
ra de les meves possibilitats, anar 
més enlla de la pintura de cavallet 
que, segons el meu judici, es proposa 
una fita ben mesquina". D'altra ban- 
da, la plastica mironiana, previa in- 
terció en el fons de l'entramat dra- 
matic, va potenciar molt I'expressió 
dels temes fonamentals, sempre vin- 
culats al seu propi món estetic i 
ideolbgic. Així, I'amor, la innocencia 
infantil, el somni, la lluita amb els 
monstres i tirans, la victoria del desig 
es fan patents. 
Diaghilev, aconsellat per Picasso, 
s'havia entusiasmat amb les formes 
lliures de Miró i li va confiar, el 1926, 
el Roméo et Juliette dels seus Ballets 
Russes. Miró hi va desplegar un uni- 
vers oniric d'extraordinbria potencia, 
al.lusiu a la forga de la passió dels 
ballarins que s'enamoren mentre as- 
sagen I'obm que dóna titol al ballet. 
Per als telons de boca i de fons va 
concebre -un peu immens ("la forga 
-dir& en una ocasió- entra pels 
peus"], un cor inflamat, una vagina 
oberta com una flor, un fdic cuc en- 
roscat, un estel flotant damunt dels 
núvols, una lluna emmarcada i dos 
personatges, I'un masculí i I'altre fe- 
mení, sintetics, entrecreuats (el noi 
com una sageta trovessa el cos de la 
noia de cabells ondulats pel ventl. Al 
final de I'obra, el ballarí -vestit d'a- 
viador- que assaja el rol de Romeo 
acondueix vers el cel la ballarina Ju- 
lieta. 
A París, malgrat I'escandol de la pre- 
sentació, motivat en part pels ele- 
ments absurds de I'argument i, so- 
bretot, pel boicot dels altres surrea- 
listes, encapgalats per Aragon i Bre- 
ton que acusaven amb crits i fullets 
Miró i Ernst (el qual havia assumit els 
decorats del segon actel de col4abo- 
rar amb la burgesia reaccionaria, Li- 
far dir¿, en escriure m6s tard la histo- 
ria dels Ballets Russos: "Roméo et Ju- 
liette, va ser, a nivel1 plostic, un dels 
millors ballets". 
A Jeux d'enfanb (Ballets Russes de 
Montecarlo, ' 19321, historia d'una 
nena desvetllada eels eseerits aue 
governen les joguines, Miró va crear 
els telons de boca i de fons. els a~lics 
escenogriifics Sue entraven i so&, 
els vestits -en general malles pinta- 
des amb motius ariginalissims- i els 
nombrosos complements i objectes, 
en especial les dues grans formes 
geometriques mbbils: la bola blanca i 

el con negre -allargassat i carbat a 
I'extrem superior, amb un petit disc 
vermell a la punta- amb ballarins a 
dintre que treien a fora d s  peus i les 
mans. Era un mbn de ficció vivíssim, 
perfectament articulat en tots els seus 
detalls. poblat per joguines huma- 
nitzades -baldufes, gallines cegues, 
raquetes, volants, bombolles de 
sabó, cavalls de fusta ... i per perso- 
natges excepcionals -acr¿bates, es- 
portistes, amazones, viatgers que re- 
corren les quatre parts del món (New 
York, Roma, París i Moscou) al voltant 
de la nena i dels esperits que donen 
vida a les ioguines. La dinamica vi- 
sual d'uns moviments reals -allunyats 
dels tradicionals gestos d'automata 
de les ioguines a moltes pantomimes 
teatrals-, d'unes formes geometri- 
ques i d'uns colors purs que creaven 
un món pretesament naif que emfa- 
sitzava la dificultat, per part dels 
adults, de penetrar en I'esperit d'un 
nen. 
L'any 1935, i per a una presentació 
barcelonina del ballarí Joan Magri- 
ny¿, Miró va crear un deliciós vestit 
dlArlequí, amb predominanga blava. 
"Ha de semblar -escriu- que una 
llum blava llisqui per damunt del dan- 
saire (...),. embolcallat com per una 
llum impalpable", contornejat amb 
negre en deterrninades parts 'per 
obtenir així una potencia sobre I'es- 
cenari". Tot era vivificat per una rosa 
d'un carmí viu que el ballarí portava 
a la m&, per alguns rombes en negre. 
vermell i verd i pel groc magic d'una 
butxaca de la qual Arlequí treia unes 
"missives blanques" que desplegarei i 
far6 voleteiar com a coloms". 
D'engb de 1933, Miró s'havia endin- 
sat profundament en el proiecte d'un 
espectable, creat en la seva totalitat 
per ell, que fins al 1935 va anar des- 
envolupant en diversos qwderns 
plens de dibuixos i anotacions. Mol- 
tes de les seves idees van ser recolli- 
des posteriorment, al 1973, a I'Oeil- 
Oiseau, a Saint Paul de Vence, mun- 
tatge reelaborat el 1981 a Venecia 
amb el titol de 1 'Ucello luce, pretext 
en realitat per a un homenatge de la 
Biennal a I'artista catalb. A les vinye- 
tes dels quaderns esmentats, Miró 
proposa una galeria interessantissi- 
ma d'éssers grotescos, els uns horri- 
bles o inquietants, els altres ingenus, 
meravellosos o entranyables. Sovint 
el1 mateix els descriu: capellans ama- 
gats entre les flors, dones nues amb 
barba, noies-flor, hombres amb frac, 
I'un amb bigoti i I'altre amb voluptuo- 
sos pits de dona, mans enormes que 
ixen del terra, dones cobertes de 
gasa jugant amb un estel, bigotis sus- 
pesos, capellans repulsius i fastigo- 
sos enmig de noies fragils i alades, 
homes nus amb el sexe vermell viu, 
forats per on surten bragos, cames, 
caps i cossos, una ballarina amb ma- 
llot blanc, com si fos nua, coberta de 
flocs de neu de colors, mascles i fe- 
melles amb els sexes al descobert 
-un paraigua tancat i un d'obert- 

que es cerquen, projeccions vioientes 
d'esquelmts i personatges al-lucinato- 
ris damunt dels decorats, monstrer 
amb el cap enorme, altres amb 
guants gegantins, ballarins que des- 
munten un personatge posant les pe- 
ces al terra, una naia nua amb el 
sexe d'aranya, una aitra sota una 
forma de creu, noies amb el mallot 
blanc i lletres incrustades formant el 
mot 'oiseau", una fonna negra amb 
un forat gran i un aítre de m6s petiti 
'pels forats una noia mostrardi parts 
del seu cos sense arribar mai a mos- 
trar-se completament, cam per a mbs 
excitar", nais i noies de poble que 
malcobreixen Ilur graga nuditat sota 
vidres de tendres colors subtils, per 
acabar sota una pluia d'estels. .. i en- 
tremig, personatges vestits de forma 
realista, totalment banal, artistes que 
es presenten a escena de forma m b  
gica, caient del sostre, o altres que 
no tenen res a veure amb el ballet i 
que es fan presents sense seguir la 
música, totalment al marge del que 
es representa. 
El muntatge de 1981, articulava al- 
guns d'aquests éssers i altres ol vol- 
tant de tres moments: I'estupor i I'a- 
legria de viure davant d'un telb amb 
una escala, d'un estel, d'un sexe fe- 
mení, d'una taca blava, d'un sol, etc.; 
la inupció dels monstres amb el des- 
cens al laberint interior sobre un fons 
de coloracions volcdiniques que con- 
cloia amb la dansa del estels i la 
lluita victoriosa del poeta amb el 
monstre, per acabar amb la invasió 
de la llum i del cor que queien del cel, 
papers multicolors sobre els balla- 
rins, i amb la proiecci6 damunt del 
fons de I'escena de diversos objectes 
i llocs estimats per Mirb -entre d'al- 
tres, les figuretes populars de fang- 
i, finalment, del seu rostre: el rostre 
del poeto, pintor, artífex de la festa i 
iniciador de camins de Ilibertat. 
Aquesta victoria definitiva sobre els 
monstres havia tingut ¡a, al 1978, una 
profunda i Iúdica expressió amb un 
muntatge al qual Miró va contribuir 
de forma decisivo: Mor¡ el Merma, 
espectacle de ninots gegants fruit de 
la seva col~laboració amb el grup 
Claca Teatre, el qual havia iniciat la 
creació dels ninots a partir d'algunes 
de les expressions mironianes sobre 
UbÚ, el fascinant personatge teatral 
de Jarry, alter-ego, en certa mesura, 
del Merma catala. A I'estrena de Pal- 
ma de Mallorca i, de seguida, a les 
sessions del Liceu barceloní, el públic 
s'electritz6 amb!a invasib de I'esce- 
nari per part del Merma i la seva 
Cort. Miro -que demanava als actors 
d'accentuar la puresa, el vigor i I'a- 
gressivitat dels moviments- havia de- 
finit els trets amb un impetu de for- 
mes -bonyegudes, gelatinoses- i de 
colors -purs, essencials, tel.lúrics- 
d'una vitalitat i d'una llibertat absolu- 
tes. Uns éssers violents, pero grotes- 
cos, cruels, ped tambe ridículs, sor- 
tits d'un malson i a la vegada tre- 
mendament divertits, d'ulls, boques i 



panxes que revelaven la. brutalitat 
i ensems la malaptesa i nimietat del 
poder. 
Sempre, la raó última d'aquesta de- 
dicació mironiana al teatre era la fu- 
sió en el seu esperit de la música, el 
moviment, la forma i el color, és a dir, 
de tots els ingredients del teatre i de 
la dansa. Ell mateix, en anotacions 
de 1940, ho perfilava aixi: "Treballar 
a les grans teles partint de formes 
musicals, que siguin d'un alt esperit 
poetic i musical, desinteressades com 
un bon poema, el soroll de I'aire i el 

vol d'un ocell. Fetes amb el cap fred 
després de temps de reflexió, Ilan- 
gar-s'hi sense cap temenga, pensar 
en Jarry". Un gran ballari, Vicente 
Escudero, ho reconeixia des de dins 
de la seva prbpia experienciat "Qui- 
nes pintures les d'en Miró1 A la nit no 
puc dormir pensant en elles. Aquests 
punts, aquestes taques, tot aixb és el 
que a mi m'inspira". Ja abans, Léonid 
Massina havia expressat el mateix 
sentiment: "Veient la coordinació 
dels colors i de les formes dels seus 
quadres s'experimenta del tot invo- 

luntbriament alegria i una gran ne- 
cessitat de ballar". 
L'obra teatral de Miró engloba tam- 
bé el disseny de cartells per a mun- 
tatges, companyies i festivals diver- 
sos i s'estén a algunes accions para- 
teatrals protagonitzades per I'artista 
amb motiu de I'exposició de la seva 
obra pictbrica, com per exemple els 
cartells del Col-legi dlArquitectes de 
Barcelona o els de la Ciutat dlOsaka. 
Aquestes pbgines resumides no són 
més que una contribució a I'any del 
seu centenari des d'aquest bmbit es- 

pecial -el teatral- de creació de I'ar- 
tista. Un bmbit substancial dins del 
conjunt de la seva obra i, tanmateix, 
poc conegut fin ara pel gran públic. 
L'exposició que la Fundació Miró pre- 
para, amb la col.laboraci6 de I'lnsti- 
tut del Teatre, per al 1994. serb una 
bona ocasió per a entrar-hi amb més 
detall i per a complementar aquestes 
paraules amb les imatges creades 
per ell des de I'entusiasme per I'ex- 
periencia escenica. 

Isidre Bravo 

n gravat pot tenir tota la 
bellesa i dignitat d'un bon 
quadre", va escriure Joan 

Miró. I, en efecte, el gravat va ser un 
vessant important, de considerable 
volum en el conjunt del seu art, una 
tecnica regida per lleis prbpies exac- 
tament com la pintura o I'escultura. 
Quan es va posar a gravar, Miró 
havia complert trenta-set anys i ja 
era un pintor reconegut amb un Ilen- 
guatge molt personal. Va ser com co- 
mengar de nou i recórrer un llarg camí 
entre el gravat al servei de'la figura- 
ció i aquell que explora els pocs per6 
suficients recursos formals per tal de 
plasmar plbsticament les idees reno- 
vadores de I'art d'aquest segle. Del 
burí a la punta seca, de I'aiguafort a 
I'oiguatinta, del vernis tou a la talla 
dolga, I'artista va experimentar-ho a 
fons, tot inventant, a més, variantes i 
tecniques sovint conjuntades, fins 
passar de la figuració dels anys tren- 
ta a la plbstica pura. De I'aiguafort 
Dafnis i Cloe í 1933). de tecnica cer- 
tament depurada, a I'esclat contun- 
dent el 1963, quan fa aiguatintes . com Lluna i vent, Fons mori o L 'ocell - del paradis; litografies en color de 
gran dinamisme i forga pkstica a 
les quals titula Dansa (danso nupcial, 
del foc, bbrbara); o bé combinacions 
d'aiguafort i aiguatinta en peces tan 
remarcables com La cabellera de Be- 
renice o L 'ocell de foc. (El 1928, Miró 
havia fet vuit "pochoirs" per il-lustrar 
un conte de Lise Hirst, 11 Btdt une 
petite pie. Sis anys després (1934), 
reprendrb el procediment del "po- 
choir" per al número especial de la 
revista 'D'aci i d'allb" i, encara, en el 
cartell Aidez I'Espagne. 
L'obra grbfica és I'aportació mironia- 
no que millor dóna proves de la seva 
Iluita,constant i aferrissada contra la 
facilitat. El  domini de la tecnica en 
lloc d'esdevenir rutinbria va obrir-li 
nous camins de creació, com es veu 
en aquest llarg període de trenta 
anys marcats tothora per la recerca 

constant de metodes i procediments 
que fessin possible una realització 
més rapida tot satisfent el seu desig 
d'espontane'itat i frescor. D'oquest 
desig de recerca, hi ha un testimoni 
d'excepció en la lletra que Miró es- 
criu, I'any 1968, a I'excel-lent mestre 
gravador Henri Goetz, inventor de la 
tecnica dita al carborúndum: 'He 
passat uns dies a Saint Paul amb Du- 
trou i hem fet un assaig del nou pro- 
'cediment que vost6 li va ensenyar. Els 
resultats són apassionants i molt 
bells. t'artista pot expressar-se amb 
més riquesa i llibertat, aconseguint 
una bella textura i una mes gran for- 
ga de traq. Si no hi veu cap inconve- 
nient voldria servir-me del seu proce- 
diment". 
Mesos després li escrivia de nou: 'He 
estat treballant aquests últims dies 
amb Dutrou a Saint Paul i m'adono 

de 1964, al taller Arte d'Adrien 
Maeght amb Robert Dutrou i René Le 
Moigne. A Barcelona, va treballar 
primer amb Enric Tormo (Shrie Barce- 
lona) i, a partir de 1968, amb Jaume 
Soto, dels tallers de la Polígrafa. Du- 
rant els anys setanta, també ho va 
fer amb José Torralba i Joan Bar- 
barb. - 

Un aspecte que cal no oblidar és la 
qualitat d'obra múltiple que té el gra- 
vat, la possibilitat que dóna a I'artis- 
ta d'obtenir diverses obres originals 
a partir d'una sola planxa, cosa que 
el posa a I'abast d'un nombre més 
gran de gent (fins i tot se I'anomena, 
no sense certa demagbgia, 'l'art de- 
mocrbtic"). Joan Miró tenia tomb6 
present aquest aspecte, ja que com 
va dir a Goetz, "des del punt de vista 
social i humb, el gravat -encara que 
sigui tirat en un número limitat d'e- 

més i m6s de la riquesa i dels nous 
horitzons que el seu procediment 
aporta al gravat. Mai no s'havien 
obtingut materies de tanta potencia. 
Puc expressar-me d'una sola em- 
branzida d'esperit sense cap trava i 
sense veure'm paralitzat ni alentit per 
una tecnica superada, amb la qual 
córrer el risc de deformar la lliure 
expressió, la puresa i frescor del re- 
sultat final". 
La feina d'oficial gravador i d'estam- 
pador, fonamentals en el gravat, es- 
devingué per a Joan Miró una font 
excel~lent de relacions humanes. Es 

.va limitar sempre a un grup redu'it 
d'artesans en els quals confiava i tre- 
ballava en un clima de profunda 
amistat. Primerament a Paris, al taller 
de Louis Marcoussis i, també durant 
molt de temps, en els carismbtics ta- 
llers Lacouriere. Posteriorment, amb 
Hayter a Nova York, va arribar al 
més gran virtuosisme tecnic. A partir 
de 1948, quan Aimée Maeght, el seu 
marxant, esdevé el seu principal edi- 
tor, Miró produeix gran quantitat 
d'obra grbfica: fa litografies a Paris, 
al taller de Mourlot Freres i, a partir 

xemplars- pot tenir una més gran 
irradiació que el quadre que sempre 
ser6 pega única guardada religiosp- 
ment en el museu". 
El pintor va entrar en el món del gra- 
vat de la m¿ dels poetes, en ser Tris- 
tan Tzara qui li va presentar Louis 
Marcoussis en proposar-li d'il.lustrar 
el seu poema "L'arbre des voya- 
geurs". Era I'any 1930 i Miró va fer 
quatre gravats d'esperit dadb, em; 
prant per primer cop la tecnica lito- 
grbfica. Eren tamb6 els anys de la 
rue Blomet quan al taller de Masson, 
el seu veí, entraven i sortien Antonin 
Artaud, Paul Eluard, Max Jacob, Mi- 
chel Leiris, Georges Limbour, André 
Malraux i, en general, tots els surrea- 
listes. 
Poc després fa els primers aiguaforts 
per al poema 'Enfances" de Georges 
Hugnet, al taller de Marcoussis. L'any 
1933, i per encbrec de lvon Zervos, 
director de Cahiers d'Art, fa I'esmen- 
tat aiguafort Dafnis i Cloe. Miró es 
dedica a fons a la gravació i del 1993 
també és Au paradis des fantsmes 
de Péret; Sabliert couchb i Casse-nuit 
d'Alice Paalen i col.labora en I'bl- 

bum, intitulat per Paul Eluard, Solido- 
rite que és un al-legat contra els fei- 
xismes i en el qual hi intervenen 
també Kandinsky, Hayter, Masson, 
Picasso i Tanguy. 
A finals dels anys trenta ja és consi- 
derat un dels col.laboradors més sig- 
nificatius dels poetes, car no es pot 
dir que es limiti a il.lustrar un deter- 
minat poeta, sinó que en crea el cli- 
ma, surrealista i sadoll de mites, re- 
velador d'impulsos profunds. En defi- 
nitiva, en aquests anys Joan Miró for- 
mula una poetica prbpia. 
El període compres entre 1937- 1938 
serb enormement productiu com si 
el gravat fos el mitjb d'expressió m6s 
adient per expressar-hi una atmosfe- 
ra d'angoixa, d'horror -el pbnic de 
la guerra- amb una deformació dels 
cossos i les coses; també, perd, ho fa 
en la pintura Natura morta del saba- 
tot. Per crear aquesta atmosfera se 
serveix de la punta seca (El desvet- 
llament del gegant, la geganta o b6 
la bellissima Sr ie  negra i vermella). 
Del 1938 és L'Autoretrat, darrer 
treball que fa al taller de Marcoussis, 
que va morir temps després. Miró co- 
breix o bé transforma les seves fac- 
cions en una mena de trama de fla- 
mes i estrelles, d'ocells i sexes, de 
sols i llunes en un procés de desinte- 
gració del seu propi rostre i, potser 
també, com una mena de premonició 
de les constel.lacions que far¿ des- 
prés. D'aquest "Autoretrat" subsistei- 
xen diverses proves i versions estam- 
pades en tota mena de papers, tam- 
bé en pergamí, i fins i tot una sobre 
tela. En signar I'estampació escriu el 
nom de Marcoussis al costat del seu, 
en reconeixement dei mestratge i la 
col.laboraci6 perfecta de I'amic. 
El negre apareix amb tota la intensi- 
tat i consistdncia en la Sirie h e l o -  
no i incita Joan Mir6 a explorar pro- 
fundament, en altres litografies, les 
qualitats del negre com a color. Aixi 
Mourlot Freres fa I'impactant Gran 
personatge negre o el Personutge 



sobre fons negre. Després, en aquest 
sentit, el treballar¿ en les series d'ai- 
guaforts que fa amb LacouriBre, en 
les quals busca els efectes del negre 
que la "morsure directe" li permet 
d'obtenir. Durant els anys seixanta, 
trobem encara una prova del seu in- 
teres pel negre, color suprem, quan 
empra el procediment dit al carbo- 
rúndum que li proporciona Henri 
Goetz, tal com ja hem dit. 
Després de la II Guerra, el 1947, 
quan 6s 01s Estats Units per realitzar 
un mural de cer&mica en un Hotel de 
Cincinnatti, retroba Stanley William 
Hoyter a Nova York i comenga tot 
seguit a treballar en el seu 'Taller 
17" de Harlem on experimenta textu- 
res amb tota mena de vernissos tous, 
així com el grovat en color amb més 
d'una planxa, aconseguint aiguaforts 
de la mdxima complexitat thcnica. Els 
fons són borrosos i m011 treballats 
per tal de magnificar els personatges 
que hi representa. Treballa assídua- 
ment en les il-lustracions de "L1Antit6- 
te" de Tzara per la qual cosa, en bus- 
ca d'efectes de relleu, es val de re- 
talls de coure que disposa sobre la 
planxa. 
De retorn a París, I'any 1948, mentre 
preparara lo seva exposicib a la ga- 
leria Maeght presentat per Tristan 
Tzara, descobreix al taller Mourlot 

s en I'escultura que crearé 
un vertader món fantas- 
magbric de monstres vi- 

vents; el que faig en la pinFra 6s més 
convencional. .." 
'Tret de rares excepcions, seria un 
greu error de fondre les meves escul- 
tures en metall; aixb fóro el treball 
d'un escultor, un especialista ... Foses 
en metall, les meves escuhvres se- 
rien, tret de rares excepcions, coses 
mortes o peces de museu." 

Joan Miró, Quadern de treball 
(1 941 -42) 

Per a Miró, I'escultura de bronze es- 
devingué una preocupació central 
I'any 1966. Durant els anys 1956 i 
1960, Miró s'aparta de la pintura i 
s'aproph a la ceramica, el gravat i la 
il.lustració. Totes aquestes activitats 
foren esforgos en col.laboració, i la 
col.laboració dominaria el seu treball 
en bronze. Cap a lu darrera meitat 
dels cinquanta, Miró amb prou feines 
pinto, tot retornant el 1960 a una 
forma lírica i lliure de pintura. El pri- 
mer projecte escultoric de Miró dels 
anys seixanta fou amb la col.labora- 
ció dlAdrien Maeght i Josep Lluís Sert 
per a la realització, I'any 1962, dels 

Fréres els recursos de la litografia en 
color, que sera la thcnica predilecta 
dels anys quaranta, de manera que 
es pot dir que el llapis litogrofic es- 
devé per a el1 una eina tan Útil com el 
pinzell. Durant els anys 1952 i 1953, 
Miró practica especialment la "mor- 
sure directe" en una serie d'aigua- 
forts estampats al taller Lacouri6re 
en vuit estats en negre i en altres 
estats diferents de color d'una sola 
planxa. Miró diu que li plauen els 
contorns foscos i gryixuts dels mar- 
ges, obtinguts a través de la "morsu- 
re directe". 
Tots els qui coneguérem de prop 
Joan Miró sabem que prenia notes 
en un bloc molt petit que duia sempre 
a la butxaca de dalt de I'americana, 
encara que se'n guardava de dibui- 
xar-hi quan no estava ben sol. Hi fi- 
xava qualsevol forma que li vingués a 
la ment. Després al taller en triava 
alguna i hi reflexionava tornant a di- 
buixar rdpidament en qualsevol tros 
de paper innumerables esbossos a 
partir d'aquell primer croquis. Final- 
ment I'apunt esdevenia una composi- 
ció completa que traslladava a un 
paper de gran format per tal de fi- 
xar-la a la memoria. Arribat el mo- 
ment d'atacar la planxa de coure 
amb I'acid, no li calia, pero, de mirar 
res, encara que volia. tenir els papers 

ben a prop "per no perdre-hi el con- 
tacte". 
Si bé tot aix6 prova que madurava' 
les idees lentament, quan arribava 
I'hora de la veritat i es veia davant la 
planxa o la pedra, el trag sortia lliure 
i espontani, improvisat, de forma au- 
tomatica. Encara que hagués seguit 
un pla ben precís i potser lent, en 
arribar el moment exclamava tot con- 
tenint una mica la respiració: "Som- 
hi". A partir d'aleshores tot semblava 
obra de I'impuls intern i de I'atzar. 
"Res no es mesqui ni cap hora 6s 
isarda" escrivia Salvat Papasseit poc 
després d'haver demanot a Joan 
Miró (que només li portavq un any) 
un dibuix per a la portada de la seva 
revista "Arc Voltaic" (Arc Voltaic, 
núm. 1, Barcelona, febrer 191 8). 
Com si fes seu el vers del poeta, anys 
després diria el pintor: "Arreu hi ha 
sol, un bri d'herba, les espirals de la 
lib81.1ulan. 
Miró recordava sempre amb delit els 
ferrovellers i la sorpresa que li pro- 
duien les formes dels materials de 
rebuig que anava descobrint quan, 
amb Louis Marcoussis, recorria París 
a la recerca de planxes de coure ve- 
Iles. Als anys quaranta, I'interes pels 
materials no artístics el traslladaria a 
la pintura, tot enriquint-la amb colla- 
ges, per obtenir-ne una més gran ex- 

JOAN MIRO: ESCULTOR 

jardins laberintics de la Fundació 
Maeght, en que Miró combina en 
I'escultura, cerQmica, bronze i ferro 
fos. Llavors, aparentment, va conce- 
bre per primera vegada la idea d'es- 
cultura pública en bronze a gran es- 
cala i la idea d'escultura com a en- 
torn, malgrat que ambdues idees ha- 
vien estat abordades en el treball 
previ en ceramica. L'any 1966, posa 
la seva atenció a reolitzar diverses 
series d'escultures en distintes fone- 
ries de Franga, Espanya i Italia. 
En general, durant els anys seixanta i 
setanta, Miró va treballor més de 
pressa tot deixant enrere el metode 
de treball metbdic i deliberat dels 
primers temps. Els objectes inclosos 
en les escultures foren trobats per 
atzar, i només més tard foren combi- 
nats per a fonnar escultures. Sovint, 
Miró retornava un cop i un altre als 
mateixos objectes. Els dibuixos són 
simples anotacions per indicar la dis- , 

posició dels obiectes trobats per tal 
d'usar-los a I'hora de treballar a lo 
foneria. Aquests no eren, en cap cas, 
dibuixos acabats, ni foren pensats 
per esser exposats com a tols, mal- 
grat que il-luminaven els processos 
de metode i de pensament del seu 
treball. .Els darrers bronzes de Miró 

podrien ser entesos com una explo- 
roció cap a tres dimensions de les 
seves primeres preocupacions: la 
seva experiencia íntima i poetica era 
dotada d'una forma pública com a 
escultura de bronze. 
Pot fer-se una distinció poetica entre 
les escultures compostes d'objectes i 
les escultures confegides amb argila. 
En el primer cas, un objecte inert és 
transformat en un ésser vivent, i en 
segon lloc la substancia primordial 
de la terro 6s la vida donada. Dins 
de la primera categoria, pot fer-se 
una distinció en el sentit de si el bron- 
ze 6s pintat o bé patinat. Si 6s pintat, 
la pintura amago la rica textura exte- 
rior del metall, i serveix per emfo- 
sitzar la disjunció entre els objectes 
que composen I'escultura. Aqui hi ha 
una tensió entre el discret encaix de 
coses recognoscibles i la seva pre- 
sencia com a simple figura. Si són 
cobertes d'una patina, tant amb lo 
tradicional patina fosca com amb la 
patina aspra, amb que la superfície 
sembla no tenir-ne, aquesta sugge- 
reix I'associació de diferents objec- 
tes dins &un tot. Aqui els objectes són 
revelats en la presencia de la figura. 
Els bronzes de Miró subverteixen el 
fet aparentment obvi que són obres 

pressivitat i, alhora, emfasitzar les 
qualitats expressives de I"obiet trou- 
vé". Confessava: 'Sóc un pidolaire. 
Quan camino sempre miro a terra per 
no perdre'm cap troballa". A Palma, 
tots els matins, descalg, vorejava el 
mar, ajupint-se per collir de la sorra 
tot allb que li cridava I'atenció; en 
arribar al taller col.locava la troballa 
que les ones havien retornat a la 
platja en un Iloc on pogués mirar-se- 
la tot el dio. 
Encara que Joan Miró sempre defu- 
gia les converses intel.lectuali, i mal- 
grat ésser refractari a citar frases de 
les seves lectures, li vaig sentir men- 
cionar que Joan de la Creu havia dit 
que per a obtenir-ho tot, calia no 
posseir res. Un pensament certament 
proper al poema de Salvat Papas- 
seit. Un altre poeta, el japonbs Taki- 
guchi, un amic que Miró s'estimava 
molt, el va apropar a la filosofia zen 
que des dels dies de la rue Blomet 
tant el fascinava. Després de visitar 
el Japó, el 1966,és palpable un can- 
vi en la sevo obra que, tot entroncant 
en la recerca del buit de 1925, s'o- 
bre als grans espais que posen de 
relleu lo forga del signe que fa del 
no-res la sevo podtica. 

Maria LluiJa Borras 

d'art. Des d'un punt de visto empiric, 
són fetes de bronze, una tecnica molt 
associada a la historia de I'escultura. 
D'altra banda, tenen un. lloc comer- 
cial distint i definible dins del mercat 
d'art contemporani, i amb freqüencia 
es compren i es venen com a obres 
d'art. Perb a nivel1 de la imatge, es- 
devé cada vegada més difícil consi- 
derar-los en aquests termes. No pre- 
nen tan sols el punt de partenga a 
través de moterials heterodoxos, co- 
ses que sota ordinaries circumstan- 
cies no tenen cap sentit o en tenen 
ben poc, sinó que lo tria sembla de- 
pendre obsolutament de la imagino- 
ció de I'ortista. Els objectes amb qu8 
estan formades aquestes escultures 
semblen no tenir un objectiu central; 
esdevé impossible parlar de compo- 
sició tal com aquesta 6s entesa tradi- 
cionalment. L'emplagoment de cada 
objecte dins I'escultura 6s tan arbj- 
trari com la selecció original. La dar- 
rera paradoxa rau en el conflicte 
entre el mitja i la imatge, la substan-' 
cia de bronzo i la predncia poetica, i 
a cada tombant del comí Miró ho 
posat una trampa per tal de capturar 
i subvertir el seu mitia: el bronze. 

William Jeffett 



É 
s habitual llegir o sentir 
que la bibliografia wbre 
Miró 6s extensíssima i ho 

6s en termes generals, 6s a dir, si 
tenim en compte la totalitat del que 
sobre ell s ' b  escrit. Per¿, si ens ate- 
nem a les monografies, nom6s cal 
comparar el nombre de publicacions 
existents sobre artistes d'una impor- 
tdncia similar com Picasso o Dalí (per 
posar uns exemples tbpics) per veure 
que, en termes quantitatius, aquestes 
superen les publicacions que s'han 
fet sobre Miró. Aquest és un fet atri- 
buible principalment a dos factors. 
D'una banda, a la mateixa camplexi- 
tat de I'obra mironiana que conver- 
teix la seva andlisi en una tasca de 
dificil execució. De I'altra, a la vida 
privada de I'artista, tan discreta i poc 
inclinada als excessos que no ha pro- 
piciat la publicacid de llibres que hi 
facin referbncia exclusiva. Si bé 6s 
cert el que acabem de dir pel que fa 
a la quantitat, tamb6 ho és que resul- 
ta difícil de fer una selecció justa per 
la gran qualitat que t6 la major part 
del que s'ha escrit sobre I'artista. 
Es a finals de la primera dkada del 
segle quan apareixen els primers ar- 
ticles sobre Joan Mir6, publicats a 
diferents revistes i diaris dlEuropa i 
Estats Units, per¿ caldrb esperar 
I'any 1940 per veure publicada la 
primera monografia sobre I'artista, 
obra escrita per ShOz? Takiguchi i 
editada a Tbquio (1). Es interessant 
remarcar com en uns moments tan 
primerencs I'interbs sobre I'obra de 
Miró traspassa ja les fronteres del 
m6n occidental. A Catalunya, I'any 
1949, apareixen dues obres que són 
les primeres que s'hi publiquen: Miró 
y la imaginación d'Alexandre Ciri- 
ci (2) i Joan M i d  de Juan Eduardo 
Cirlot (3). En la primera obra esmen- 
tada, Cirici aprofundeix en I'evoluci6 
estilística de I'artista, mentre que I'o- 
bro de Cirlot, on I'autor analitza I'es- 
sbncia més profunda de I'obra miro- 
niana, constitueix un dels primers es- 
tudis crítics que s'han fet sobre el 
pintor. 
L'any 1961, es publica a París un dels 
llibres cabdals per a I'estudi, andlisi 
i comprensió de I'obra de Mir6: el 
llibre de Jacques Dupin, Mid(4). 
Aquest és el primer catbleg raonat 
de la seva obra pictbrica on, junta- _ ment amb el treball sistembtic de ca- 
talogaci6 de les nombrosissimes pe- . ces que ja existien aleshores, Dupin, 
amic personal del pintor, dóna una 
visi6 completissima de la seva tra- 
jectbria personal i artística. La dissec- 
ció, diríem, que fa I'autor de les dife- 
rents obres ens revela els trets fona- 
mentals que configuren la grandesa 
artística de Miró. Les obres cataloga- 

des són les que pertanyen al període 
compres enire 191 4 i 1961. Propera- 
ment, sortirb puJdicada la segona 
part d'aquesta obra que arribarb fins 
a I'any 1983, any de la mort de I'ar- 
tista. 
L'any 1970, Roland Penrose, també 
amic personal de Miró, escriu un es- 
tudi (5) on analitza el seu món sígnic i 
simb¿lic, aixi com la influincia que 
per a ell tingué la poesia com a font 
de creació. Penrose remarca en 
aquesta obra un dels aspectes bbsics 
del món creatiu de Miró: la importbn- 
cia del m6n tangible com a camí per 
assolir la transcend8ncia. 
L'obra titulada Joan Mir6 (6) de Rosa 
Maria Malet, actual directora de la 
Fundació Joan Miró de Borcelona, 
desglossa en una visi6 acurada i con- 
cisa les diferents etapes de la vida i 
obra de Miró. El llenguatge ente- 
nedor d'aquesta monografia la con- 
verteix en una bona eina per a una 
primera aproximació a I'obra de I'ar- 
tista. 
A les monografies anteriorment es- 
mentades, els autors donen una visió 
general de la vida i obra del pintor, 
per6 també s6n fonamentals els Ili- 
bres d'anblisi d'aspectes concrets de. 
la seva trajectbria artística, les obres 
de catalogació de peces no pict6ri- 
ques o de recull sistembtic de textos. 
En I'apartat de llibres d'anblisi, cal 
esmentar el de Margit Rowell,Jocm 
Miró: Peinture = Poesie (7) que ens 
apropa al m6n poitic de Miró. 
Aquesta obra reuneix dos textos pu- 
blicats amb anterioritat i escrits amb 
tres anys de diferincia. Ambdós, 
peró, fan referincia a la profunda 
relaci6 de Mir6 amb la poesia. En el 
primer text, aparegut I'any 1969, 
I'autora estudia I'aspecte poetic de 
I'obra pictbrica de I'artista i, en el 
segon, I'objecte d'anblisi és la uti- 
lització directa que Miró fa de la 
poesia visual en certes teles. La con- 
clusi6 final de la tesi de Rowell ens 
remet a la fontastica frase de Joan 
Mir6: 'Pintura o poesia es fan com es 
fa I'amor; un intercanvi de sang, una 
abra~ada total, sense cap prudincia, 
sense cap protecció". 
També 6s important I'estudi que, des 
d'un punt de vista de la sociologia de 
I'art, fa Alexandre Cirici en el seu 
llibre Mir6 MiraM(8), publicat a Bar- 
celona I'any 1977. En aquesta obra, 
Cirici planteja la influbncia de I'epoca 
sobre I'artista i tamb6 la reloció in- 
versa, 6s a dir, la influt)ncia de Miró 
sobre la seva ipoca. Es remarcable 
I'anblisi que fa I'autor del lixic uti- 
litzat per I'artista en les seves obres, 
la comprensi6 del qual és ksica per 
comprendre-les en llur profunditat 
total. 

Pere Gimferrer publica Mir6, colpir 
sense nafrar (91, I'any 1978. En 
aquesta interessant obra, Gimferrer 
ens fa entrar en I'univers mironib res- 
saltont la importbncia d'elements tan 
diversos com I'objecte, la poesia, els 
signes i els símbols, la natura, etc. 
q"e tenen una gran importbncia en la 
seva creació artística. 
Davant la multidisciplinarietat de 
Joan Miró, cal remarcar també la pu- 
blicació de llibres que aprofundeixen 
en els aspectes no pictdrics de I'artis- 
to. Un exemple són les dues obres 
publicades per Maeght sobre I'escul- 
turo i la cerbmica de Miró. La prime- 
ra, els autors de la qual s6n Alain 
Jouffroy i Joan Teixidor (101, ens en- 
dinsa en el món fascinant de les se- 
ves escultures amb un recull molt do- 
cumentat i il-lutrat. La segona obra, 
de Jos6 Pierre i José Corredor-Ma- 
theos, (1 1) és un estudi sobre la fruc- 
tuosa relació de Mir6 i Artigas en el 
món de la cerbmica. 
Un tipus de llibre que sol facilitar la 
investigació sobre un artista és I'obra 
sistembtica que recull i documenta el 
major nombre de peces. En aquest 
sentit, els sis volums de MW litogra- 
phe, apareguts en el període que va 
de 1972 a 1992 i d'autoria diversa, 
s6n fonamentals per a I'estudi de les 
litografies de Mir6. També els tres 
volums escrits per Jacques Dupin so- 
bre els gravats de Miró, publicats per 
Daniel Lelong a París sota el titol de 
Miró graveur i 1 2) faciliten I'estudi de 
la seva extensa producti6 grbfica. 
Al costat de I'obra pictorica, I'escul- 
tura, la cerbmica, I'obra grbfica, etc., 
Miró tingué una relaci6 importantíssi- 
ma amb el m6n del llibre en il.lustr?r 
les obres dels seus amics poetes. Es 
per aixi, que el catbleg raonat dels 
llibres de Joan Miró, obra de Patrick 
Cramer, publicat el 1989 i editat per 
ell mateix ( 131, constitueix un instru- 
ment de treball magnífic que permet 
descobrir un altre dels aspectes de 
I'aventura creadora de Miró. 
En un altre ordre de coses, cal fer 
referincia al llibre de Victbria Com- 
balia El descubrimiento de Miró: Mir6 
y sus criticos, 1918- 1929 (1 4). en el 
qual es demostra, a través de la re- 
producci6 de diversos articles publi- 
cats en aquesta ipoca, que 'Miró no 
fou un artista tan incompris en els 
seus inicis com s'havia cregut fins 
aleshores. Es tracta d'una obra ben 
documentada i que mostra la crítica 
de I'ipoca com a molt ben informada 
i activa. 
No podríem acabor sense fer esment 
de dos llibres de caire molt divers, en 
els quals, peri,, és la veu de Joan 
Mir6 la que es fa sentir. Es tracta de 
la sirie de converses entre George 

Raillard i Joan Miró, recollides en el 
llibre anomenat Ceci est /a couler de 
mes raves (15) i el recull de textos i 
entrevistes efectuats per Margit Ro- 
well i que porta per títol Joan Mird: 
Selected writings and interviews ( 16). 
El primer es un testimoni certament 
únic perqui, a través d'una conversa 
distesa, Joan Mir6 ens descobreix les 
claus de la seva creaci6 artística. En 
el segon, perfectament documentat, 
Margit Rowell fa emergir la persona- 
litat de Joan Miró a través de les 
cartes que va escriure als seus amics, 
de les entrevistes que va concedir i 
dels seus propis textos. 
Com podem veure, la varietat de Ili- 
bres publicats és bmplia i, amb la 
lectura, es pot comprovar que la 
seva qualitat 6s la millor eina per a la 
comprensi6 de I'obra i personalitat 
d'aquest artisto fascinant que fou 
Joan Miró. 
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SOBRETEIXIMS I SACS 

ues sdries registre de connotacions que va del situar un punt a I'interior del cercle SQCS que són socs 
Ve't aquí els sobreteixims i parrac a la bandera. involuntari. Un gran ull apareix sense El món dels sacs 6s una altra realitat, D els sacs de Miró. Sobretei- L'ordre dels colors mprats no 6s par que I'autor n'hagi thgut la intenció. paral~Wa a k dels sabreteirims. UI 

xim és un mot antic catala que desig- arbitrar¡. Miró retalla primer el ver- Fins i tot el1 mateix se sorpren de base humana 6s un feed-back molt 
na uns pedagos petits de teixit apli- mell, amb la sola intenció de respon- veure'l néixer i mirar. sensibilitzat. Es tracta de sacs con- 
cats en un tros de teixit més gran. 
Aquest nom s'escau a la mena d'ob- 
jectes que Miró ens presenta ara, els 
quals, malgrat que semblin tenir el 
mateix aspecte, no són exactament ni 
collages ni tapisseries. Pel que fa als 
sacs, efectivament ho són, pero S&- 
viament elaborats. 

Una base humana 
Els sobreteixims parteixen d'una idea, 
la de I'atzar enriquidor, i d'uno acti- 
tud, la de Peiwoh davant I'arpa, del 
músic japonbs que meravella I'audi- 
tori deixant que I'arpa toques sola. 
Miró partix d'una realitat humana, la 
tapisseria neutra, preparada per un 
artesa jove, Royo, amb materials i 
punts diversos. Sobre un ordit de 
jute, confecciona una trama variada, 
jute teixit amb el punt anomenat 'gra 
de miHn de tonalitats rosades; espart 
verdós nuat amb fibra blanca de 
cotó; grans anelles de cordes de cb- 
nem; teles inflades i Iligades, o tam- 
bé cordill sigui retorgat o trenat. E l  
canvi de materials dóna al coniunt 
una estructura tancada verticalment, 
quan les peces són grans, o també 
horizontalment. 

1 'atzar provocat 
Sobre aquesta base humana, carre- 
godo d'historia, de connotacions en 
el treball secular dels homes, a cosa, 
a cavall dels muls o en el paroment 
de tendes i carros, Miró provoca I'ar- 
ribada de I'atzar. Es tracta del foc. 
Ruixa amb benzina l'obra de I'astúcia 
i de la constancia, i I'encén. De segui- 
da, amb escombres xopes d'aigua, 
s'esforga a posar Iímits a la destros- 
sa. El resultat 6s un tapís nou, enriquit 
amb cremades, fibras ennegrides, fo- 
rats, estrips ... que li donen un caire 
sinistre. 

El color o pedaqos 
Aleshores apareix Miró, el bruixot, i 
comenga un treball amorós. El de 
pensar, agombolar, adobar. Amb 
unes tisores retalla grans trossos de 
feltre de colors vius i els cus com a 
pedagos sota o sobre dels forats, dels 
estrips, o de les vores socarrimades 
pel foc. Quan els pedagos són per 
sobre, cosits amb fils i a grans punta- 
des, com els que fan els soldats i els 
mariners, es veu prou bé el seu con- 
torn que no dissimula la brutalitat 
dels inspirats cops de tisora. Quan 
els pedagos són per sota, ens espien 
misteriosament. De vegades, desbor- 
den ilur funció d'arranjarnent i s'ama- 
guen o tomben en cascada, en un 

dre a I'estímul del negre creat per 
I'incendi. Un cop ha instal.lat el ver- 
mell comenga a jugar amb el blau. 
Sera el blau qui donara la resposta 
al verd i finalment, el groc esdevin- 
dra el darrer que parli. 
De vegades, molt poques, intervé el 
violeta. Només es tracta -diu Miró- 
d'una compensació o algun dels ex- 
cessos del groc. Per exemple, en el 
sobreteixim del gran peix. 

Testimonis 
L'operació quotidiana després del 
tissatge, cremadissa i apedagat, rau 
a enganxar objectes damunt del su- 
port. Aquí entrem en I'inedit. Miró, a 
més dels teixits, també havia fet ser- 

Maquillatge 
La sisena operació consisteix a enne- 
grir algunes arees amb una mena de 
maquillatge que completa I'acció del 
foc. Finalment, el maquillatge avanga 
amb colors Ilangats, esquitxats, que 
regalimen o, simplement, que hi ro- 
manen. Es tracta sempre d'una tintura 
ld'un copolymere) acrflic anomenat 
'La cocone" barrejat amb aigua. 
En record dels sacs, els sobreteixims 
porten sovint carbcters impresos amb 
plantilla, tal com apareixen sobre els 
embalatges. Quan es tracta dlaix¿, a 
Miró li agrada d'afegir-hi la planxa 
de xapa perforada que ha servit de 
plantilla. 

vir, d'aix6 ja fa temps, papers cre- 
mats. Ho havia barrejat. Pero els so- 
breteixims reben objectes agregats 
que no s6n pos elements iconografics 
ni de textura, con en els vells colla- 
ges, sinó documents que completen 
la referencia a un acte que ha tingut 
Iloc, I'acte moteix de construir la 
pega, perque són, precisament, les 
galledes .de plastic, fetes servir per 
contenir I'aigua o la pintura, les tiso- 
res amb que s'ha retallat, les escom- 
bres usades per pintar, cordes i tro- 
ques de llana de colors que van 
participar en el treball, aixi com el 
pot dels claus, etc. 
Aquests objectes són respectats tal 
com són. No es tracta pos de les 
metamorfosis del surrealisme, sinó 
més aviat d'una presencia objectiva, 
més real que el real comercial del 
'Pop" i tan conceptual com el Con- 
ceptual, ates que ens informa sobre 
un acte. Aquests objectes són sencers 
i conserven les etiquetes comercials 
d'origen dels fabricants o dels vene- 
dors. Fins i tot hi ha etiquetes amb el 
preu: una escombro de 12 pts., una 
galleda d'alta qualitat "Mik". 

1 'escriptura 
La cinquena operació consisteix a 
tragar entre les toques de les crema- 
des, els pedagos de feltre i els obiec- 
tes cosits, grans grafismes en negre 
sobre superficies clares o en blanc 
de les árees cremades. Corbes gene- 
roses que no són més que el trag de 
grans gestos amb els bragos. talla- 
des per trets violents com cops d'es- 
pasa o coronades per puntes ele- 
gants com banderes o banyes. Altres 
Iínies es gronxen, es compensen, es 
recolzen mútuament, o suggereixen 
I'oscil:ladó d'un balanci. 
Sovint una línia es tanco de nou so- 
bre ella mateixa i convida la ma a 

Aventures en el m6n 
¿els sobreteixims 
Es apassionat de visitar els sobretei- 
xims. Ens hi esperen tota mena de 
sorpreses. En un indret determinar, 
un rectangle vermell tacat de negre 
atreu la nostra atenció. Ens sentirem 
agafats per les tenalles d'un grafisme 
blanc, sota I'amenaga d'una punta 
de ganivet groc i sobre una Ilarga 
serie de linies presidides per una tira 
blanco. Una taca blava flota més 
amunt del groc enlluernador d'un fel- 
tre retorgat. En una altra banda, un 
verd preciós domina grans vies blan- 
ques entre 'frottis" vermells, verds, 
blaus, on penetra una punta blanca. 
Més enllb, un m¿nec d'escombra 
d'un verd blanquinós ens porta vers 
I'atracció de dues convexitats en 
blanc, on trossos de color groc i blau 
dialoguen mentre el vermell fereix el 
conjunt. També podem veure un verd 
molt pur entre dos cossos cremats 
perfilats de blanc; la vertical groga 
sota la cúpula, el gran pedag groc, 
com un peix, marcada amb una G 
negra, ferida pel blanc i voltada de 
blau, sotjada pel verd i expiada per 
una escletxa de llum violeta. També 
podem distingir diversos grafismes, 
com caracters xinesos, damunt d'un 
sac enganxat entre la flama verme- 
Ila, la llana blava que cau i la ferida 
que deixa veure un fons incandes- 
cent. Encara hi ha el dioleg de galle- 
des vermelles i verdes damunt del 
grafisme i moltes altres coses; el so- 
breteixim amb una galleda que sem- 
bla escampar el color blau, materia- 
litzat per un pellingot de feltre o bé 
la gran composició de pedagos 
blancs que porten lletres amb un sar- 
git blau i diverses plantiiles on el vio- 
leta Ilanga una mirada furtivo a tra- 
vés d'una ferida entreoberta. 

crets, histories, amb tota la seva rea- 
litat contextual, econbmica i tamb6 
política. 
Des dels bells sacs de cotó de la 
farina Caribbean, provinents de Min- 
neapolis i que tenen emblemes ama 
ricans de color vermell i blau, fins als 
sacs rústecs i marronosos, en jute, 
del sucre d'Almeria. 

Els sacs com a actors 
En coneixer el metode del treball de 
Miró podem reconstituir les opera- 
cions de construcció a la vista deis 
resultats. Mirar-los 6s escoltar-los o 
Ilegir-los. 
Heus ací un sac preciós de dues ca- 
res que en aitre temps havia estat un 
sac ple de sucre. Una escombra amb 
un lligam de plbstic rosat el trovessa, 
s'enfila cap amunt com un pal de vai- 
xell i descend cap avall com una cua, 
tot donant al sac una arquitectura 
fins a cert punt animal. Un feltre blau 
lligat de gairell, amb les puntes que 
pengen, pren la forma de dues potes 
mortes. Una feix de llana vermella 
envolta el conjunt com una corbata 
de bandera. El blau presideix una 
gran brea textil embrutada de negre. 
El verd, a I'altra bando, estb envoltat 
d'un grafisme carregat d'energia. En 
el cas d'un sac estripat, I'emoció bro- 
Ila dels cordills que li pengen. En un 
altre, un pedag vermell escarlata dia- 
loga amb cordes humils. M6s enllb, 
els grafismes han prodult el fenomen 
sorprenent d'un ull. Miró diu que I'ull 
s'ha prodult tot sol. Unes cordes s'ar- 
rosseguen mes avall, per terra, com 
a resposta a la seva mirada inespe- 
rada. Sobre un gran sac s'enrosca la 
corda blavosa com a resposta a una 
taca vermella. Fou el feltre vermell 
que en demana la presencia. Més 
ben dit, que va exigir-la. 
Un dels sacs mes bells, amb un gra- 
fisme molt exacte sobre una de les 
cares, deixa lliscar fins al terra un 
seguit de cordes cargolades, mentre 
que, a I'altra cara, un gran ull suscitat 
per la forga del vermell us mira. MBs 
Iluny, un sac ferit deixa anar llana es- 
carlata. 
Aquests sacs són una mica com per- 
sonatges i moshVen una certa ambi- 
güitat. Tan aviat hom hi veu víctimes 
escorxades, obertes en canal, com 
estendards triomfants, guamits de 
trofeus, de fragments de botí o de fe- 
titxes. 

Una tasca /largo 
Aquests sobreteixims i sacs són el 
fruit d'una tasca llarga i pacient. Miró 



hi ha treballat en diferents fases du- 
rant sis mesos. Ho ha fet a la seva 
manera, treballant-10s tots alhora. 
Tots han passat, si fa o no fa al ma- 
teix temps, pel lent cerimonial de la 
cremada, de I'apedacat, del collage, 
dels signes, dels maquillatges ... 
Hi treballava amb un utillatge de pin- 
zells rodons i alguns en forma de 
paleta, fins a 30 cm. d'amplada. 
Al matí, Mir6 es llevaba d'hora i es 
lliurava a la seva tasca tot el matí, 
des de dos quarts de vuit, agafant- 
ne ara un, ara I'altre alternativament. 
Així feia madurar de forma simultbnia 
I'ample verger dels seus sobreteixims 
i sacs. 
Una pausa per dinar i una migdiada 
curta, el temps suficient per tal de 

retrobar la serenitat mental, indis- 
pensable per continuar a la tarda. 
Despres, reprenia el tre~ball fins al 
vespre. 
De vegades, quan una peca sembla- 
va acabada, sentia de sobte la ne- 
cessitat de retocar algun detall, ac- 
centuar un tret, subratllar una forma, 
tancar una línia trencada o polir una 
taca de color. Hi ha dues classes de 
sobreteixims: els &una cara i els de 
dues cares, passa el mateix amb els 
sacs. Els objectes d'una cara s6n per 
penjar-10s a la paret i tenen una es- 
tructura de fusta que els fa de suport. 
Els altres s6n lliures. flexibles, prepa- 
rats per ser penjats al sostre i roman- 
dre al bell mig de I'espai, visibles per 
tots dos costats. 

Un sentit 
Els sobreteixims i els sacs con.stituei- 
xen dos testimonis d'una actitud i 
d'una manera de fer. Són I'obra d'al- 
gú que parteix d'una certa fe en I'au- 
tonqmia del jo i que cerca la llibertat, 
maximum a nivell mental. No es trac- 
ta pas de cercar el lligam lbgic entre 
les coses, no vol donar pas una ex- 
plicaci6 del món. Accepta les pulsions 
personals com a realitats de base i 
I'atzar -la sort, per dir-ho així- com 
una forga meravellosa. Partit per 
aquesta doble acceptació, es deixa 
dirigir del plaer. No es tracta pas de 
I'anarquia. Es el respecte per la es- 
pontaneirat, un respecte escrupui6s i 
paradoxalment rigorbs, meticulós 
fins a I'extrem. El plaer per la desco- 

berta és la seva guia, seguit de prop 
pel plaer de saltar per damunt dels 
prejudicis de tothom. 
Arriba, doncs, a una veritable i eficag 
metodologia, i a lliurar-nos sense vo- 
ler una imatge de la realitat molt 16- 
cida, ancorada en el moment histb- 
ric. A 1'8poca del capitalisme d'au- 
to-regulaci6, el seus sobreteixims i 
sacs sbn manifestacions molts vives 
del que podríem anomenar I'art del 
feed-back, que comunica no sola- 
ment I'energia del propi ale, sin6 
també la resposta -reflex rbpid- als 
estímuls donats per I'entorn humb. 

Alexandre Cirici 

any 1925, el crític d'art L 9 Sebastib Gasch procbma- 
va en un article a la Gase 

to de les Arts: 'L'obra de Joan Mir6 
representa, dins el clos de la pintura 
moderna, I'esforg m6s original i im- 
portant que s'ha realitzat després de 
Picasso". 
Amb aquesta afirmació, rotunda i 
contundent, Gasch pren el compro- 
mís públic de defensar per sempre 
m6s I'obra de Joan Mir6, artista amb 
el qual I'uní una gran amistat durant 
llargues decades. 
Si Miró representa el primer pintor 
modem després del classicisme pi- 
cossia, Gasch és també dins el con- 
text de Catalunya i de I'Estat espa- 
nyol, el primer crític d'art compromes 
amb I'avantguarda i I'art modern. 
Pero tampoc no seria possible afir- 
mar que Barcelona i Catalunya ha 
participat en I'actitud avantguardista 
sense la presencia de la figura més 
emblembtica de I'esperit de I'avont- 
guarda: el galeristo Josep Dalmau. 
Ara, una exposici6 titulada "Miró- 
Dalmau-Gasch. L'aventura per I'art 
modern, 191 8-1 937". comissariada 
per Joan Minguet i Batllori, Jaume 
Vidal i Oliveras i Pilar Parcerisas, que 
presenta a Barcelona el Centre d'Art 
Santa Mbnica durant la celebracid 
del centenari de Joan Mirb, intenta 
analitzar les relacions i els compromi- 
sos existents entre aquests tres lluita- 

--' dors per I'art modern: un artista, un 
crític i un galerista, tres figures que 
permeteren que Catalunya entrés, 

. encara que des de la periferia i la 
marginalitat, en els quadres de I'a- 

- vantguarda internacional. 
Josep Dalmau ( 1867-1 9371, pintor, 
restaurador, antiquari, galerista i 

JOAN MIRO I L9AVENTURA 
PER L9ART MODERN 

promotor de les arts fou un visionari dualment- una nova generació que 
que llangb la seva utopia des de les lluita per I'art modern i aquest fet els 
boires del simbolisme a la claredat unirb en una sblida amistat que ge- 
rupturista de I'avantguarda. Va ser 
en la seva galeria del carrer Portafer- 
rissa de Barcelona, local que va re- 
gentar entre 191 l i 1923, on va pro- 
jectar els seus anhels progressistes 
mitjangant exposicions de I'avant- 
guarda internacional, entre les quals 
destaquen I'exposició d'art cubista, 
I'any 1912, amb obres tan cabdals 
com 'Nu descendant une escalier", 
de Marcel Duchamp, Ileng que a Bar- 
celona va passar sense pena ni 
glbrio i que, un any més tard, consa- 
graria Duchamp en I'exposició de 
IWArmory Show", de Nova York. 
També Dalmau promogué I'exposició 
'Art frances d'Avantguarda" I'any 
1920 i altres mostres individuals 
d'artistes moderns: Torres-Garcia, 
Albert Gleizes, Helena Grunhoff, Ser- 
ge Charchoune, Otto Weber, Van 
Dongen, Salvador Dalí o Francis Pica- 
bia. Aquest últim, en una sonada ex- 
posici6 presentada per André Breton 
el 1922. La presencia de Picabia a 
Barcelona es deix¿ ja sentir anterior- 
ment quan, refugiat a la capital cata- 
lana de la fressa dels canons de la I 
Guerra Mundial, llancb els quatre 
primers números de la revista "391" 
des de Barcelona, en els entorns de 
Dalmau. Aixb ha fet que Barcelona 
figuri, encara que des de la periferia 
i sovint amb forca errors, en les histb- 
ries internacionals de 'dadb". 

nerarb una correspondencia de gran 
interes. Aquests artistes s6n J.F. Rb- 
fols, E.C. Ricart, R. Sala i Joan Mirb. 
Per a tots aquests artistes i altres, 
Josep Dalmau era més que un gale- 
rista. De les cartes que entre ells s'a- 
dreqaren durant aquesta &poca se'ns 
despren que Dalmau els aconsellava 
en les tecniques pictbriques, en I'ús 
de materials, en la perdurabilitat de 
I'obra pictbrica -una de les majors 
preocupacions de Joan Miró. Cal no 
oblidar que Josep Dalmau tenia fama 
de bon restaurador i que es va con- 
sagrar com a tal en la recomposició 
de I'obra de Marib Fortuny La batalla 
de Tetuún. Perb, a més, Dalmau els 
comprava de tant en tant alguna pin- 
tura, els ajudava a trobar estudi o, a 
causa que era un dels pocs que havia 
viatjat a Paris, Londres, Anvers i al- 
tres ciutats europees, tenia molts 
bons contactes arreu dlEuropa. Era 
una finestra oberta al m6n. Les seves 
exposicions a les Galeries Dalmau 
eren sempre molt esperades per 
aquest grup de joves. 
L'any 1918 Dalmau exhibeix la pri- 
mera mostra individual de Joan Mir6, 
integrada per prop de dues-centes 
obres, de les quals poc m6s d'una 
seixantena s6n pintures i la resta di- 
buixos. S6n obres que mostren I'ar- 
reloment de Miró a Catalunya, a les 
terres vermelles de Mont-roig, Ciura- 

Per6 també Dalmau va exposar en no, Prades, paisatges pintats sota la 
aquestes galeries els artistes joves devoci6 per ~6zanne i el fauvisme, 
que intentaven a Catalunya trencar perb amb un desig, ia apuntat, d'es- 
amb la tradicid i amb el realisme im- tructurar el color segons els dictats 
posat pel Noucentisme. Es així com, d'una sensibilitat i un ull especials per 
entre 191 6 i 191 8, exposara indivi- reflectir la realitat. 'Tot estb contin- 

gut dintre la realitat", diu Mir6 al seu 
amk Ricart en una carta del 191 9. En 
aquesta ?poca, ~ i r 6  veu el paisatge 
i tot all¿ que conte com un gran es- 
pectable: 'el teatre de la natura". 
Al seu entorn, el seu amic E.C. Ricart 
ha deixat escrit a les seves membries 
inedites la particular sensibilitat de 
Joan Miró i la seva passi6 per C6- 
zanne: 'A Mirb li costava un gran 
esforg de precisar la forma dels ob- 
jectes i, sovint, havia de refiar-se del 
control tbctil més que no pas de la 
vista. Si aquell cantell de taula era 
agut o si aquella nansa de cbntir era 
roma, no ho veia sempre a primer 
cop d'ull s'havia d'apropar i, bdhuc, 
tocar-ho. La seva visi6 del color no 
era pas més precisa. Els seus paisat- 
ges de Ciurana i de Mont-roig de 
I16poca galiniana, amb els tons del 
cel damunt dels arbres i els els arbres 
damunt del cel ho palesen prou i...). 
La influencia de CBzanne i la seva 
gran passi6 van fer-li observar 1'0s- 
pectacle de la naturalesa d'una ma- 
nera nova, i Miró s'extasib amb la 
forma dels objectes, fins arribar a 
analitzar els més petits detalls i plas- 
mar-10s d'una manera altament rao- 
nada i decorativa. Si havia de pintar 
un cep, per exemple, no es limitava a 
interpretar el que veiem des de flor' 
de terra i hi representava les arrels i 
tot". 
En aquesta exposici6 de 191 8 a Can 
Dalmau -i de la qual la mostra 'Mirb 
Dalmau-Gasch" exhibeix algunes de 
les pintures que hi figuraren- no es 
va vendre ni una obra de Joan Mir6. 
Va ser una exposició contestada i re- 
butjada pel públic. Serb Sebastib 
Gasch qui ho recordi en articles pos- 
teriors: 'alguns dels dibuixos que 



Joan Mir6 exposb el 191 8 a les Ga- 
lereis Dalmau foren esquingats des- 
pietadament. I algú s'imposb la tasca 
feixuga de no moure's tot el sant dia 
de I'exposici6 per tal de notificar als 
visitants que tot all6 era obro d'un 
boig". I en un altre article: 'Tothom 
recorda les burles sagnants, I'hostili- 
tat despietada, el tracte cruel de que 
era objecte Joan Mir6, considerat 
únicament com a foll (...I. Fins que 
.sobrevingué I'inevitable. Mir6 es de- 
cidí a emigrar. I es traslladb a París. I 
I'hostilitat despietada que no havia 
cessar de perseguir-lo implacable- 
ment, es convertí autombticament en 
admiraci6 incondiciona" ('La Publici- 
tat", 1932). 
Despres ¿'aquesta expasici6, Mir6 t6 
nomes una obsessi6: Paris. Fins que 
s'hi instal-lb el mar$ de 1920, essent 
ben acollit pels ambients surrealistes, 
amb els quals, si b6 no s'hi adscriurd, 
guardarb. al menys, una refaci6 de 
companys de viatge. Gasch, en refle- 
xionar sobre aquest punt, ha dit: 'Els 
superrealistes s'han apropiat el nos- 
tre amic. Ell, malgrat haver-se negat 
categbricament de signar cap mani- 
fest del grup, es trobb molt b6 durant 

un cert temps en semblant ve'inatge 
(...I. Si Mir6 pinta com pinta, si Mir6 
es troba d'acord en algunes de les 
directives del superrealisme, no 6s 
per haver accedit als dictats d'una 
moda possatgera. Es perque el seu 
temperament I'aconsella de fer-ho 
així. Mir6 s'ha trobat insensiblement 
en el camí dels superrealistes" ("La 
Veu de Catalunya", 1928). 
A París, Miri, cerca el contacte amb 
Picasso i, al mateix temps, aprofita 
els contactes parisencs del marxant 
Josep Dalmau, el qual aconsegueix 
de pactar-li una exposici6 a la Gale- 
rie La Licorne de París per al 1921, 
tot pagant el prefaci al prestigi6s crí- 
tic Maurice Raynal, el que pot Bsser 
considerat el primer intent d'exporta- 
ci6 de la pintura catalana a I'estran- 
ger. Aquesta exposici6 no va rebre 
del públic ni dels col.leccionistes 1'6- 
xit esperat i marcar6 el final de la 
relaci6 contractual de Joan Mir6 i Jo- 
sep Dalmau. Mir6 triomfar6 a Paris 
amb Pierre Loeb i les seves galeries, 
un marxant molt més potent, que ab- 
sorbirb cbmodament els esforgos que 
havia fet Dalmau per promocionar 
Mir6. 

Mentre la relaci6 de Joan Mir6 amb 
Josep Dalmau es distanciava cada 
cop mes, s'estretia I'amistat entre 
Joan Mir6 i Sebastib Gasch, que es 
convertir¿ a partir d'ara en I'ambai- 
xador de la pintura de Mir6 a Cata- 
lunya, país en el qual no tornar6 a 
exposar individualment fins al 1949 i 
ja amb carbcter d'homenatge. Mit- 
jangant articles a les revistes espe- 
cialitzades de 1'8poca. Gasch seguirb 
defensant Joan Mir6 com una fita 
dins I'art modem, a pesar dels anys 
de franquisme, enllagant-lo amb Pi- 
cosso i Ddí, essent amb aquest últim 
amb qui tomb6 establir6 més tard 
una particular comunicaci6.. 
Es així com Gasch en diferents textos 
articula per primera vegada els pro- 
tagonistes de I'avantguarda a Cata- 
lunya. Dalmau queda com el seu veri- 
table introductor i Picasso, Mir6 i Dalí 
com les portes del futur: 'la pintura, 
perb, est¿ cridada a desaparhixer, 
carés inapta a satisfer les necessitats 
espirituals de la nostra Apoca" (...I. 
Equidistants de la pintura i de les es- 
mentades activitats, perb, hi ha uns 
quants pintors, molt pocs: els més do- 
tats, els més intensos i els més purs. 

Uns pintors clarividents que s'han 
adonat del trbgic carrer6 sense sorti- 
da on evoluciona penosament la pin- 
tura... Aquests pintors s6n tres, Picar- 
so, Mir¿, Dalí. Les realitzacions d'a- 
quests pintors, que ja no poden 6sser 
anomenades pictbriques s6n I'arma 
amb la qual s'assassinarb la pintura, 
el trampolí que permetrb a una prbxi- 
ma generaci6 de saltar des de 1'8po- 
ca pictbrica a I'hpoca futura, que 
permetrb, a uns joves, potser encara 
no nats, de lliurar-se de ple a activi- 
tats més en consonbncio amb la nos- 
tra &pocan IUL'Amic de les Arts", 
núm. 39, 1928). 
No hi ha dubte que a Joan Mir6, 
Josep Dalmau i Sebastib Gasch els 
uní la passi6 pel present, la visi6 del 
futur, el risc per all¿ nou, la radicali- 
tat d'una actitud, I'esperit de moder- 
nitat, la consciencia d'una nova Bpo- 
ca, el treball incansable, el geni i la 
rauxa, la utopia de canviar el m6n i 
de transformar el cofoTsme de la so- 
cietat catalana, immersa en un pro- 
vincianisme que ha durat decades. 

Pilar Parcerisas 

PRESENCIA DE MIRO ALS CARRERS 
n motiu del centenari del 
naixement de Joan Mir6 E IBarcelona, 1893 - Ciutat 

de Mallorca, 1983) s'ha pres la ini- 
ciativa de declarar I'any 1993 com a 
I'Any Mir6. Per aixb, al llarg d'aquest 
període s'esdevenen i s'esdevindran 
tota mena d'activitats, commemora- 
cions, simposis, edicion! i exposi- 
cions, principalment a Catalunya, 
per¿ tamb6 a diversos indrets de tot 
el m6n. Un dels successos culminants 
6s I'exposicib antolbgica que del 20 
d'abril al 30 d'agost es podrb veure 
a la Fundaci6 Joan Mir6 de Barcelo- 
na i que despres es traslladar6 a 
Nova York. 
Qualsevol commemoraci6 cultural 
d'aquesta mena hauria de servir, bd- 
sicament, per reunir, tornar a veure, 
descobrir i redescobrir I'obra que 
ens ha llegat I'homenatjat i per fer-la 
arribar a un públic cada cop m6s am- 
pli i nombr6s. 
Aquest és, doncs, un bon moment per 
recomanar la visita als museus, a les 
fundacions i a les institucions que ex- 
posen obres de Mir6. Deixant de 
banda aquells museus que tenen en- 
tre els seus fons esplhndides peces, 
com ara el MOMA de Nova York, 
voldriem recordar aquí tres funda- 
.tions dedicades en gran part o ex- 
clusivament a I'obra mironiana. Totes 
tres es troben en terres que perta- 
nyen a I'brea cultural cotolano. Ens 
referim a la Fundaci6 Maeght a Sant 

Pau de Venga (Franga), a la Fundacid 
Pilar i Joan Mir6 a Mallorca, inaugu- 
rada darrerament, i a la Fundaci6 
Joan Mir6 de Barcelona. 
Perb, a banda d'aquestes institu- 
cions, I'obra de Miri, ha estot i és 
present també a diferents espais pú- 
blics, als parcs, als carrers i a les 
places de diverses ciutats. Per tant, 
nomes passejont per aquests indrets 
ens podem trobar amb obres que 
s6n a I'abast de tothom. Aquesta 
presencia al carrer de I'obra miro- 
niona la podem agrupar en diversos 
tipus de treballs. 
D'una banda, Mir6 va realitzar al 
llarg de la seva vida un nombre con- 
siderable de cartells que, en el seu 
moment, van tenir gran difusi6 i resd 
popular. Alguns d'oquests cartells 
han assolit amb el temps un carbcter 
simbblic i paradigmbtic i tenen un 
gran valor des del punt de vista plbs- 
tic, histbric i sociolbgic. 
Un dels m6s coneguts -o dels més 
antics- és, sens dubte, Aidez /'Es- 
pagne 11 937), a favor del govern de 
la República espanyola durant la 
Guerra Civil. Es tracta de lo imatge 
d'un personatge amb el brag algat i 
el puny tancat -un brag i un puny més 
grans que el cap- realitzat amb co- 
lors vermells i groc sobre fons blau, 
que produeix un gran impacte visual i 
té una enorme forga expressiva. 
Molts dels cartells han estat realitzats 
en ocasid de les seves exposicions. 

Entre aquests podem citar, per exem- 
ple, el de I'exposici6 internacional 
del surrealisme organitzada per la 
Galeria Maeght de París el 1947, el 
de I'exposicib a la Galeria Matoras- 
so de Niga el 1957, el de I'exposici6 
a la Tate Gallery de Londres el 1964, 
etc. Molts altres estan relacionats 
amb el m6n de la cultura en general i, 
m6s concretament, n'hi ha alguns que 
volen constribuir a 11expansi6 i difu- 
si6 de la cultura catalana entesa en 
el seu sentit més ampli. 
Algunes escultures de Mir6 es troben 
tamb6 en llocs públics i formen part 
del paisatge urbb. Moltes d'aquestes 
peces es troben als iardins i a les 
terrasses de la Fundaci6 Maeght de 
Sant Pau de Venga. L 'arc (1 9631, To- 
tem (19681 i els ocells lunar i solar 
realitzats omb marbre de Carrara el 
1968 s6n algunes de les més desta- 
cades d'entre aquestes obres. 
En ocasions, les escultures públiques 
de M e  assoleixen grans dimen- 
sions. Es el cas de la pega monumen- 
tal de Xicago o de Dona i ocell, amb 
la seva imponent aparenga fbl.lica 
que es trobo al Parc de I'Escorxador 
de Barcelona des del 1982. 
Uns altres treballs de Mir6 realitzats 
en espais públics s6n els murals. El 
primer treball mural que realitzb Mir6 
va ser El Segador per al Pavell6 de la 
República Espanyola de I'Exposici6 
Internacional de Paris, el 1937. Es 
tractava d'una gran pintura, que co- 

bria una de les parets interiors de 
I'edifici, i representava la figura d'un 
camperol de coll estret i cap molt 
gran amb els bragas algats i una fals 
a la mb. Malauradament aquest pri- 
mer mural mironib no ha arribat fins 
als nostres dies, tan sols en tenim 
testimoni per mitjb de fotografies. 
El 1947, Mir6 viatja per primer cop a 
Nova York, on va viure durant uns 
mesos, per treballar en la realitraci6 
d'una altra pintura mural de 3 x 10 
metres destinada al restaurant del 
Cincinnati Terrace Hilton Hotel. I, el 
1950, du a terme una nova pintura 
mural (d'l ,w x 5,90 metres) per ai 
menjador del Harkness Graduate 
Center de la Universitat de Harvard. 
Durant els anys cinquanta Mir6 s'ini- 
cia en la cerbmica i realitza una gran 
quantitat d'escultures en col.labora- 
cib amb el ceramista Llorens Artigas, 
que des d'aleshores ser6 un dels 
seus millors amics i col..laboradors. 
Per aixb, quan rep I'encbrrec de fer 
dos murals per a la seu de la UNES- 
CO a París decideix fer-10s amb ce- 
rbmica. EI 1958, el Mur ¿u Soleil 
(3 x 15 metres) i el Mur de la Lune 
(3 x 7,5 metres) s6n instal.lats en el 
seu emplogament definitiu. 
Com diu Rosa Maria Malet, en la 
seva biografia de Mir6, 'els de la 
UNESCO determinen I'inici d'un re- 
marcable conjunt de murals que res- 
ponen a la idea de Mir6 de fer una 
cerbmica de carbcter públic, no res- 



Wingit, i pknament integrada a I'en- 
torn arquitectbnic, concepte que hau- 
ria de desenvolupar I'any 1960 quan 
fa el mural per a la Haword Gradua- 
te School; el 1964, el de la Handels- 
hochschule de Sankt Gallen i el de la 

helm-Hack-Museum de Ludwiglhafen 
i el de la Kunsthaus de Zuric; el 1972 
el del Museu de VitOria; el 1976 el 
d'lBM-Barcelona; el 1979 el del Pa- 
lau de Congressor de Madrid". 
Alguns d'aquests murals arriben a 

Fundacid Moeght a Saint-Paul-de- assolir grans dimensions com 6s el 
Vence; el 1966 el de Guggenheim cas del de I'aeroport de Barcelona 
Museum; el 1970 el del Pave116 de la de 10 per 50 metres. 
Companyia de Gas a I'Exposició In- Altres intewencio~s murals hon tingut 
ternacional d'Osaka; el 1971 el de un carbcter efímer com ara la pintura 
I'aeroport de Barcelona, el del Wil- que Miró va realitzar in situ el 1969, 

quan va pintar les porets de vidre 
que donen la volta al recinte del Col- 
legi dlArquitectes de Barcelona i que 
s'oferia als vianants mentre va durar 
I'exposició Miró, otro. 
El 1976 es va instal+lar un poviment 
de cerbmic al Pla de 1'6s de Barcelo- 
na, en plena Rambla, que ve o ser 
una meno de mural sobre el qual els 
ciutadans caminen i passegen, una 
obra que estb completament integra- 
da en I'espoi urbli. 

Aquest rlipid repbs per olgunes de 
les obres de Miró no vol ser ni molt 
menys exhaustiu, tan sols pret6n cri- 
dar I'atenció sobre les obres que te- 
nim fbcilment al nostre abast a les ' 
nostres ciutats i recordar que I'obra 
de Miró no 6s present tan sols en els 
museus, sin6 que tamb6 es troba al 
carrer. 

Abel Figueres 




