FERRAN CARBO

NOTES SOBRE POESIA DE
POSTGUERRA. UNA RELECTURA

DE XAVIER CASP

i guerra havia acabat 1’1 d’abril de 1939. Una cronica de la situacié per qué passaren
la societat i la cultura catalana durant els primers anys del franquisme comporta
obligadament I’esment de 1a persecucié de 1a llengua i de la censura, i, per tant, de la
resistencia i de la clandestinitat de les primeres publicacions que es feren, fins que
s’aconsegui la creaci6 d’una minima infrastructura. A més a més, obliga a fixar-se en
els primers esforcos de la postguerra que havien de tenir com a accié prioritaria,
almenys inicialment, la recuperacié lingiliistica abans que no 1’elaboracié d’unes
propostes estetiques determinades.

En els primers moments de la postguerra només havia quedat, de les entitats
valencianistes, Lo Rat Penat, que a la fi de 1939 rebia autoritzacié oficial per con-
tinuar la seua existéncia, aixo si, dirigida per autoritats dretanes caracteritzades per la
seua incondicionalitat al nou régim. Tres mesos després d’acabada la guerra, el 3 de
juliol de 1939, T'entitat convocava els “LVI Juegos Florales de Valencia”. Josep
Monmeneu fou el guanyador amb un cant al conqueridor Franco, cosa que palesa el
lligam que hi hagué entre ratpenatisme i franquisme durant aquests anys en que es
consentiren aquestes manifestacions folkloriques 1 servils. Els guanyadors en els
anys segiients, entre 1940 1 1949, foren Calatayud Baya, Pasqual Asins, Prudencio
Mateu, Ricardo Valero, Enric Duran, Salvador Cerverd, Ramon Cabrelles, una altra
vegada Enric Duran, Salvador Roda i Bernat Artola. El 12 de desembre de 1948
s’incorpora a I’entitat Carles Salvador, I'impulsor de I’idioma, a partir de 1’oferiment
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de Manuel Gonzalez Marti, com a president de la seccié de Literatura i Filologia, al
voltant del qual s’aproparen joves gramatics i fildlegs valencians com Enric Valor,
Josep Giner, Francesc Ferrer Pastor... (Simbor 1989). Si Lo Rat Penat havia adoptat
una actitud ultraconservadora i defensava una literatura folklorica i populista, tan-
mateix, progressivament s hi incorporaren alguns dels qui no renunciaven a treballar
pel pais, cosa que comporta la divergencia entre ambdues tendéncies. Aquesta fou la
finalitat que ressegui Carles Salvador, que consulta el seu ingrés a Adolf Pizcueta.

Amb uns plantejaments diferents, hi aparegué un grup de joves dirigits per Xavier
Xasp i Miquel Adlert —aquests dos veien en Carles Salvador el seu rival-, els quals,
procedents de tendéncies dretanes, buscaven culturalment el restabliment d’unes pri-
meres manifestacions literaries i de la seua connexié amb Catalunya i les Illes.
Aquest doble objectiu comportava un desig normalitzador, el qual havia estat tallat
des de la generacié de 1930.

Va ser en aquests grups on aparegueren una consciéncia i una voluntat ben
definida sobre la necessitat de la normalitat de I’idioma i del seu conreu literari. Tots
heretaven I’acceptacié de la normativa lingiiistica de 1932 que ni el tall de fa guerra
ni la desfeta havien interromput. El 1951 es fundaren els cursos de Lo Rat Penat, sota
la tutela de Carles Salvador, Enric Soler, Enric Valor i Josep Giner.

I’any 1943 s’havia iniciat un nou itinerari editorial amb la publicaci6 de Volar...,
poemari de Xavier Casp, que fou la génesi de la creacio de Torre, una editorial essen-
cial en el panorama literari i cultural de la postguerra valenciana. En ella s’intenta
publicar la col-leccié “L’Espiga” el 1944 —primerament dissenyada sota la denomi-
nacid “La Gavina’—, cosa que la censura no permeté fins al 1949. Aquesta col-leccid
es pretenia “imprescindible para el buen conocimiento de la Literatura Catalana Con-
temporanea”. L’empenta de Miquel Adlert i Xavier Casp 1 la participacié de tota la
colla d’escriptors significatius de les dues primeres decades de la postguerra (Valls
Jorda, Fuster, Estellés, Valor, Sanchis Guarner, Iborra...) propiciaren la llarga durada
d’aquesta editorial, fins al 1966. A més a més, la tasca servi d’exemple i d’iniciativa
per a altres intents posteriors com el de Lletres Valencianes, que dos anys més tard
enceta també la seua trajectoria —on es publica la gramatica de Carles Salvador, que
tingué el seu paral-lel de Torre amb la de Sanchis. I.’any 1954 hi aparegué Sicania
creada per Nicolau Primitiu, la qual arrodon{ el panorama editorial d’aleshores,' que
es completa posteriorment amb la represa de L Estel (1962) i, ja a la fi dels seixanta,
amb noms com Garbi (1967), Senent (1967) 1 Tres i Quatre (1968).

El panorama es completava amb les publicacions periodiques, entre les quals cal
esmentar la reaparicié de Pensat i fet (1940), la represa de 1’almanac de Las Provin-
cias (1940), els butlletins ratpenatistes Lo rat penat (1942) —un nimero—, Necrologic
(1942) i Fallero (1943), la revista de procedencia universitaria Mediterrdneo (1943);
a les comarques del nord i del sud del pais, la represa, respectivament, del Boletin de
la Sociedad Castellonense de Cultura (1943) —que posteriorment publica el suple-
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(1) Entre els propdsits de
Sicania hi ha l'intent de ser I’ins-
trument del poble valencia per al
reviscolament de la cultura, 1 el
de la “consecucié d’una llengua
baleo-catalo-valenciana accep-
table i equitativa que els pobles
nostrats puguen acceptar sens
sentir-se *humiliats”. El primer
volum que edita fou Els somnis
de Jordiet de L. Martinez Vidal, i
en ella publicaren Joan Valls,
Carles Salvador, Beatriu Civera,
F. Almela i Vives, Jordi Valor,
Josep Mascarell Gosp, Xavier
Casp, Maria Ibars i Nicolan
Primitiu, entre altres.
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(2) Esciat fou un butlleti bi-
mensual que publica 1’any 1948
Torre de manera il-legal. Els seus
col-laboradors foren Xavier Casp,
Miquel Adlert, Lluis Margarit,
Joan Fuster 1 F.Navarro, entre al-
tres (CorTgs 1990).

ment literari Mijares—1 Verbo {1946-1956) —que tot i ser en castella presenta diverses
col.laboracions de Fuster, codirector amb Josep Albi, sobre el mén literari catala i la
publicacié d’alguns poemes de Joan Valls—; la segona etapa de El vers valencid
(1947) —dos nimeros—, Esclar® (1948) —tres ndmeros—, Sicania (1958-1959) —divuit
nlimeros—, la Revista Valenciana de Filologia (a partir de 1951). ..

A més a més, cal afegir que el 13 d’octubre de 1947 s’estrena al Teatre Apol-lo
Malaenes de Martf Dominguez, una de les poques obres renovadores del moment, el
1950 es crearen els premis de Literatura de la Diputacid, en els tres géneres —que
guanyaren en les dues primeres convocatories de poesia Almela 1 Vives i Carles
Salvador—, el 1951 se celebra la “TV Taula de Poesia” i la presentacié del Diccionari
Catala—Valencia—Balear a Valéncia, 1 el 1952 s’estrena Tornar a voler de Francesc
de P. Burguera i Rafael Duyos. Progressivament, doncs, es confegi una producci6 en
un panorama que superava el periode inicial de resisténcia i que possibilitava una
infrastructura cultural. Aquesta, perd, quant al nombre de lectors no assoli la nor-
malitat fins a la década seixantina, amb premis com 1’ Ausias Marc de Gandia con-
vocat per primera vegada el 1959, en el cinque centenari de la mort del poeta, any en
que guanya Vacances pagades de Pere Quart; intents com el de “Teatre Estudi” de Lo
Rat Penat dirigit per Rafael Llorens, que el 1960 representd la primera obra de
Baltasar Porcel, Els condemnats (1958); revistes com Dialeg (1960) i Concrei
(1963), vinculades al sector valencianista del SEU, i d’altres com La cafia gris (1960-
1962) que, tot 1 ser I’organ d’expressié de la generaci6 literaria de creaci6 castellana
sorgida al pafs, incorpora participacions com les de Joan Fuster, Josep Iborra, Miquel
Dol¢ i Llufs V. Aracil. Tanmateix, fins a Gorg (1969-1972) no s’arriba a una projec-
ci6 més ambiciosa. No podem estar-nos d’indicar alguna revista de 1’exili, com Pont
Blau (1952), a Mexic, que allunyada de la censura arriba al nimero 126 en octubre de
1963, la qual pretenia ser un “enllag entre valencians, catalans i balears, nacionals
que sén a terra i els emigrants” (Fauli 1981: 55).

Quant a les antologies, cal esmentar la publicacié I'any 1956 de Antologia de la
poesia valenciana 1900-1950 feta per Joan Fuster, que incorpora les primeres forna-
des d’escriptors valencians de la postguerra a la ndmina dels autors anteriors; i,
posteriorment, €l 1962, Poetes universitaris valencians, prologada per Sanchis Guar-
ner, la qual afegf els nous poetes vinculats als anys seixanta, com €s el cas de Lluis
Alpera 1 Emili Rodriguez-Bernabeu —vinculat al realisme el primer i desmarcat el
segon. Aquesta antologia, per0, encara no mostra la incorporacié de la doctrina
realista a la poesia valenciana, la qual doctrina si que trobem en Antologia de la
poesia realista valenciana elaborada per Lluis Alpera a Identity Magazine ¢l 1966,
any en que, per cert, cloia el seu itinerari Torre.

Abans d’aquest tombant de la deécada seixantina, foren determinants els anys
quaranta i cinquanta per a la configuracié d’una infrastructura sobretot pogtica ~cal
considerar que la produccié literaria d’aquests anys fou quasi exclusivament de
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poesia.* Hem d’apuntar com a data essencial el 1943, any, com hem dit, en que
aparegué Volar... i s’enceta el projecte editorial del duc Adlert-Casp. També fou un
any essencial per a la resta del domini lingiiistic catala: a les Illes es publica el primer
volum d’un autor inedit en la postguerra, El somni encetat de Miquel Dolg, niimero
23 de la Biblioteca Les Illes d’Or (ja s’havien publicat edicions d’escriptors anteriors
com L hostal de la Bolla de Miquel dels Sants Oliver, el 1941, i els Poemes biblics de
Joan Alcover, el 1942); a Catalunya s’edita —aquest mateix any— L’aprenent de
poeta, primer volum de Josep Palau i Fabre, a les edicions clandestines de La Sirena,
il’edici6 d'Obra Completa de Verdaguer (Broch 1985).

Durant aquests anys —i centrant-nos novament al pafs— s’inicia la tertdlia literaria
que periddicament se celebra a casa d”Adlert i que, malgrat la procedencia estetica
diversa dels assistents, palesa una clara voluntat de continuar 1’activitat cultural.*
Encetada en els anys quaranta, continud durant bona cosa de temps malgrat les
vicissituds per les quals passa. Hi assistiren Enric Valor, Rafael Villar, Vicent Andrés
Estellés, Joan Fuster, Maria Beneyto, Jaume Bru i Vidal..., és a dir, els escriptors
joves més representatius del moment. Carles Salvador, Enric Soler 1 Francesc Almela
1 Vives, els anteriors, pero, s’escindiren en defensa d’una literatura més popular i de
major senzillesa per al poble. Val a dir que si les propostes d'Adlert i Casp eren mino-
ritaries, també ho eren les més accessibles de Carles Salvador, les quals mai no
arribaren molt més enlla i la seua projeccid no depassa “la colla de la tertulia de
I"obrador de Sanmartin” (Simbor 1983:212). Hi havia, inicialment, un conflicte entre
generacions 1 estetiques: d’una banda, hi era la generacié “vella” dels escriptors
d’abans de la guerra, acusats d’acostar-se a un populisme lingiiistic i literari; i d’altra
banda, la nova promocié sorgida en la postguerra. Tanmateix, el rerefons era un
enfrontament personal entre Adlert —~sempre seguit per Casp— respecte a Salvador.,
Casp fou dur al seu article “Sobre Valéncia, els valencians i Hurs coses”, publicat al
primer nimero del butlleti Esclat, on caracteritza I’estética de la tendéncia anterior,
entre altres manifestacions, com a improvisada, negligent, superficial, populista.. ., i
de suposar un pas enrere per al desenvolupament i la modernitzacio literaria. Encara
ho fou més Adlert a “La literatura valenciana com a excepcié i com a normalitat”,
publicat a Ariel el gener de 1951 (Dolg/Bernal 1989).

La tertalia d'Adlert i Casp conegué una segona epoca amb la preséncia de Miquel
Tarradell, Miquel Dolg, Lluis Aracil i Manuel Sanchis Guarner, qui acabava d’arribar
de les Tlles. Val a dir, pero, que sorgiren noves discrepancies en el grup. De fet, Adlert
i Casp —com sempre— no volien deixar de ser els protagonistes i els guies de la
literatura d’aleshores, cosa que provoca una mirada inquietant sobretot respecte a
Fuster. L’assumpte d’Ombuena —recolzat per Casp— respecte al volum monografic
sobre el Pafs Valencia que elabora Fuster i la dialectica d'Adlert a les pagines de
Serra d’Or respecte a la denominacié dels territoris de parla catalana (Paisos Catalans
versus Comunitat Catalanica), foren només els pretextos que aguditzaren I’enfronta-
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(3) Al Pais Valencia s’edi-
ten 260 obres de poesia entre 1939
11973, mentre que sols en trobem
52 de narrativa (PEREZ MORAGON
1974).

(4) Xavier i Vicent Casp ha-
vien participat respectivament en
lectures poétiques celebrades al
passeig Permanyer i a casa Mas-
sot, cosa que facilita I’ organitza-
cié d’aquestes al nostre pais. El
primer, en la seua estada a Ma-
drid, havia assistit també a alguna
de les ternilies del Cafe Gijon. El
butlleti Esclar, durant la seua cur-
ta durada informa puntualment
sobre les sessions literaries orga-
nitzades per Torre (CORTES 1990)
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(5) Sanchis Guarner {1968)
considera els dos primers com a
intimistes mentre que inclou el
darrer com a angoixat, en ¢l ma-
teix grup que Estellés.

ment i les enveges que ja existien a causa del protagonisme 11a rellevancia que Fuster
havia adquirit (Burguera 1991). El dirigisme perdut d'Adlert i Casp —cada cop més
secundaris— fou causa directa, entre altres, de la davallada a I’assumpcié del secessio-
nisme lingiiistic valencia, canvi iniciat anys després que la tertilia (1965) i ’editorial
Torre (1966) s’extingiren definitivament.

La poesia catalana escrita al Pais Valencia durant la postguerra presenta una série
de moments que permeten 1’agrupacié dels escriptors en promocions. Cal indicar que
habitualment s’ha distingit entre els poetes dels anys quaranta, nascuts abans de
1920, i els dels cinquanta, nascuts entre 1920 i 1930. La década dels quaranta
significa la represa i I’inici de la produccid en catala de tres poetes interessants en el
nostre esdevenir literari: Xavier Casp (1915), Joan Valls Jorda (1917} i Joan Fuster
(1922). No obstant aix0, per I’estética i per I’¢tica que palesen els seus versos, cal
separar els dos primers del darrer, que pertany per ’actitud i per la poetitzacié a la
lirica dels anys cinquanta, decada en que s’inicia Estellés (1924).° Tots quatre s6n els
noms essencials del nosire panorama poétic anterior a la deécada seixantina i als nous
supOsits que aquesta comporta, panorama on cal afegir altres poetes més secundaris
(que configuraren dues promocions no homogenies que serviren de pont per a la
lirica posterior) pero significatius en el nostre ambit com foren Matilde Lloria (1912),
Jaume Bru i Vidal (1922), Maria Beneyto (1925), Francesc de P. Burguera (1928),
Rafael Villar (1931), i, per I’edat, Josep Mascarell Gosp (1909), Emili Roca Salvador
(1909), i, a les comarques del nord, Miquel Peris Segarra (1917) o Alfred Giner
Sorolla (1919), tot i que la produccié de tots dos fou posterior. Carmelina Sanchez-
Cutillas (1927), per la data de naixement associada a la promocié del cinquanta, cal
vincular-la, tanmateix, al realisme de la década seixantina en la qual publica. Encara
que molts d’aquests poetes mai no assoliren una producci6é important i un ressd més
enlla de I’ambit de les tertiilies i de I’espai valencia, hi havia un moviment favorable,
una conjuntura valida que prometia, malgrat les circumstancies politiques i socials,
un desenrotllament literari important. No obstant aixo, la nostra creacié literaria fou
estancada. Endarrerida respecte a la dels autors del Principat, la produccié presenta
un timid intent d’aproximaci6 a la normalitat i de projeccié que sols ~i en décades
posteriors— Fuster 1 Estellés aconseguiren plenament.

Considerem Casp i Valls com a precedents d’una etapa literaria en la poesia
valenciana: foren els dos primers autors de postguerra que publicaren poemaris en
catala al nostre pais —Casp ’any 1943 1 1945, 1 Valls el 1947—, tenen una producciéd
poética gruixuda, important i dilatada al llarg de molts anys de treball —menys intensa
perd més extensa, rica i constant en el cas del segon—, i palesen, malgrat I’inici
proxim de tots dos, una evoluci6 diferent, la qual ha comportat que el dirigisme que
exerci el primer anas progressivament cap a 1’oblit i el silenci, i 1’anonimat del segon
arribas a significar una de les veus més singulars i reeixides de la nostra poesia.
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Ambdés escriptors s’havien iniciat en la pre-guerra. Xavier Casp havia publicat
entre els anys 1934 1 1936 a El vers valencia, vinculat a Josep Maria Bayarri, on
també col-laboraren Maria Ibars, Marti Dominguez o, entre altres, el seu germa
Vicent Casp; en canvi Joan Valls s’havia iniciat en 1’escriptura en catala amb el sainet
Quatre de la terra de ’any 1934, primera obra de creacié que escrivi, i en la poesia en
castella amb el poemari Sol y nervio de 1936. Si revisem la produccio6 lirica de tots
dos durant els anys quaranta i cinquanta, trobem que I’any 1943 publica Xavier Casp
Volar..., dos anys més tard La inquietud en calma, i durant aquesta decada, Jo sense
tu (1948), On vaig, Senyor? (1949) i Aires de canco (1950), i en la segiient, Goig
(1953), Esparses (1953), Bragat (1955), Poema dramaticament esperangat (1956) i
Home (1957), 1 escrivi Jo cap de casa 1 D’amar-te, amor (publicats respectivament el
1962 i el 1963). Veiem, doncs, que Casp elabora en aquests anys gairebé tota la seua
produccid lirica. Pel que fa a Joan Valls, enceta la seua creacid pogtica en catala amb
La cancd de Mariola (1947), seguit del volum Grumet a soles, el qual tomangué
inedit fins a 1958. En els anys cinquanta publica els volums L’ home pot ésser angel
(1953), Presoner de I’ombra (1955), L’ intim miratge (1959), Tast d’eternitat (1960)
i Toia d’ofrena (1960). La seua produccié posterior, molt més nombrosa i madura
que no la de Casp, I’ha convertit en una de les veus principals de la nostra literatura.

En la década dels quaranta es publicaren obres d’altres escriptors de postguerra
com Sobre Narcis (1948) 1 Ales i mans (1949) de Fuster, Ara que séc aci (1949) de
Francesc de P. Burguera, Vers i blau (1949) de Josep Mascarell Gosp, Cendra (1949)
de Rafael Villar, Ala encesa (1950) de Jaume Bru i Vidal; i en els cinquanta trobem
Terra en la boca (1953) 1 Escrit per al silenci (1954) de Fuster, Altra veu (1952) 1
Ratlles a Iaire (1956) de Maria Beneyto, L’alba als ulls (1951) i1 Entre la set i els
Havis (1958) de Rafael Villar, Retrobament (1960) de Jaume Bru i Vidal, i els
primers reculls apareguts de Vicent Andrés Estellés, Ciutat a cau d’orella (1953), La
nit (1956) 1 Donzell amarg (1958). A més a més, durant aquests anys aparegué part de
I’obra d’autors de pre-guerra, com és el cas de Bernat Artola, Francesc Almela, Enric
Soler i Godes, Carles Salvador, Lluis Guarner, Vicent Casp, Salvador Verdeguer,
Pasqual Asins, Enric Duran o Angeli Castanyer, uns vinculats a la generaci6 valen-
ciana de 1930 i els altres al “paisatgisme sentimental” (Fuster 1956). També cal es-
mentar que es produi una poesia franquista (Cortés/Catalunya 1988 i 1990) amb
poemes de Pasqual Asins, Josep Monmeneu, Ricard Valero Muiioz, Josep Calatayud,
Francesc Caballero, 1, entre altres, Josep M. Bayarri; i una poesia devota, com la que
aplegaren els reculls Gloria vicentina (1944), Corona poética que els poetes valen-
cians ofrenen al pare Vicent Ferrer amb motiu del V centenari de sa canonitzacio i
per a record (1955), els tres volums Eucaristia (1949, 1952, 1960) i Calvari liric
(1949).

Parlar de poesia valenciana de postguerra comporta per motius historics 1 literaris
una referéncia obligada a Xavier Casp. Qualsevol que siga la valoracié que es faga de
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la seua obra, no podem estar-nos de reconeixer el paper que juga en un panorama
dificil, poc encoratjador i advers, en qué calia una bona dosi de voluntat i de con-
viccions. La seua producci6é suposa un primer intent de fer una literatura en catala,
amb 1’assumpcid, inicialment, de la responsabilitat cultural que comporta la supera-
ci6 de la poesia dels anys trenta.

Nascut a Carlet el 7 d’octubre de 1915, des de 1a infantesa la seua gran vocacio
fou la miusica, cosa que palesen bona part dels versos que escrivi; tanmateix, a poc a
poc, la poesia esdevingué la segona gran passid. Integrat en la seua joventut en la
Derecha Regional Valenciana (1930-1934), alternativa liberal a la dreta espanyola,
que incorpora el conservadorisme valencia arran de la II Reptblica i defensa la
confessionalitat catdlica i un timid regionalisme econdmic, fou secretari d’ Accid
Nacionalista Valenciana, on conegué Miquel Adlert, i del setmanari Accid, on pu-
blica algun text primerenc. La dedicacid a la literatura, la inicia possiblement a partir
de la influéncia del seu germa major, Vicent Casp, i de la seua relacié amb Josep
Maria Bayarri, que li publica poemes d’adolescencia a El vers valencia (revistade la
qual Casp fou secretari) com “Que per que?” (1-I1X-1934), “Irist record” (15-X-
1934), “Sonet” (15-X1-1934), “A Josefina Salvador” (15-XI1-1934), “Sonet a en
Llufs Cebridn Mezquita” (1-1I-1935), “Dius que ho saps” (15-1I-1935), “I que un
bes” (1-IV-1935). Després de la guerra acudi a Accid Valenciana —dissolta al poc de
temps definitivament—1 a Lo Rat Penat. Casp torna de Madrid I’any 1942 i funda amb
Miquel Adlert I’editorial Torre. Ja des dels inicis palesa el que sén algunes de les
directrius de la seua lirica: el catolicisme i la fe, la passié per la miisica, la preseéncia
felic de I’amor 1 de la seua dona (es casd I'any 1946), la familia i el sentiment va-
lencianista. Tot i que obtingué diversos premis (guanya una Flor Natural a Benima-
clet el 1934, obtingué un premit als Jocs Florals de Sants el 1947, va guanyar la Flor
Natural als Jocs Florals en llengua catalana de Perpinya el 1950, fou premiat a
Castelld de la Plana, a la Ciutat de Mallorca i a Nova York el 1951, I’any segiient
obtingué un premi de llengua catalana a Tolosa del Llenguadoc i el premi Concepcid
Rabell, i, més endavant, el 1969, el premi Valéncia de Literatura) i publica fora del
Pafs Valencia, a Mallorca i a Barcelona, la seua projecci6, ignal que la resta de la
literatura valenciana d’aleshores, tret de comptades excepcions, sols depassa timida-
ment els limits del pais. Entre la seua produccid cal remarcar la poesia, concentrada
sobretot en els primers anys, les décades dels quaranta i cinquanta, el llibre de
narracions, Proses en carn (1952), 1 el llibret de I’ 0pera Vinatea (1975), musicada per
Matilde Salvador.

Volar... (1943), el seu primer poemari, es titula préviament Nuesa i Voladissa,
pero, per motius de censura hagué d’incorporar un titol castella o, si més no, bilingiie.
Conté 34 poemes, sense cap tipus d’estructuracio ni agrupacid, majoritariament de
tematica amorosa, timidament religiosa, combinada amb la visié placida del paisatge.
Hi ha, doncs, alguns dels trets dominants al llarg de la seua produccid. Poemes com
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“Paisatge viu” palesen aquesta placidesa amorosidament acceptada i contemplada.
D’altres com “T’he besat la ma”, “L’amor malmesa”, “Il-logic amor”, de tematica
amorosa, connecten amb textos com “Tristor”, “Enyoranga”, “Conhort”, “Ansia” o
“Clareta d’amor”, que taspuen el caire nostalgic i enyoradis que domina en part
d’aquesta tematica. Altres tracten el transcérrer -paisatgistic- del dia, com “Pel d’un
dia”, “En vesprejar” o “Pel vesprejar, a la nit”. Fixem-nos en la primera estrofa
d’aquest darrer:

En fugir el sol de I'hora

li eixampla un adéu daurat
iI’hora esdevé propicia

a trobar la soledat.

Que bé vaig, silencids,

del meu cor al cor del cant!.

El fragment palesa el moment del vesprejar com a escaient per al cant a causa del
paisatge contemplat com a meravellés, evocador 1 suggeridor. El cant sorgeix com a
enigna que posseeix el jo davant la nit que I’absorbeix (“Que greu vaig, silencids,/
amb la nit contra el meu cant”). El poema “En vesprejar” apunta una idea coincident,
tanmateix, el jo apareix desdoblat en un tu interlocutor protagonista. Presenta figura-
dament la vida com a viatge mariner a I’hora del capvespre, cap a la nit absoluta, la
cloenda del dia que convida simbolicament a la reflexi6 final:

Remador, bru d’ombra i nevat de Huna,
seu tu també

al fons fred de la barca.

Deixa que s’eixample amatent

la serenor del cel caigut a ’aigua.

... Tantost, calleu,

1 sentiras com al seu si,

atoms de I’instant ens eternitzem. ..

En I’obra predomina la versificacié d’art menor, amb agrupacions de quartetes.
Aixi ho veiem en poemes com “Vas per aigua”, en els octosil-labs de “Tres temps
d’una vida” o en els heptasil-labs de les quatre estrofes de “Corranda en ai! crescen-
do”. També hi trobem diversos textos breus d’estrofa inica com “Ansia”, “Arena” o
“Amor”.

La inquietud en calma (1945), dedicat a la memoria de son pare, consta de trenta-
nou poemes organitzats en tres parts: “L.a memoria, encara”, “La suite, ara. Sonates”
i “T1’amor sempre”. Els tres poemes de la primera seccié sén una invocacié al pare,
recordat des del vocatiu amb qué apareix al-ludit. La segona part, essencial en el
volum, presenta sis sonates construides, com les musicals, a partir de quatre movi-
ments que so6n quatre poemes. Empra un paral-lelisme entre miisica i poesia, amb
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estructura i denominacions musicals. S’enceta amb la “Sonata de I’Eucaristia”, de
caire religiés, amb els titols dels quatre moviments, amb les directrius musicals i
tematiques: I-“Andante del pa i el vi”, II-“Rondé transsubstancial”, I1II-“Adagio del
cosilasang”iIV-“Marxade lafe”. Les altres sonates son la del goig diari, del nu, en
profund, de la mort, i del xiprer. Cal esmentar que els textos palesen una alternanca
formal d’acord amb el tipus de moviment que presenten: aixi quan es tracta de minuet
o al-legro hi apareixen versos curts d’art menor, mentre que els rondd, largheto,
andante 0 adagio comporten versos llargs d’art major. Aquestes sonates traspuen
clarament el caire religis que hi ha com a rerefons d’aquesta lirica. La tercera seccid
del llibre recupera la tematica amorosa del poemari anterior i alterna textos breus
d’estrofa tnica de quatre versos, com els tres epitafis (“Epitafi sobre una flor del
cami”, “Epitafi sobre una flor llangada”, “Epitafi sobre una fulla entre pagines™), amb
altres llargs de diverses estrofes. La reflexié poctica recolza sobre el llenguatge
figurat al poema “Perseguir o esperar?”’, on apareix un altre cop el motiu del mén
mariner, de la mar 1 del vaixell, com a rerefons de la tensi6 en que viu el jo poetic (“Jo
volia trobar el port de I’alba,/ i em vaig fer caminant contra la nit”).

Aquest mateix any, el 1945, Casp participa en ’homenatge que Mediterrdneo
dedica a Jacint Verdaguer, i, dos anys més tard, en el que la mateixa revista féu a
Miquel Costa i Llobera. Si I’any 1944 havia col.laborat en el volum col-lectiu titulat
Gloria vicentina, amb altres escriptors com Enric Soler, Maria Ibars, Carles Salva-
dor, Francesc Almela..., el 1949 ho féu a Eucaristia.

Jo sense tu (1948), estructurat en sis seccions, mostra el desenvolupament de la
tematica amorosa habitualment presentada a partir de la reflexid que el jo poétic esta-
bleix des de 'enyor de I’absencia. De fet, el poemari té com a subtitol “Poemes de
’absencia present”, el qual palesa clarament les directrius del volum, sempre presen-
tades des del vessant religids i catolic. El record amorés s’imposa reiteradament
sobre la dimensio solitaria del present (“Sota els cabells del pi, tu i jo/ érem paraules
d’un sol vers”). El recull té com a elements principals, els de la natura: aixiel celila
mar s6n els dos motius recurrents que dominen la série “Sonata (amb ecos) en blau
verge”, en la linia musical que caracteritzava el llibre anterior. Sols algun text com
“Baticor” és ambici0s literariament, amb la personificacié del temps, a partir de la
imatge del llenyataire:

“El temps, llenyataire

pel bosc dels records,

m’ha portat branques i soques
ala llar del cor,

on ja saps que la nostalgia
em va encendre el foc.
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Un dia hauré de sentir-li
ociosa la destral,

perque arrels a flor de terra
i sens tu ésser-hi ja...
pobra historia del bosc,
erma i sense replantar!

Aquesta invocacié al temps domina sobretot la darrera série, “Imatge i adéu”, en
la qual es presenta el triomf de I’oblit sobre el record i la victoria del pas del temps.
L’estructuracié estrofica dels poemes mostra un predomini d’agrupacions de quatre
versos d’art menor, tot i que hi ha nombrosos casos d’alternances i d’irregularitats, i
la presencia dels tres sonets de la serie “Tres sonets d’un sol bes”.

On vaig, Senyor? (1949) significa, com diu el subtitol, unes “sensacions de la
passi0”. Recrea passatges biblics mitjangant una poesia més dificil i complexa que no
la dels poemaris anteriors. Les cinc seccions que estructuren els vint-i-nou poemes
desenvolupen la tematica religiosa sobre passatges de la passié de Crist. Fixem-nos,
si més no, en textos com “Instigacié a Malcus?”, “Recerca del gall” o “Als peus de
Judas”... El llibre consagra definitivament |’ autor com a poeta catdlic i I'apropa a J.
M. Lépez Picé i a la tradicié de Costa i Llobera; és, perd, en el primer, en qui el poeta
valencia “endevina una afinitat final, de transfons ideologic* (Fuster 1950). Formal-
ment introdueix nombroses repeticions i encavallaments com a estratégies que prelu-
dien els versos de Poema dramaticament esperangat.

Aquest mateix any 1949 es publica a Torre un homenatge a Xavier Casp on
col-laboraren, entre altres, Joan Fuster, Francesc de Borja Moll, Manuel Sanchis
Guarner, Rafael Villar i Miquel Adlert. L’any 1950 s’edita el poema “Triptic del
somni”, guanyador dels Jocs Florals en llengua catalana a Perpinya, el qual s’incor-
pora tres anys més tard al recull Goig. Aquest mateix any es publica a Torre I’edicid
solta de la “Sonata de nu” 1 la de la “Sonata del xiprer”, totes dues pertanyents a La
inquietud en calma, 1 el volum Aires de cangd —escrit el 1946. Els poemes del nou
llibre, estructurat en tres seccions precedides d’un poema introductori, tenen un caire
més popular, anecdotic, circumstancial, i formalment responen a una organitzacié
breu amb versos d’art menor i rimes facils que recolzen el caire esmentat, de vegades
aconseguit a partir de variacions sobre cancons populars. El 1951 1i premiaren Gran
sonata de la patria amb una englantina d’or als Jocs Florals en llengua catalana
celebrats a Nova York.

L’any 1952 publica el volum de prosa Proses en carn, i €l 1953 dos reculls de
poesies, Goig i Esparses. Els cinquanta-set poemes de Goig s estructuren en tres
seccions 1 recuperen la tematica amorosa, cosa que apunta clarament el paratext del
titol del llibre i dels intertitols de les tres parts: “El goig sobtat”, “El goig acariciat™ i
“El goig acostumat”, en sintonia amb la dedicatdria a la seua muller. Presenta el goig
amor6s com a plenitud fisica i espiritual. La primera seccié desenvolupa el goig
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sobtat en trenta poemes breus sense titol que progressivament mostren elements de
felicitat 1 d’arrelament a partir del sentiment amords que s’assoleix amb la dona i els
fills. Aquest plantejament de goig i de felicitat, aquesta idealitzacié, mostra la
desconnexi6 amb I’entorn més immediat, una mena d’evasio feli¢ sobre una realitat
dificil i crua. La seua visi6 placida, fins 1 tot idil-lica, sovint ens recorda un tipus de
lirica desentesa de qualsevol conflicte immediat, de qualsevol incertesa, de la post-
guerra viscuda a I’estat espanyol; una lirica estancada que progressivament comenca-
va a esdevenir reiterativa i insistent. L.’ amor conjugal, la fe, la familia, alguna timida
referéncia al silenci —sempre com a pas previ al cant—1 al poble conformen un conjunt
que defuig qualsevol tipus de compromis. Fixem-nos en el segon poema:

;Lavida?
Pel bosc, les conseqiiéncies ho canten:

un cap de dona sobre el nostre muscle
i un bes d’infant sobre les nostres galtes.

La segona seccid tracta 1’ansia amorosa i basa bona part dels textos en el desenvo-
lupament d’imatges vinculades al mon de la natura (fixem-nos en el vers “El goig ens
asserena: tu camp, jo sembrador” del poema “Ritornello de les mans”, o en “el record
m’esfulla per sobre la carn/ la passionera dels meus pensaments” del poema “Espe-
rant-te”). La tercera secci0 introdueix referéncies religioses que completen la visié
feli¢ del conjunt.

Esparses aplega diversos poemes escrits entre 1941 i 1952. Estructurat en dues
seccions, la primera presenta tota una serie de temes locals 1 de paisatgisme sentimen-
tal mitjan¢ant una poesia més circumstancial 1 anecddtica, superficial, que no 1’ante-
rior (fixem-nos en poemes com “Llaurador valencia”, “A la gaiata de Castell6”...)
que connecta amb la tradici6 costumista i localista de la poesia valenciana. També hi
trobem poemes amorosos com “He plorat” o “A I’endema del ball”, els quals no alte-
ren, pero, aquesta visié anecdodtica que caracteritza la resta d”aquesta part del volum.
En canvi, la segona part introdueix alguns poemes religiosos a partir de 1a invocacid
d’alguns sants (“Sensacié de Sant Francesc d’Assis”, “Sant Miquel®, “Sant Vicent
Ferrer, predicador™...) i de passatges biblics com el de “Variacions sobre un tema
d’Isaies™. '

Bragat (1955) és una recopilacié de poemes circumstancials datats entre 1936 i
1953, en la linia d’una literatura superficial i anacronica. De les dues parts que
Iestructuren, la primera, “D’impressions”, conté alguns dels poemes més antics, de
I'any 1936, com “Quan, amor?” o “Flaire al-lodial”, i presenta diverses sensacions
sobre 1’amor, la vida, la natura, 1a fe.... La segona part, “D’afectes”, revisa alguns
dels personatges literaris que més 1’han impressionat: hi trobem “Elegia a Joan
Alcover”, “En el XXIV aniversari de la mort de Miquel Costa Llobera”, “Monoleg
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amb Blai Bonet”, “A mossén Jacint Verdaguer”, “A Josep M. Lépez-Pic6”, entre
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altres, amb referéncies a escriptors pels quals sent admiracié i afinitats. (Aixi per
exemple es considera admirador i deutor de Joan Alcover amb versos com “si vas
cremar la teua llenya,/ nosaltres som flams del teu foc”.) El poemari es clou amb el
poema invocacié “Llengua”, com a cloenda a les referéncies esmentades i a la fe
propia en I’idioma. Les formes metriques dominants son agrupacions tradicionals de
quartetes, de quartets, 1 alguns sonets.

El 1956 apareix un recull singular en la produccio de 1’autor i del moment, Poema
dramaticament esperancat, que suposa una timida innovacié en el seu corpus, un
acostament al realisme. L’obra esdevé, amb altres d’Estellés 1 Maria Beneyto, un an-
tecedent de la poesia seixantina. Aquest acostament innovador I’intentard repetir
empobrit a Jo cap de casa (1962). En una lirica conservadora en que ’amor a Déuia
la dona havien estat els pols tematics dominants, el nou poemari significava un
tombant ja que se centrava en la descripci6 de la vida quotidiana des de la queixaiels
dubtes, des de la introduccié de la mort, ’angoixa de viure, tot i que no oblida la
referéncia a Déu com a rerefons al sentit de la vida. El volum es caracteritza per la
irregularitat estrofica i meétrica. Fixem-nos en el primer poema:

no vindra pas de fora

siné de dins de mi

com revelacid

orevolucid

oredemptora fibra neurasténica
que estrorique la salut de I’ésser vulgar;
si, és que sé, de sobte,

la penible virtud de viure bé
enganxat al posat de I’escalafd,
sense temptar I’euforia del salt
ni el perill del prodigi

ni ’exultacié de la vagancia

ni la voluptuositat

de I’heroisme.

De vegades tracta la monotonia quotidiana del treball o bé reflexiona sobre la
identitat valenciana (“Facilitari,/ comodo 1 adaptable poble meu/ quins pecats d’epi-
deérmic!”). El triomf de la realitat angoixant domina les dltimes pagines, amb crits
desesperats que contrasten amb 1’esperanga i felicitat dels poemaris anteriors.

Home (1957) suposa un retorn a plantejaments anteriors. Estructurat en un proleg,
tres parts i un epileg, tot es troba escrit en sonets. Els de la primera serie presenten
I’estructura de dos tercets i després dos quartets; els de la segona tenen un quartet
inicial, dos tercets centrals i un quartet final; i els de la tercera, primer els dos quartets
i després els dos tercets. Val a dir que totes tres configuracions havien estat respecti-
vament expressades en els tres sonets del proleg del volum. A més a més, cal
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ressenyar que el primer poema estableix tres directius tematiques (“Home: intente
dir-te, dir-te tot,/ sencer com ets, extens, intens, immens’’) que s6n desenvolupades en
les tres parts: “L’home extens”, “L’home intens” 1 “L’home immens”. Respecti-
vament, es presenta en primer lloc un desenvolupament de la dimensié fisica de
I’home, en segon lloc un desenrotllament de la faceta intel-lectual i del coneixement
huma, 1 en tercer loc el desig d’infinit 1 I’anhel espiritual de religiositat de 1’home.
De fet, I’epileg del llibre insisteix en aquesta relacié espiritual del jo poetic amb el Tu
invocat des de la creenga i la fe (“he volgut parar la taula/ on compartir la set
entre Tu i jo”).

Jo, cap de casa, publicat I’any 1962, fou escrit, perd, tres anys abans, i significa el
segon parentesi de factura realista en la produccié caspiana. Les divuit composicions
del llibre ofereixen una descripcié quotidiana de la seua vida. Ara, tanmateix, pre-
senta novament la seua fe religiosa des de la defensa familiar (“Tinc dona i fills,
Senyor”). El descriptivisme dels poemes des de ’acceptacié i la felicitat contrasta
amb la visié que palesava Poema dramaticament esperangat. Fixem-nos en la se-
giient enumeracio descriptiva i la diccid en que es basa:

Car a ma casa hi ha dona,

hi ha xiquets

(ja ho he dit),

hi ha piano,

hi ha criada (quan n’hi ha),

hi ha radio, és clar,

hi ha llibres (melts llibres!, molts!,
és un vici com un altre),

La societat hi apareix referida amb un to trivial, amb un lleuger caire critic, cosa
que veiem al poema onze, quan es fa referéncia al desig de riquesa que té la gent
(“Certament, res d’ag0/ no em fa guanyar diners/ i si no en guanyem molts/ mai no
podem pertanyer/ a aixd que es diu nova aristocracia”). Hi trobem un llenguatge
prosaic, descriptiu, unes reflexions sobre ¢l treball, I’amistat, les anecdotes urbanes,
és a dir, una cronica costumista vista per un home de classe mitjana urbana, que con-
necta més amb un descriptivisme de la realitat que no amb la dimensi6 social del
realisme. De fet, la visié dretana del mén ben fet i en ordre, al cap i a la fi confor-
mista, palesa l'estancament i la manca d'ambici6 d'uns versos que dificilment podien
evolucionar, i entrebanca qualsevol possibilitat de modernitzacié (versos com “Ens
cal tenir Déu, Patria,/familia, amistat,...” ho confirmen).

L’any 1963 hi apareixen, emmarcats per dos poemes més, els quaranta-tres sonets
de D’amar-te, amor, que reprenen la lirica anterior en recuperar la musicalitat, la
imatgeria i la rigorositat métrica i estrofica. El volum, pero, havia estat escrit I’any
1959, gairebé successiu a Home, 1’ altre poemari escrit integrament en sonets, amb la
qual cosa confirma, d’una banda, que la major part de la produccié cal centrar-la en
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els anys quaranta 1 cinquanta encara que es publique posteriorment, i d’altra banda la
doble correlacié que existeix entre aquest volum i Home, i entre els altres dos llibres
esmentats que incorporaven alguns elements de la realitat. L obra desenvolupa la
tematica amorosa des de la reflexié i I’enraonament. Fixem-nos en poemes com el
catorze, on s'organitza el text a partir de la recurréncia anaforica que encapcala cada
estrofa i1 la presentacid de I’amor com a interlocutor:

(No saps, amor, que porte la ferida
del secret que em fereix d’amor a part;
que em fravessa els sentits part a part
una vida que no em cap en la vida?

-

(No saps, amor, que estic cercant la pinya
que el teu silenci em posa al darrer cim
ique m’esgarre el ser entre el boscatge?

L’amor hi apareix sovint com a causa del gaudi i del dolor, com a motiu de
reflexid, com a enraonament, com alld basic en la vida, en un dels reculls més
elaborats de la secua produccid. També hi trobem, com a motiu secundari, el silenci,
anunci del poemari seglient.

L’ dltima produccid digna de Casp fou Silenci, escrit el 1966 i publicat el 1969,
any en qué que obtingué el premi Valeéncia de Literatura. Fou la darrera creacié
remarcable abans del silenci literari que comporta I’assumpcié dels supdsits seces-
sionistes i blaveros, del descrédit més absolut —i vergonyés— de qui en un altre mo-
ment havia estat capdavanter en la represa del catala com a llengua literaria durant la
postguerra valenciana. Els cinquanta poemes que I’integren desenvolupen una tonali-
tat d’arrelament a partir del silenci que ha constituit la seua peripécia personal (“no
toqueu el meu silenci: vinc d’ell”). De fet, el silenci tot ho contagia: la natura, la fe,
I’home, la vida..., 1 fins i tot la paraula. Amb referéncies personals, Casp ens indica
que el silenci €és la geénesi i el correlat de les paraules ja que aquestes provenen
d’aquell. Aixi ho veiem al poema dese:

(Una cangé

mal no trenca el silenci;
simplement el sosté,

el fa molt més callat;
simplement, I"harmonitza.)

Progressivament, el silenci es relaciona amb la fe i les creences. El llibre mostra
una diversitat metrica en que predominen els poemes breus i les estrofes de quatre
versos irregulars, tot i que hi ha diversos casos de decasil-labs i d’hexas{l-labs.

L’any 1976 es publica Jo també tinc set, de 24 textos organitzats en set parts, que
significa la constatacio de la deserci6 lingiifstica i en alguns moments intenta ser una
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mala i lamentable pseudojustificaci6 de la infidelitat i deslleialtat lingiiistica i litera-
ria respecte a la seua trajectoria anterior, fins 1 tot amb certes invocacions com la dels
escriptors valencians del Segle d’Or del poema “Parentesis sense manya” o parado-
xalment amb sospitoses referéncies com “Jo vaig triar/ el cami recte,/ larguissim...”.
En els anys vuitanta ha reeditat alguns poemaris canviant I’ortografia. I €s que amb la
metamorfosi el seu company de peripécies grotesques 1 d'operacions esperpentiques
Miquel Adlert 1 Noguerol esdevenia Miquel Adlert i Noguerol, i Xavier Casp es
convertia en Xaviér Casp. Comencava la dansa dels accents.

Sanchis Guarner (1968) agrupa Xavier Casp dins la colla de poetes intimistes de
la postguerra valenciana, amb Joan Valls. Certament, Casp representa clarament
aquesta tendencia, la primera que observem en la poesia valenciana del periode. Ell
desenvolupa una lfrica —amorosa i religiosa, val a dir catolica— al voltant de ’home
—no oblidem que aquest és el titol d’un dels seus poemaris—, des de dues vessants:
d’ana banda la interior, amb un predomini absolut de motius com I’amor conjugal, la
dona i la familia, el silenci, la fe i la religiositat, sempre tractats des d’un angle
catolic; 1 d’altra banda I’exterior -només en dos poemaris—, en qué ’home apareix
immergit en un mon col-lectiu i en una xarxa de relacions socials com el treball,
I’amistat, les relacions familiars, la justicia, que molt de tant en tant apunten angoixa.
A més a més, en la seua produccid trobem un grapat considerable de textos circums-
tancials i anecdotics, superficials i fossils. Formalment les vessants establertes com-
porten 1’oscil-lacié entre una escriptura rigorosa, conceptual, sovint preciosista, amb
un lexic acurat, i una preferéncia sistematica per formes metriques i artifici; i una
altra, més esporadica, basada en I’ts insistent de repeticions, un léxic més quotidia i
unes formes més lliures.

Casp fou el poeta d’un moment determinat que inicia una produccio i després no
sabé —o no volgué- encetar la seua propia evolucid: tal vegada perque ideoldgica-
ment comengava a trobar-se massa a gust amb el conservadorisme del régim. Es
refugia en una lirica poc ambiciosa i mantingué una visié placida, felig, idealitzada,
desconnectada de I'entorn i conformista, oferta de manera poc agosarada i progressi-
vament repetitiva 1 anacronica. Cada vegada més secundari, no aconsegui bastir un
projecte poetic global. Aci rau una diferéncia substancial respecte a Joan Valls. La
produccié del de Carlet fou primerenca, intensa i puntual: els reculls es multiplicaren
durant les dues primeres decades de la postguerra. Molts d'ells s'escriviren simulta-
niament i podrien ser parts d'un mateix llibre. Ho digué tot aviat i acompli un paper en
uns anys decisius. Aix0 no obstant, després, abans de I'hora de la mentida, s'aboca al
silenci literari, com havia titulat 1dltim poemari digne que escrivi.

Frerran CARBO
Universitat de Valencia
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