(*) Aquest article forma
part del projecte d'investigacio
GV98-09-113, financat per la
Conselleria de Cultura, Educa-
cio i Ciencia de la Generalitat
Valencianai delaxarxatemati-
ca 1998X T 00065 de la CIRIT
(Generalitat deCatalunya). \Vull
agrair la col-laboraci6 en lare-
cercabibliografica per aaquest
treball aAngels Campos, Maria
Josep Marin, Jordi Rierai Jilia
Todoli.

MARIAJOSEP CUENCA

ESTUDI ESTILISTIC |
CONTRASTIU DE
L’ARQUITECTURA DE L’ORACIO.
ESTIL SEGMENTAT VS. ESTIL
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1. INTRODUCCIO

Laincidencia de I’ arquitectura de |’ oraci6 (llargaria, complexitat sintacticai, en
I escrit, també puntuaci6) enlacomposicié del text i en el que que denominem «estil»
ésundelsfactorsfonamentalsdelapragmalinguistica. Comil -lustrem enagquest article
amb textos en catalg, castellai anglés, latriad’ un estil segmentat —de sintaxi simple—
0 cohesionat —de sintaxi complexa— pot esdevenir una estratégia molt efectiva per a
crear o destacar algunsaspectesdel contingut del text. Ladefinicid d’ aquestsestils, com
vaproposar Serafini (1992), presentasotaunanovaopticaun camp d’ estudi molt inte-
ressant per alapragmaestilistica. Tanmateix, lacaracteritzaci6 queenfano éssuficient
per aunaanalisi precisadelstextos, atés que cal tenir en compteles convencionsimpo-
sadesper lallenguai I’ idiolectedel’ autor. Comprovarem|’ existenciad’ interessantsdi-
ferénciesinterlinguistiquesi explorarem laincidenciaquetenen enel procésdetraduc-
ci6. Comaconclusio, plantejaremel caracter iconicdel’ estil segmentati I’ estil cohesionat.

2. ESTIL SEGMENTAT I ESTIL COHESIONAT

Serafini (1992: cap. 6), recollint unaideapresent enelsestudisclassicsd’ estilistica,
defineix dos estils d escriptura contraposats que denomina estil segmentat i estil
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cohesionat. Parlad’ estil segmentat quan €l text té «periodesbreus, unasintaxi senzilla,
la presencia d’ una certa redundancia, distints pronoms i molts punts» (1992: 173).:
Globalment considerades, aquestes caracteristiques s associen amb la predominancia
d oracionssimplesen|’ estil segmentat. En canvi, I’ estil cohesionat «presentaperiodes
mésllargsi unasintaxi mésarticulada» (1992: 173), trets que es relacionen fonamen-
talment amb la utilitzaci6 d’ oracions compostes, sobretot subordinades.

Un estil segmentat fa que el text sigui mésllarg i fragmentari, mentre que I’ estil
cohesionat faque €l text sigui més concisi dens, jaque proporcionaun nombre major
d’informacionsamb unnombremenor d’ oracions. L’ estil segmentat ésmésclar perquée
lainformaci6 es déna més a poc a poc; perod pot resultar monoton perque ésplai poc
[ligat. D’ altra banda, un text amb un estil excessivament cohesionat és dificultds de

[legir per lacomplexitat sintacticai ladensitat informativa.
Serafini contraposaaquestsestilsapartir delescaracteristiquesdelafigural(1992:

174, fig. 6.1):
Figura 1
EstiL EstiL
SEGMENTAT COHESIONAT
PeriobES breus Ilargs
SINTAXI senzilla complicada
coordinacié subordinacio
QUANTITAT
D' INFORMACIO meés escassa més abundant
TexTOs redundants €oncisos
mésllargs més breus
Pronoms més nombrosos menys nombrosos
SUBSTANTIUS més nombrosos menys nombrosos
PrEPOSICIONS més nombroses menys nombroses
AVANTATGES claredat varietat
INCONVENIENTS monotonia complexitat
Tipic Ilengua parlada llengua escrita

escrits de divulgacio
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textos literaris, historics, filosofics, juridics

(1) Hem traduit les cita-
cionsqueno sond’ obresen cas-
tellai també les d' aquelles que
corresponen a traduccions al
castella.
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(2) Sibécompartim, agrans
trets, I"apreciacio de Serafini,
cal tenir encomptequeestracta,
novament, d’ una simplificacio.
Corregint textos d' estudiants,
podem comprovar que, de ve-
gades, es dona €l cas contrari:
no és infreqlient trobar textos
amb un estil (aparentment)
cohesionat, com a consequién-
cia d'una puntuacié pobra o
minima (terme també introduit
també per Serafini, 1992: 239-
240), on se substitueixen els
punts per comes; d’ aquestama-
neralesoracionss alargueni es
compliquen per la successio de
coordinades i subordinades en-
cadenades.

(3) Vegeulasintes quepre-
sentem a Conca et alii (1998:
blocE, § 2) i Cuenca (1999: 83-
85).

Evidentment, com lamateixaautorareconeix, aquesta caracteritzacié respon ados
extrems d’ una escal a, «dues simplificacions extremes, €l's casos limit entre lesinfini-
tes possibilitats intermedies» (Serafini 1992: 174). A més, en lamajoria de textos, es
combinen i alternen caracteristiques d'un estil i de I'atre. Aquests estils també es
relacionen prototipicament amb |’ oral i I’ escrit. Serafini constataqueen elsescritsdels
principiants sol predominar I estil segmentat, més proper alallengua parlada, mentre
que €els escriptors experts solen utilitzar un estil més cohesionat.2

Partint de laidea que I’ estil segmentat sol ser poc adequat a's registres formals,
Serafini dedica la resta del capitol a explicar i exemplificar les regles de reduccio
sintactica que permeten convertir un text en estil segmentat en un text en estil
cohesionat. Aquestes regles es poden dividir en dos grups:

a) les que impliquen mecanismes de composici6 oracional i

b) les que comporten unamajor integraci6 sintactica de certs complements (pasde
complements periférics o autonoms a complements centrals dins de I’ estructura
oracional).?

Les primeres comporten la transformacié d’ estructures simples en estructures
compostes o d’ oracions compostesamb unarelaci 6 estructural menysforta (coordina-
des) en oracions amb unarelacio més intensa (subordinades). El segon tipus de regles
de reducci6 consisteixen aconvertir estructures oracional s simples en aposicions o en
sintagmes nominals amb un substantiu d’ origen verbal (nominalitzacions), i asimpli-
ficar clausul es subordinades substituint-les per sintagmes semanti cament equivalents.

V egem com actuen aguests mecani smes contrastant un fragment d’ estil cohesionat
amb una versi6 més segmentada, mantenint sempre la gramaticalitat i la bona
construccio del text:

Text original (estil cohesionat)

Ladetenci, fados dies, de Valerio Morucci, presumpte membre de «Prima Linea»,
organitzacio connectada amb les Brigades Roges, en un control de carretera, porta la
policiaalalocalitzacié d’ un pisfranc alsravals de Brescia, on han trobat prou pistes per
avincular Guarini amb el grup terrorista. Finsara, pero, I’ oficinade premsadelapolicia
s’ halimitat ainformar de la capturade Morucci. Tal voltadurant les proximes hores ens
seran facilitades més dades d'interes pel que fa a cas Guarini, encara que la premsa
florentina és pessimista i suposa que la policia esperara unes setmanes arevelar la seva
descobertatot assegurant-se de no perdre, amb unadifusié precipitada, algunatragadigna
d'interes. (Carme Riera, Una primavera per a Domenico Guarini, 62-63)
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Versio en estil més segmentat

Fadosdies, lapoliciavadetenir, en un control de carretera, Valerio Morucci, que és
un presumpte membre de «Prima Linea». Aquesta organitzaci6 esta connectada amb les
Brigades Roges. Ladetencié portalapoliciaalocalitzar un pisfranc alsravalsde Brescia.
Al pishan trobat prou pistes per avincular Guarini amb el grup terrorista. Fins ara, pero,
I’ oficinade premsadelapolicias halimitat ainformar que Morucci haestat capturat. Tal
voltadurant les proximes hores ens seran facilitades més dades d' interes pel quefaal cas
Guarini. Lapremsaflorentinaés pessimista; suposaque lapoliciaesperaraunes setmanes
arevelar lasevadescoberta, de maneraque puguin assegurar-se de no perdre algunatraga
dignad'interes, difonent la noticia precipitadament.

Observem que hem convertit la primera oraci6 de I’ origina (La detencié...grup
terrorista) en quatre oracions amb els procediments segiients:

a) transformaci6 delanominalitzacié en unaoraci amb verb conjugat (la detencid
> van detenir) i substitucio de la primera aposici6 (presumpte membre de «Prima
Linea») per una clausula adjectiva (que és un presumpte...);

b) conversid de la segona aposicio en unaoracié simple (organitzacio.. .Brigades
Roges > Aquesta organitzacio esta...Brigades Roges);

c) pasdelarelativadelloc(on...grupterrorista) aoraciosimple(Al pis.. terrorista);

d) extraccié del predicat central de I'oracio original, que esdevé una oracid
separada, enlaqual, addicionalment, s'hadesenvolupat lanominalitzaciélalocalitza-
ci6é d'un pisfranc... com aclausulad'infinitiu (localitzar un pisfranc...).

A lasegona oracio de |’ original, hem realitzat només un canvi:
€) conversio de la nominalitzaci6 captura... en una subordinada substantiva amb
el verb capturar.

La tercera oracid ens permet observar diversos procediments de «desintegracio
sintactica»:

f) separaci6 de les dues clausules en relacio concessiva, sota laformad oracions
simples,

) substituci6 de lacoordinacio (...i suposa...) per unajuxtaposicio;

h) transformacio de la clausula de gerundi (tot assegurant-se...) en una clausula
consecutiva amb verb conjugat (de manera que puguin assegurar-se...) i

i) expansié del complement que inclou una nominaitzacio (amb una difusid
precipitada) en una clausula de gerundi (difonent la noticia precipitadament).

En conclusi6, la dicotomia proposada per Serafini, déna un nou sentit al’analisi
discursiva de I’ arquitectura de I’ oracié. La tria d' oracions simples o compostes i la
selecci6 de diferents graus d' integraci6 dins de la composicio (des de la juxtaposicid

108



Estudi estilistic i contrastiu de I’ arquitectura de I’ oraci6. Estil segmentat vs. estil cohesionat

finsa complement que equival auna clausula) incideix de maneradecisivaen I’ estil
del text. Tanmateix, I’ orientacid fonamentalment practica i didactica del llibre de
Serafini explica que |’ autorano aprofundeixi en alguns aspectes que apunta, com ara
larelacio d aquestes duesestrateégiescompositivesambl’ estil de cadaautor olarelacio
directaamb|’ estil de puntuaci 6 (temaquerevisaal capitol 8del mateix llibre). Aquests
aspectes son els que intentarem analitzar i exemplificar acontinuacio, desdel punt de
vista dels efectes que crea latria d’un o un altre estil compositiu, partint sempre de
textos ben construitsi excloent elstextos on el predomini d'un dels dos estilsremet a
deficiencies en la composicio.

3. EFECTESESTILISTICSDE L’ESTIL SEGMENTAT

L’ estil, segmentat o cohesionat, éssovint unamenademarcadel’ autor. Aixi, sesol
citar Azorin, en castella, Hemingway, en anglés (cfr. Lopez Guix & Minett 1997: 74),
0 Gaetano Cappelli, en italia (Serafini 1992; 177), com a autors que mostren una
marcada preferencia per I estil segmentat. Paral -lelament, com veurem més endavant
(8 6), Thomas Bernhard o Saramago podrien esmentar-se com a autors que creen uns
efectes estetics amb I’ s d’ un estil cohesionat.

A banda aquestes apreciacions, en molts casos I’ estil segmentat s utilitza com a
mitjaper acrear un efectediscursiu determinat. Esadir, |’ escriptor triadeliberadament
unaestructurasintacti ca segmentada que podem rel acionar amb el que Serafini (1992:
239-240) denominapuntuacié emfatica, en contraposicié alapuntuacié minima (lade
I’escriptor poc expert) i a la puntuacio classica (la més habitual en els registres
estandard i culte). Aquesta autora defineix la puntuacié emfatica com segueix:

Eslapuntuaci tipica dels textos publicitaris. S observa, de vegades, en algun auitor
o escrit periodistic. Utilitzatots elssignes, pero lacaracteristicaprincipal ésl’ abundancia
de punts, que apareixen finsi tot en lloc de les comes, dels dos puntsi, sobretot, del punt
i coma. En conseguiencia, els periodes solen ser molt breus. (Serafini, 1992: 24)

En un altre moment del seu llibre, aquesta autora destaca que, tot i latendenciaa
relacionar I'estil segmentat amb un registre informal, de vegades aquest estil s'ha
adduit com a exemple d’una gran elaboracio literaria i de domini de la sintaxi a fi
d'aconseguir una simplificaci6 sintactica. Literalment diu que «pot representar un
estadi mésavangat i unamaneradecomuni car mésexpressivaquelahipotaxi» (Serafini
1992: 177).

Sense arribar afer afirmacionstan taxatives, ésfacil trobar textos o seqiiencies on
I estil segmentat S’ utilitza per a crear un efecte retoric concret. Vegem-ne unamostra
en catalaamb I’ article d' opinié de Quim Monz6 «Ni carn ni peix»:
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La correcci6 politica ha arribat a's llapis de colors. Moltes capses els identifiquen:
blanc, groc cadmi, vermell6, vermell anglés, carmi fosc, carn, ocre, siena, terra, violeta,
verd fulla, blau cobalt, negre... Incorrecte politicament. Perqué d’ aquest to rosat, carac-
teristic delapell deles persones deragablancai que fins ara anomenavem «carn», jano
se'n pot dir aixi. Laqual cosa és logica. Perque hi ha pells groguenques, vermelloses,
blanquinoses, marronoses, negres... A diferencia d’ altres campanyes dels abanderats de
lacorreccio politica (la confusié de génerei sexe, per exemple), aquesta té sentit.

Vaquedar abalit, doncs, el color «carn». Perd algun nom li havien de posar, a aquest
color, alescapsesdellapis. Aviat hi van trobar un substitut: «salmé». El color «carn» es
vapassar adir, doncs, «salmoé». D’ aquesta manera cap grup racial no es podiaconsiderar
discriminat. A les noves capses politicament correctes aquest to ja es deia «salmo».

Perd vet agui que ha protestat un grup de defensors del medi ambient. Dir «salmé» a
aquest color ésdegradant pels salmons, animalsgermans. Tornem acanviar. A les capses
més noves hi apareix amb el nom de «préssec». Els fabricants, amb els dits encreuats,
preguen perquécap coordinadoraper |adefensadel svegetalsno sen’ adoni. (QuimMonzo,
«Ni carn ni peix», Del tot indefens davant dels hostils imperis alienigenes, 25)

Fixem-nos que, deles dinou oracions del text, quinze sdén simples, ateés que només
contenen unaformaverbal. D’ aguestesquinze, n' hi hatresquearriben atransgredir les
normes basiques de la puntuacio classica, vist que constitueixen estructures subordi-
nades (dues causalsamb perquéi unarel ativaneutra, laqual cosa) i, comatals, haurien
d’anar integradesamb I’ oraci6 prévia, amb laqual mantenen relacionsde dependéncia
sintactica. A més, hi haun fragment, ésadir, un sintagmaque equival aunaoracio en
lamesuraque no esfadependre de cap verb: incorrecte politicament. No enshade sor-
prendre, pero, que sigui en aquest cas on lasegmentacié arribaal punt algid, jaque es
tractadel’ element tematic del’ article. Noméshi haquatre oracionscompostes, unare-
lativaa primer paragraf (que fins ara anomenavem «carn») i tresal paragraf final: la
primera, quepodriem considerar una«pseudocomposta, jaquevet aqui queésunafor-
mafixada; la segona, on hi haunaclausulad'infinitiu fent de subjecte (dir «salmé» a
aquest color); i ladarrera, queintrodueix unasubstantivaquefaderegimdel verb pregar.

Estil de !’ autor? Casualitat? Creiem que no. Certament, Monzo tendeix a preferir
€ls periodes breus; pero en aguest cas hi ha un estil segmentat molt marcat que es pot
relacionar facilment amb la idea d'autoritarisme, d'imposicid que vol transmetre
I’ autor, no senseironia, respecte al'sdefensors del |lenguatge politicament correcte. Es
el tipic to de qui déna ordres i no accepta suggeriments o repliques. Taxatiu. De fet,
sempre que haestat possible evitar unaoracio composta (i finsi tot mésenlla), Monzo
ho ha fet; només les substantives, estrategicament situades al paragraf fina (el de
I" antitesi-conclusié de I’ argumentacié) han resistit la poda.

Aquest exemple ens permet copsar, doncs, com I'Us d’'un estil marcadament
segmentat pot contribuir a crear o destacar uns efectes estétics i argumentatius
determinats.* Encara podem fer una observacio addicional de gran transcendencia.
L’ estil segmentat, en mans d’ un escriptor no expert, pot dur alajuxtaposicio d'idees
inconnexes. No és aguesta la sensacio que ens produeix €l text de Monz6. Com
aconsegueix evitar aquest perill? Utilitzant, aqui i alla, connectors textuals (pero,
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(4) Afegiremque, enlanos-
traopinio, ésimportant diferen-
ciar el queésunapuntuaci6 cor-
recta, basicament segons unes
normes sintactiques de delimi-
tacio de constituents del que és
un efecte estilistic. Com a con-
seqliencia d’aguesta distincié
crucial, caldria reduir a aquest
segon caslatanrepetida«lliber-
tat» de I’escriptor a I’hora de
puntuar. Aixi, encaraque estem
d'acord amb apreciacions com
lesde Solai Pujol (1989: 55-58)
sobreelsfactorsdelapuntuacié
i encontrad’ unesnormesmassa
rigides, opinem que poden
conduir adeixar un marge mas-
sa ampli a «gust de I’escrip-
tor».



Estudi estilistic i contrastiu de I’ arquitectura de I’ oraci6. Estil segmentat vs. estil cohesionat

(5) Atesalaconegudatasca
de Monz6 com a traductor de
I’ anglés, nopodemdescartar una
certainfluencia d’ aquesta llen-
guaen la seva prosa, cosa que,
amb tot, no crea un efecte tan
marcat en catalacom creariaen
castella

doncs) i dictics textuals (aquest to rosat, aquesta té sentit, aquest color, d’ aquesta
manera, aquest to, aquest color), que garanteixen larelacié semantica explicita entre
components no relacionats sintacticament. M és endavant, en parlar de les diferéncies
entrel’ anglési lesllengliesromaniques (8 5) observarem que aquest mateix mecanisme
és en gran part €l que permet que I’ estil de I’ anglés sigui més segmentat.s

Detinguem-nos breument en un exemple en castella, extret de La Colmena.

Javier y Pirulafuman los dos un solo cigarrillo. Esyael tercero de lanoche.

Estanensilencioy sebesan, de cuando en cuando, con vol uptuosidad, con parsimonia.

Echados sobreel divan, conlas caras muy juntas, tienen |0s ojos entornados mientras
se complacen en pensar vagarosamente, en nada o en casi nada.

Llegael instante en que se dan un beso maslargo, mas profundo, masdesbordado. La
muchacha respira hondamente, como quejandose. Javier la coge del brazo, como auna
nifia, y lalleva hastalaacoba. (Camilo José Cela, La Colmena, 196)

En aguest fragment predominen les oracions smplesi les coordinades amb y. El
caracter segmentat esveu reforcat per unautilitzacid marcada (i en contrast amb €l que
esfaenlarestadelanovel-la) del punti acap. El pensament perdut, lasituacié descrita,
enlaqual predominal’ element no verbal sobre el verbal, I’ dternanga de petons, fum
de cigarreta i pensaments, €l silenci que poc després Javier demanara a Pirula, es
reflecteix aixi en laformade lafrasei en la puntuacié. Podriem parlar, de fet, d'un
caractericonicdel’ estil i lapuntuaci6 queveuremrepetit en el casdel’ estil cohesionat:
una voluntat de representar amb agquest mecanisme sintactic i grafic, elements del
significat i delasituacio que es vol descriure (cfr. § 7).

4, EFECTESESTILISTICSDE L’ESTIL COHESIONAT

L’ estil cohesionat, com hem vist, s aconsegueix mitjangant una serie de procedi-
ments sintacticsbasats sobretot enlacomposici6 oracional i vehiculatsambl’ gjut d’un
cert tipusde puntuaci 6 que prioritzalacomai €l punti comarespecteal punt. Lavarietat
en |’ Us dels signes de puntuacio, com aexpressio iconicade lasintaxi del’ oracié (cfr.
Pérez Julia1998: §2.1.5.1), esdevélamanifestacié méssuperficial i explicitad’ aguest
estil, encara que no s hi pot identificar.

Com hem apuntat, |’estil cohesionat sembla relacionar-se, en general, amb els
registresmésformalsi especialitzats. Per exemple, Serafini diu el seglient, referint-se
al'italia

Pertradici, I’ Gsdelahipotaxi esconsideraméscultei adequat alaprosaargumentativa
de tipus literari, filosofic, historic, juridic o artistic; mentre que I’ Gs de la parataxi es
consideratipic d'un estil ingenu o primitiu. (1992: 177)
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En el mateix sentit, es manifesta Vazquez-Ayora (1977: 197) quan afirma

En nuestralengua, cuanto mas avanzado €l nivel deinstrucciony cultura, y més alin
enel planoliterario, mayor esla«densidad hipotéctica». Enel hablavulgar y ladelosnifios
se nota la marcada ausencia del procedimiento. De ahi que hayamos hecho notar con
insistencia que algunas versiones, especia mente de escritos ingleses, pues no todos son
puramente paratécticos, desdicen el espiritu del espafiol que exige una urdimbre mas
estrecha del parrafo. El simple enlace de conjunciones le da la apariencia de lenguaje
descuidado.®

Veiem, doncs, que en aquest punt coincideixen el castellai I'italia; en anglés con-
temporani, com comentarem més endavant (8 5-6), aguest tret s associa amb un estil
arcaitzant o llatinitzant (L 6pez Guix & Minett 1997: 75, 89). En €l cas del catala, po-
demdir que també se sent com aarcaitzant o com afruit delainterferenciadel castella

Igual com s’ esdevé amb I estil segmentat, un estil marcadament cohesionat, més
enlla de les tendéncies normals de la llengua en questio, pot contribuir a crear certs
efectes discursius. Prenguem, com a exemple, €ls dos primers paragrafs de I’ article
«Parir escosadetodos» deMarujaTorres(El Pais, 19dejuliol de 1998, contraportada):

Lanzados delleno a multimondlogo, subgénero que consiste en tener amuchagente
hablando o escribiendo de una misma cosa, en aluvion y hasta el hartazgo, esta semana
todoshemosempezado aempolvar culetescontal co, arociar calvasinfantilescon Nenuco
y asacudir espalditas para provocar eructos con olor aleche agria. Es decir, hemos sido
madres.

Tan intensas han resultado las contracciones generalizadas, que hasta las carceles
parecen haber roto aguas soltando a, o pidiendo la sueltade, sus méas famosos huéspedes:
aqui solicitan régimen abierto paraMario Conde, y en Argentinale conceden aVidelael
arresto domiciliario porque esta viejin, como si lamera condicion de abuelo atenuara el
delito de haber robado nietos.

L’ estil cohesionat, habilment trencat per I’ oraci 6 intermedia (Es decir, hemossido
madres), es pot relacionar amb dos aspectes rellevants d’' aquest fragment, i de tot
I"article en conjunt: la ironia que I'impregna i e tema que s'introdueix a primer
paragraf, el fet deparlar o escriure «deunamismacosa, enaluviony hastael hartazgo».

Sovint I estil cohesionat és una manifestacio del flux de pensament que caracte-
ritzael monoleg interior, com araen el fragment seglient, extret del conte «Histories»
de Maria Antonia Oliver:

Li contaré la historia de lamevavida. Perd sense dir-li [sic]. Lahistoriad’ unadona
gueno pensava, que nomeésvivia, i que creiaque erafelic perqué no pensava, i que només
viviaatravésdel seu marit perquecreiaqueel seu marit ho voliaaixi, o perqué no en sabia
més, i vés asaber si alo eraviure, ésclar, que ben mirat, ben mirat, araque hi pens, i ja
ho haviapensat altres vegades perd no m' ho haviavolgut respondre, allo no eraviure, i no
ésqueen Miquel fosun mal home, no, que ben molt que m’ estimava, jaho crec, perdi jo,
jomel’estimava?, i si I’ estimava, per que vaig estar contenta quan es vamorir?, aixo no
ho hecontat aningu, i potser noli contaréaella, perquelaveritat ésqueem vaig posar molt

(6) No ens ha d' estranyar,
per tant, que I'estil segmentat
s'usi amb freqiiéncia per a ca-
racteritzar personatgesamb poca
cultura o €l llenguatge dels in-
fantsoaquell adrecat alsinfants
(el “maternés’). Rodoreda ens
n’ ofereix dosbonsexemples: la
minyonade«Zerafina» olapro-
tagonista de «La Mainadera»
(Mercé Rodoreda, Totselscon-
tes, Barcelona, Edicions 62,
1979, pp. 214-216 i 184-185,
respectivament).
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(7) Richaudeau defineix la
frase com la sequencia que hi
ha entre una puntuacio forta
—punt o equivalent—o semiforta
—punt i coma, dos punts.

contenta, molt, i vaig pensar, si, vaig pensar per primeravegada en molts anys, vaig pen-
sar: arapodré ser jo. (Maria Antonia Oliver «Histories», 98).

En concret, en aquest conte alternen el pensament delaprotagonistai €l dialeg amb
la seva néta, marcats textualment pel canvi d'estil directe a monoleg interior i,
paral-lelament, pel pasdel’ estil segmentat del primer al’ estil cohesionat del segon. Cal
remarcar, pero, que en aquest exemple a la integracié sintactica, s'hi uneix un s
estilistic delapuntuaci6, basat en lautilitzaci6 de comesallaon, normament, usariem
punts.

5. FACTORS QUE CONDICIONEN L'ESTIL SEGMENTAT O COHESIONAT:
DIFERENCIES INTERLINGUISTIQUES

El que es pot entendre per estil segmentat 0 cohesionat no és equiparable
interlingUisticament: amb freqiiencia, el que per al’ anglésseriaun estil cohesionat, per
al’alemany o per a castella seria segmentat. En efecte, el limit de la «<normalitat», a
partir del qual definim dos extrems, representats per un o altre estil, depen dediferents
factors: |"estructura gramatical de la llengua, les convencions associades amb cada
tipus de text (i de vegades fins i tot amb ambits d'Us o llenguatges d’ especialitat
determinats), i I’ estil personal de !’ autor. Es aquest un temaencara poc estudiat. Amb
tot, i en un nivell forca intuitiu, podem formular la hipotesi seglient: en generd i
referint-nos aregistresformals, I’ estil del catala és menys cohesionat que el del caste-
llaoel del'italiai mésque el del’anglés.

Cassany (1993: 85-86) comenta que els manuals de redaccio i els llibres d estil
recomanen brevetat i proposen com a mida de I’ oraci6 entre vint i trenta paraules.
Literalment diu:

[...] el llibred estil del’ Avui posaun [imit maxim de 25 mots per frase; el d'El 9 Nou el
redueix a 20 (comptant només els mots plens); el del Diari de Barcelona evitales xifres
i demana sols que sigui «breu»; el de «La Caixa» desaconsellalafrase que abasti més de
tresratlles; i finsi tot el del MAP(Ministerio paralasAdministracionesPublicas) qualifica
de «longitud desmesurada» I’ extensié de 20-30 mots que diu que sol tenir «el parrafo
administrativo» [sic!]. (Cassany 1993: 85)

Volem remarcar, amb Cassany, que aguestes orientacions no s han de prendre a
peu de la lletra, ja que la quantitat de mots no és més que un dels factors de la
comprensibilitat del text. D’ altrabanda, aguest autor remet aun treball de Richaudeau
(1992) que posa de manifest alguns aspectes interessants, com ara el fet que sembla
haver-hi una tendeéncia historica en autors francesos i anglesos a escurcar I’ oracio.
Aixi, per exemple, passem dels 74 mots per frase de Descartes als 15 de Simenon.”
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Quant al’ anglés, constata una davallada des d’ unamitjanade 41 motsen lesfrasesde
novel lesentre 1740 1790 fins ales 15 paraules entre 1920 i 1979.

En un sentit semblant es manifesten Gravesi Hodge (1995: 160) quan encapgalen
un dels paragrafs del seu llibre The Use and Abuse of English Language amb el con-
sell seglient: «L esoracionsno handeser tanllarguesqueel lector s hi perdi». Constaten
igualment la tendéncia historica a escurcar I’ oracié i comenten que «els periodistes
modernstreballen sobre el principi que les oracions haurien de ser tan agils com sigui
possible; per tant, usen poc el sdospuntsi €l punti coma» (Graves& Hodge1995: 160).
Ben eloquent és el fet que proposin el seglient fragment com a exemple de text ben
construit i «normal», quan, des del nostre punt de vista, €l considerariem (excessiva-
ment) segmentat:

Enver wasawaysinspired by greatideas, by far-flung schemes. Thebigideaabsorbed
him. He cared nothing for details, facts or figures.

MustafaK emal wascautious. Hewassuspiciousof brilliancy. Big, vagueideasdid not
rouse him. His objectives were limited, and undertaken only after long and careful
considerationand cal culation. Hewanted exact factsand figures. Hehad no sympathy with
and no ability at handling Arabs or any foreigners. He was a Turk, and proud of being a
Turk. (H. C. Armstrong, Grey Wolf, apud Gravesi Hodge, 1995: 160)

A més, comenten que un escriptor de lavellaescolahauriareduit tot el fragment a
unaunicaoracié i hauriasituat un punt i comaon Armstrong hafet el punt i abanda.
Podem comprovar que un text paral-lel en castella, com el seglient fragment
d'Azorin, finsi tot incloent un gran nombre de punt i comes, se sent com asegmentat.

Y a ha pasado, hace horas, |a medianoche; en la Redaccion he charlado un rato; las
pruebas han quedado corregidas. Salgo alacalley voy lentamente de regreso acasa. Ha
terminadolajornada; mi suefio esdulce, tranquilo, plé&cido, reparador... Y o soy unhombre
que dice: «Vivalabagatelal». (Azorin, «Curso abreviado de pequefia filosofia», 17)

Aquests contrasts posen de manifest lanecessitat de definir el concepte d’ estil per
relacio a que es considera normal, no marcat, en cada llengua.

En conclusié, sembla haver-hi una tendénciacomunaalareducci6 delallargaria
de I'oracid, que en I’ actualitat pot tenir a veure amb la puixant incidéncia de I’ estil
periodistic. Ara bé, la practica del treball en diverses llenglies posa de manifest
I’ existéncia de diferencies interlingUistiques que convindria poder precisar millor. El
gueen catal aésperfectament normal i acceptabledinsdel sregistresformals, encastella
sonapobrei fragmentari, demaneraquesesent mésnormal I’ isd’ oracionsamb un estil
més cohesionat, més llargues i complexes sintacticament.

Cal tenir en compte, d' altra banda, que la influencia de I'anglés en els ambits
cientificsi de comunicacid de masses pot incrementar latendénciaareduir lallargaria
de les oracions, substituint altres pauses per punts. Molt significatiu és que Grijelmo
(1997: 327) qudifiqui un article amb estil relativament segmentat com «de estilo
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indi scutiblemente periodistico, con frase muy cortasy ritmo muy vivaz». Amb tot, en
alguns ambitsi per aalguns autors, latendéncia continua essent lad’ associar €l nivell
formal amb I’ estil cohesionat, almenys en Ilengilies com €l castella

6. ESTIL | TRADUCCIO

Lesdiferénciesinterlingistiques de qué acabem de parlar plantegen un problema
per al traductor, que hade lluitar entre mantenir |’ estil de I’ autor (el de lallenguade
partenca?) i fer que latraduccio sigui natural en lallengua d’ arribada. Lopez Guix i
Minett (1997: 74) adverteixen el seglent:

La confusién entre la lengua como sistema dado y €l habla individual del autor
conduce al traductor a una imitacién servil del patrén original y a una distorsion no
justificada de la sintaxis.

El cas de Thomas Bernhard ens ofereix un clar exemple de la tensié entre estil i
naturalitat. Aquest autor austriac utilitza sovint un estil ultracohesionat basat en una
gran complexitat sintacticai en una substituci6 del que habitualment serien punts per
comes. Pensem que una obra com Die Ausldschung (L’ extincié), de 650 pagines, no
contémeésqueel puntfinal; ésadir, consisteix enununici llarguissim paragraf. Vegem-
ne una oracio «més breu», extretadel Ilibre L’ origen, una insinuacio:

El tercer atac aeri damunt la ciutat va ser el mésterrible de tots, i el motiu pel qual
llavorsjo novaig correr a tinel sind que vaig anar a soterrani de la Schrannengasse, ara
jano el s* por ser que quan va sonar |I’aarma em trobés a la cambra de |es sabates,
estudiant violi, seguint les meves fantasies, somnis, cabories suicides,* | MOLTES VEGADES,
guan m'’ estava a la cambra de les sabates, no sentia les sirenes, de tan intensament com
tocavai detan intensament com fantasiejavai somiavai em|liuravaales meves cabories
suicides,* A LA CAMBRA DE LES SABATES no hi arribava res, com si hagués estat tancada
hermeticament per ami i lesmevesfantasiesi somnisi cabories suicides,* be cop1 voLTA
em vaig trobar al soterrani amb els dos Griinkranz, que molt segurament s hi havien
precipitat amb no pas menys increible velocitat que jo mateix, i graciesalaviolénciade
les explosions i totes les espantoses conseqiiencies d’ aquestes explosions de bombes i
mines aeries que queien i explotaven al costat mateix del’internat i ensllangaven contra
les parets, vaig poder-me considerar d’ entrada salvat del castig que lameva desatenci6 i
indisciplina hauria d” haver provocat de la ma de Griinkranz,* LA SEVA PROPIA POR A SER
ANIHILAT era en aquells instants ben probablement superior a seu deler de castig, pero el
queerajo, clavat contralaparet com estava, amb la Griinkranz rodejant-me amb els seus
bragos per protegir-me, en aguell moment la por real a morir no em deixava desitjar
sobreviure* | QUAN VA HAVER PASSAT TOT em vaig limitar a esperar que en Griinkranz,
recordant-se que jo no haviaanat al refugi com els altres meus companys perqué no havia
sentit I’alarma o perque I’havia ignorada, em castigués, i que el castig fos elemental,
exemplar. (Thomas Bernhard L’ origen, una insinuacio, 80-81)

Si respectem les normes generals del catala, caldria substituir comes per punts (o
en algun cas per punt i coma, atot estirar) en almenyssis ocasions—que hem marcat al
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text amb un asterisc (*) i destacant el primer sintagmaen versaletes. En una puntuacio
classica, hi posariem punts per tal comno s’ hi estableix cap lligam atribuiblealacoor-
dinaci6 o lasubordinacié (amb nexe o sense) entre les seqliencies, excepte en els dos
casoson apareix unai, que, amb tot, esresol drien normalment com aconnexionstextuals.

Unestil com aguest plantejaun greu problemadetraducci6. Segonsalgunesteories
actuals de latraduccio, el text traduit ha de reflectir en €l lector delaversio catalana
I’efecte que |’ original produeix en el lector de|’aemany. Arabé, cal tenir en compte
gue en alemany son menys marcades, més neutres respecte de |’ estil, oracions més
Ilarguesi complexes sintacticament que en catala. Aixi, encaraque en alemany €l text
tétambé un estil molt cohesionat, €l resultat no éstan marcat, tan transgressor com ho
és en catala. Si anem al’original, podem observar que el traductor ha mantingut els
punts, ha modificat les comes adaptant-les a les normes diferencials entre les dues
Ilenglies i n"ha substituit alguna per la conjunci6 i. D’ aquesta manera ha intentat
equilibrar |’ estil del’ autor i I estil delallenguad’ arribadaque, en aquest cas, semblen
anar en sentit contrari. Una decisio sens dubte dificil .2

Justament des de |a perspectiva del's problemes de traducci6, Lopez Guix i Minett
(1997) comenten repetidament lesdiferenciesentrel’ arquitecturasintacticadel’ oracio
encastellai en anglésmodern. Basant-seen diversostreballs, aquestsautors (1997: 70)
atribueixen ladivergénciaestilisticaalatendenciaalaconcisio del’ anglés enfront de
latendencia analiticadel castella (cfr. també Clyne, 1994). En €l cas que ens ocupa,
aquest tret general es relaciona amb diversos fets complementaris:

a) e major predomini d’ oracions smples i juxtaposades de la primera llengua
respecte alamajor subordinacié de la segona (L6pez & Minett, 1997: 73, 89);

b) lautilitzacio mésfreqlient de nexesintraoracionalsi extraoracionals en castella
gue en angles, on es prefereix la connexid «inferida», com constaten Leech i Short
(1981: 249-251) (cfr. Lopez & Minett, 1997: 74-75, 89);

C) una puntuaci6 «oberta», ésadir, reduida al minim possible —excepte pel que fa
alspunts—per tal degarantir lacomprensibilitat (L 6pez & Minett, 1997: 85-86, 97, 145-
146);

d) laselecci6 que fal’ anglés de formes hipotacti ques més sintétiques, com arales
clausules de gerundi i de participi, que sovint en castella corresponen a clausules amb
el verb flexionat (Lopez & Minett 1997: 87).

Esinteressant remarcar quel’ estratégiacompositivadel’ angléspel quefaalspunts
a-c (ambel d, defet, escreaun estil més cohesionat) comportael que, desdel punt de
vistad’ unallenguaromanica, podriem denominar com un mecani sme decompensaci:
I" absencia de nexes demana una presencia major d’elements que repeteixin alguns
conceptes literalment o mitjancant diferents mecanismes de referéncia, com son els
dictics, molt mésusatsen laprosaanglesaque en catalao en castella (Lopez & Minett
1997: 78-79, 87).

116

(8) Uncasparal-lel aagquest
ésel de Saramago, que, en mol-
tes obres com Assaig de la ce-
guesa, introdueix €l discurs di-
recte utilitzant la majlscula i
amb unaseparacidinicial i final
corresponent a una coma. En
aquest cas, igua comenl’ exem-
plede M. AntoniaOliver (8 4),
parlar d'estil cohesionat és més
relatiu, jaque estractad’ un joc
de puntuaci6, de marcatge gra-
fic, mésquenopasd’ elaboracié
sintactica: sesubstitueixenunes
marquesconvencional sper unes
altresdeno convencionals fora
del text en qliestio. Tanmateix,
aixono afectagairelalegibilitat
del text; es tracta simplement
d’adoptar unes altres normes
—com totes, arbitraries— de seg-
mentaci6 grafica. Aquests usos
podenesdevenirunamarcad’ es-
til d’autor, s es repeteixen en
diversesobres, o espodeninter-
pretar en relacio a la tematica.
Per exemple, en I’ Assaig de la
ceguesa de Saramago |’ atapei-
ment de lletres acausade I’ es-
cassetat d’espais en blanc crea
un efected’ angoixa, de ceguesa
metaforica, equiparable a la
«ceguesa blanca» que afectaels
personatges de la sevanovel -la.
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En opini6 dels experts en traducci6, tot aixo explicaque, en €l pasdel’ anglésauna
[lengua amb un estil més cohesionat, el traductor tingui la necessitat d unir oracions
independentsdel’ original i utilitzar altres metodes de reduccié sintactica, i viceversa:

El caso es que, del mismo modo que lastraduccionesinglesas de textos en castellano
tienden adividir las frases largas y complejas en otras mas simplesy cortas, prefiriendo
la coordinacién ala subordinacién original de los segmentos, también |os traductores al
castellano de prosainglesa cambian acertadamente la parataxis y la coordinacion por la
hipotaxis. (L6opez Guix & Minett 1997: 74)

Tanmateix, aguests autors s afanyen a afegir que «la desnudez o la concisién
estilisticasutilizadasconfinesexpresivos, tal comolasencontramosen Azorin(Laruta
de Don Quijote) o Hemingway (Men and Women) deben respetarsey mantenerseenla
lenguadellegadapor todoslosmediosposibles|...]» (Lopez Guix & Minett 1997: 74).
En el nivell practic, el problema consisteix afixar e limit entre I’ estil de I’ autor, les
convencions linguistiques i discursives de cada llenguai € que podriem denominar
“I"estil del traductor”.

7.ESTIL | ICONICITAT

Com apunt final de la nostra exposicio, ens detindrem en el caracter iconic dels
estils, en relacié amb la puntuaci 6. Hem tingut ocasio de veure que, deixant de banda
les diferencies imposades per la llengua en que s'escriu, €ls estils segmentat i
cohesionat solen utilitzar-se amb unafinalitat esteticai comunicativaque, enunnivell
molt general, podem relacionar amb el concepte d’iconicitat: lapuntuacioi I’ arquitec-
tura de I’ oraci6 intenten representar o destacar d’ alguna manera certs aspectes de la
situacié que esnarrao esdescriu 0, mésen general, del temadel text. En aquest sentit,
és interessant comentar aqui €l que recull Pérez Julia (1998: 103-5) a proposit del
caracter iconic dels signes de puntuacio. Remetent a altres autors, diu €l seglient:

[...] la puntuacion y los conectores constituyen trazos en la superficie textual de
operaciones que ponen de manifiesto el grado de relacion entre acciones o estados que
conforman el modelo mental de la situacién. Las relaciones expresadas por signos
constituirian en el plano textual el correlato homologo de las relaciones que prevalecen
entrelas diversas partes de laimagen mental de la situacion relatada. En nuestra opinion,
estas marcas tipograficas refuerzan las relaciones semanticas y sintécticas, y son suscep-
tibles de ser abordadas como conectores iconicos. (Pérez Julig, 1998: 105)

Tambéfanreferenciaalaiconicitat Leechi Short (1981 233-235) quan afirmenque
I’ expressig literariaté un caracter iconic, que vamolt mésenlladel’ onomatopeiao €l
simbolisme fonic i imita o projecta el significat a partir d’estructures ritmiques i
sintactiques:
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[...]I"expressioliterariatendeix atenir no nomésunafuncid PRESENTACIONAL (adregadacap
a paper del lector com a decodificador), sind una funcid REPRESENTACIONAL (imitant el
significat que expressa). (1981: 233)

Sense atrevir-nos a afirmar que es produeix sempre una iconicitat directa entre
I’arquitecturadel’ oracidi laintencié comunicativai I’ estil personal del’ autor, creiem
que en molts casos és relativament facil treure alallum el vincle que uneix formai
contingut.

Encarameés, hi haqui identifica aquest tret amb caracteristiques de |’ autor o dela
sevaobra. Per exemple, Newmark (1987: 33) afirmaque «si un text esta ben escrit, la
sintaxi reflecteix lapersonalitat del’ escriptor: unasintaxi complexareflectirasubtilesa
(Proust, Mann) i unade simple, senzillesa». Per lasevabanda, Grijelmo (1997: 320),
referint-seal |lenguatgeperiodistic, equiparalallargariadel’ oraci6ambl’ estat d’ anim:
I’ s d' oracions llargues amb la «malenconia» i les curtes amb |a «passi6».

Opinem quetotageneralitzaci 6 pot pecar desubjectivao simplista. No obstant aixo,
en aguest article hem pogut analitzar diferents exemples que mostren lacontribucié de
I’ estil (arquitecturadel’ oracioi puntuacio) al contingut i alafinalitat comunicativadel
text. En aquests usos, esfamésevident |’ afirmacié quefaTournier (1980, apud Pérez
Julia1998: 105): «puntuar éscol -locar deliberadament I’ escriptor i €l lector en dsmosi:
puntuar és preveure €l que serade |’ altre, del lector».
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