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TEATRALITAT | POESIA EN
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0.— INTRODUCCIO

Larelacié entre poesiai teatre ésmolt mésque un simpledialeg entrediscursosque
trobenunespai comUen|’ estratégiaartisticad’ undirector ambinquietudsculturalistes.
Elstestimonisdefigures destacades pel seu instint escenic privilegiat, tot i que no han
aconseguit mai interprets adients entre els historiadors del fet teatral, reflecteixen
I” exi sténciade concomitancies que ultrapassen lameratrans aci 6 de canal sexpressius,
afectant les condicions basiques de la comunicaci6 estéetica.

Enaguest sentit, cal citar autorscom araPier Paol o Pasolini qui, en el seu Manifesto
per un nuovo teatro (publicat alarevista Nuovi Argumenti, gener-marc¢ de 1968), per
a defensar € teatre com aritu cultural (I’ Gnica possibilitat admesa pel controvertit
intel lectual italid), parla de textos dramatics fonamentats exclusivament en la forca
estética i ideologica de la paraula i —afegeix— «una paraula que pot ser pogtica.
Federico Garcia L orcatambé va argumentar afavor de |’ esmentadaimplicacio, pero
des d’ unaconcepcio sobrelaqual tornarem al llarg del present article, en parlar d' una
poesia—I’ estellesiana—quepel seu poder evocatiu esdevéhumana, esfacarn: «El teatro
es la poesia que se levanta del libroy se hace humana]...]. El teatro necesita que los
personajes que aparezcan en laescenalleven un trgje de poesiay a mismo tiempo que
selesvean los huesos, lasangre|...]» (entrevistaamb Felipe Morales de |’ any 1936).
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Mésintens en les seues manifestacionsfou Antonin Artaud (Le théatre et son double),
qui, en la seua reivindicacié del component sagrat de |’ espectacle teatral, adverteix
sobre «les consequiéncies pogtiques extremes de les possibilitats de realitzar el teatre»
per afer «metafisica», donant pas aixi aun art de|I’espai i del temps. A les mateixes
conclusions va arribar Peter Brook (The empty space) en referir-se al «teatre sagrat»:
lapoesiai el teatre son lesformesartistiquesqueincideixenenlesforcesinvisiblesque
governen lavidahumana, i permeten de superar leslimitacions existencials aportades
per I’ ética burgesa. Finalment, cal no oblidar la «poesia escénica» de Joan Brossa, un
seriés intent per tal d' aplegar alasimbiosi entre poiesis (laimaginacio, lacreacio) i
I’ experimentalisme, a partir de |’ espai escénic.

1.-VIceENT ANDRES ESTELLES. TEATRE | POESIA

La poesia d'Estellés ens acosta a llenguatge dramatic en molts dels aspectes
comentats suara. Deixant abandales seues peces méseminentment teatral s, per laseua
disposicio com a textos dialogats, com és el cas de les Eglogues i dels Oratoris, la
maj oriadel sestudi osos delaseuaobracoincidei xen aassenyal ar unavocaci 6 escenica,
una laténcia teatral, tot i que gairebé mai s explica, a continuacio, qué significa
exactament aquest component. Com veurem meés tard, aquestes intuicions interpreta-
tiveshan estat desenvol upadespel s professionalsdel ménteatral, afavorint, alhora, una
visio més oberta de les perspectives poétiques estellesianes.

Francesc Parcerisas (1975: 120-123), un dels classics teorics de la trajectoria
estellesiana, es refereix a la seua poesia qualificant-la com una «comunicacié en
poténcia», unanecessitat de parlaadrecadaaun public («un oient»), i quan observala
manerade presentar els personatges que poblen |es seues pagines, afirmaque no hi ha
cap menade comentari sobreells, nomésunapresénciaque és«l’ tnic testimoni dellur
existéncia», laqual cosaelsidentificaamb elsgrans caractersdel teatre del’ absurd (i,
efectivament, |la caracteritzacio de |’ actor Pau Esteve —un dels testimonis dels quals
parlarem després— a |’hora de plantgjar la seua presencia escenica donant veu als
poemes, recorda €l's personatges de Beckett: entre el clown i |’ escepticisme tragic).

Jaume Pérez Montaner (1984: 263), en parlar de la poética estellesiana a partir de
les Eglogues, ressalta que «laciutat és el decorat» (la cursiva és meua) de laseuavo-
luntat creativa. Seguint aquest motiu d' origen clarament teatral, Vicent Salvador (2000:
69) comenta «el taranna més metonimic que metaforic d’ aguesta», que explicariala
vessant més aviat narrativai | actitud antiformalista dels poemes (un delsfactors que,
com tractarem méstard, afavoreix laseuaconversio en poemaescenici noene ssimple
recitat davant d’ un decorat teatral). Josep Ballester (1991: 37), enlaseuaandisi deLa
nit, éstaxatiu quan diu que «la seua poesia conta més que mostra» (malgrat que, com
destacarem en altra part de I’ estudi, algunes de les imatges tenen una gran forca
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escenica), | destacacom, finsi tot lapresentaci 6 d’ un personatgeabstractecomlaMort,
esfadesd unaopticateatral, amb acotacionsi € grafisme propi d’ un guio teatral.
Aix0 enscondueix versuntret il -lustratiu delaseuaobra, tambéd' arrel teatral:
«lasensaci6 d’ espontaneitat i de naturalitat», comindicaMariola Aparicio (1997:
131n.6), queacostal’ expressio textual al mén del’ experiéncia, del’ entorndel lec-
tor-public, i enlaqual ésdecisiul’ Gsdediferentsregistreslinglisticsen el marc de
lamodelitzaci¢ estética (heterogeneitat delaqual parlarem quan ens endinsem en
I’ activitat dels autors teatrals consultats, i que Joan Fuster comenta en la seua di-
mensio historica(1982: 21i s9)). Estractad’ unaaproximacio referencial que asso-
leix la plena vigencia en les sensacions corporals trameses per |la seua verbalitat,
que, més enlla del seu poder evocador, esdevenen figuracions, representacions
visuals. No és estrany, doncs, que Vicent Salvador utilitze laimatge del cosper tal
decrear el seudiscursinterpretatiual voltant del’ eroticaestellesiana(2000: 69i ss):
«|’amor sol corporeitzar-se», «I’amor s encarna», etc. Xavier Fébregas (1978: 8)
encara és més explicit en citar McLuhan per a parlar de la seua «lectura tactil».
Viveéncia de la corporalitat com a index metonimic de percepcions humanesi
socialsd abast temporal; ladiversitat lingtisticacom aindici de palpit existencial;
narracions d’ histories en les quals s'implica I’ oient-lector i una col-lectivitat;
presentacio de personatges que responen al desig d’afirmacié vital d’un deus ex
machina més o menys ocult; etc. Es tot un seguit d’'implicacions plenament
integrades en un procés creador del qual no és alié el component dramatic.

2.— TESTIMONIS TEATRALS. DESCRIPCIO DEL CORPUS

A diferéncia de I’hermenéutica tradicional, aguest article no es basa, com a
criteri d'autoritat, en textos escrits classics —a banda dels esmentats fins ara, a
manerad’ introduccio—, jasiguenarticlesollibres, jaque el seu objectiu ésanalitzar
lapoesiad’ Estellés des de la seuatraducci6 escenica, incorporant al discursteoric
sobrelaseualiricalesaportacionsinterpretativesfetespel col-lectiuteatral, i obrint
noves perspectives metodol 0giques que compatibilitzen lareflexi6 abstracta amb
I’ empirisme de la representacio.

Per aquesta rad he elegit el testimoni —oral o per escrit— de quatre figures
representatives de I’ ambit professional del teatre, que, alhora, han estat —o encara
estan—molt implicades en el treball sobre lapoesiad’ Estellés, i que he considerat
simptomatiques pels seglients motius:

— Laqualitat dels espectacles, centrats no en un simple recitat de poesia, sind
en una escenificacio dels poemes mitjancant una lectura teatral i no estrictament
lirica.
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— Deles seues paraules hom pot deduir la profunditat dels seus coneixements de
I’ obraestellesiana, refl ectitsenlesmagnifiquesintuicions, molt esclaridores, que com-
plementeni, devegades, s enfronten alesconclusionsestablides pel discursacademic.

— Entercerlloc, i comamotivaci6 afegida, cal observar que estractade muntatges
fets pertot arreu del domini linguistic (dos son de valencians, un fet a Catalunya, tot i
queel testimoni ésd’ unaactriu valenciana, i und’ autorsi actorsmallorquins). L’ abso-
lutaidentificacio detotsellsamb lapoéticadel’ escriptor valenciaconfirmalavocacio
eminentment universalitzant d’ unaobra, amb aparencalocalista, com indicaDominic
Keown, en el seutreball especific sobre Estellés(2000), tesi quejahaviaaplicat aaltres
autors (Jaume Pérez Montaner, TeresaPascual, Marc Granell), i quesimbolitzalaseua
resistencia davant el discurs oficial «per la seua consciéncia historicai la saludable
desconfianga en I’ instint monopolitzador de les posicions establertes» (1996: 92).*

El primer dels testimonis —seguint un ordre cronologic— fou el del professor
universitari i director teatral Antoni Tordera, queal’ any 1987 vaestrenar |’ espectacle
Estel-lesalaFacultat de FilologiadelaUniversitat de Valéncia, i quevarecorrer, amb
prou exit, un circuit format basicament per centresd’ educaci6, finsi tot de comunitats
castellanoparlants com arala murciana.

Estractavad’ unaproposta escénicatreballadaapartir de suposits avantguardistes,
sobretot seguint lametodol ogiagrotowskianaal voltant del taller d’ expressio corporal
com a procés de creaci6 teatral basat en improvisacions, a partir de situacions
esceniques proposades als actors per part del director.

Aquesta primera aproximacio té, amés, un valor afegit: des d’ actituds de ruptura
amb els plantejaments de caire naturalista—temptacié inicial de qualsevol acostament
superficial aunstextos amb components realistes molt explicits—, I’ obravaser repre-
sentada per un grup d’ actors joves, no professionals, del moén universitari (enllagant
amb unatradici6 ben present en aquestainstituci6). L’ eix delafunci6 erael moviment,
lagestualitat, lacorporalitat i el ritme delssilencis, evitant aixi un dels defectestipics
d’ aquestamenad’ acostaments al stextos poetics: |’ excessiu domini delaparaulasobre
els codis més propiament teatrals.

El segon referent vacorrespondreal’ excel -lent muntatge Espill romput, estrenat el
27 denovembrede 1989 al Teatre Lliure de Barcelona. En aquest cas, lacol -laboracio
vaser del’ actriu valenciana—tot i que ha desenvolupat gran part de la seua actitivitat
amb el Lliure—Isabel Rocatti.

Segonsemvareferir |’ actriu, les converses mantingudes pel sprotagonistesdel’ es-
pectacle amb el poeta de Burjassot mentre varen durar el's assajos resultaren decisives
a |’hora de conformar I'espai escénic i d'establir el motiu generador de situacions
dramatiques: € poeta, enfrontat a mirall del seu moén, dels seus somnis, assisteix a
naixement teatral d’ un seguit de personatges que determinen el seu universvivencial.
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El tercer espectacl e sel eccionat fou Papersmullats, anbladireccio de David Marin
i lainterpretacio, entre d' altres, del conegut actor mallorqui Pep Tosar (que va ser €
meu interlocutor). Fou estrenat al’any 1993 ala Firateatral de Tarrega.

Lagenesi d aquest muntatgetésemblancesambl’ anterior, jaquel’ origenvaser una
entrevistaamb el poeta, al’ any 1979, enregistrada per David Marin i que, ocasional-
ment, esvafer servir enlarepresentacid, incloent-hi lanarracio d’ anécdotes, histories,
succeits, per part de |’ autor en algunes escenes.

L' escenari adoptava |’ aparenca d’'un tinel del temps, amb projeccions d’imatges
filmiques rodades en 16 mil-limetres, en blanc i negre, reproduint situacions quoti-
dianes, com ara xiques esperant |’ autobus, un home vell desdentat rient-se de tot, uns
jovensjugant al futboli, etc. A I' ambientacid també contribuial’ acordié d’ Eugeni Gil,
instrument que esrepetiraalaproposta seglient i que, per tant, semblaser I’ adient per
ainterpretar una certa atmosfera escenica de les seues composicions; la reproduccio
d’ unasessio decinemasobreunatovallolas' afegiaal disseny del’ espai escénic. Sobre
tot aquest decorat perceptiu, €l recitat delaparaula, amb el seuritmei d’ altres efectes
sonors, s arrossegava a llarg de I'escenari d’'una manera contextualitzada, amb
naturalitat i retrobant-s hi amb totala seua virtualitat de suggestio.

Finalment, el tercer testimoni correspongué a grup teatral valencia Teatre de
I" horabaixa, enel qual destaquenlesfiguresdel director, Manuel Molins, molt conegut
no sols per la seua tasca sobre |’ escenari siné també per la seua vessant com a
dramaturg, i ladel’ actor Pau Esteve (aqui pertanyen el stestimonis que apareixeran a
present article).

A mésdelaqualitati originalitat delaseuaproposta, laseuaopinidé em vameréixer
un respecte especial per la seua dilatada experiénciaen el treball teatral sobre textos
poetics: en 1996 estrenaren Paraulesen carn viva apartir defragmentsen prosai poe-
mes de Joan Fuster; unany després|’ espectacleLacarninvicta, jasobrel’ obrad’ Este-
[Iés, amb dues versions. una amb una ballarina que compartia € protagonisme amb
I’ esmentat Pau Esteve, i I’ altraamb unaacordionista; al’ any 2000 fou Martii Pol I’ au-
tor sobre el qual esvadesenvolupar el nou espectacle, EI messies de Tergal (basat en
Lafabrica); al’any 2001 el grup estavatreballant en lapreparacié d’ un nou espectacle
amb textos de Fuster i d' Estellés de nou (Una nit amb Fuster i Estellés).

3.— UNA SELECCIO DE POEMES: POESIA SOBRE L’ ESCENARI
Laprimeraanadlisi delsquatre muntatgescitatshad’ avaluar €l criteri deseleccié de
poemesentrelesmultiplespossibilitatsof eridesper lavastissimaproducci6 estellesiana:

guinesmotivacionesteatral spoden deduir-sedel repertori confeccionat pelsdirectors?;
hi ha cap poema que per |a seua preséncia repetida en tots ells pogués informar sobre
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les linies teatrals que recorren la seua poética?;, es poden extraure unes primers
conclusions sobre el tematractat?

El principal problemaaquéem vaig enfrontar foul’ allunyament temporal d' alguns
delsespectacles, laqual cosafeiaimpossibleser exhaustiuenel recomptedetextos. No-
gensmenys, graciesalaconstanciadel sinterlocutors—i laseuavoluntat de col -laborar,
gue mereix tot el meu agraiment-, aixi com al seu afany documentalista, vaig poder re-
construir unaantol ogiaaproximativa. Enlespaginesquevénen acontinuacié parlarem
sobre aguest conjunt de versos, tot i que prescindirem dels més explicitament teatrals,
com és el cas de les composiciones dial ogades de Les Eglogues i, sobretot, dels Ora-
toris, per acentrar I interésinterpretatiu enlavirtualitat dramaticadelespecesliriques.

La primera constatacié ben evident és que la seleccié per part dels directors va
afectar totalatrgectoriade la poesia estellesiana. Aixd demostra que en la seua obra
sempre hi ha hagut una potencialitat de dimensions escéniques, i no es tracta d' una
tendéncia circumstancial: esta fortament arrelada en la seua competéncia creativa.
Aixi, encara que només siga a efectes informatius, €l poemari més citat fou, amb
diferencia, el Llibre de meravelles, seguit d'El gran foc dels garbons, Coral romput,
i jaaunacertadistancia—pel nombre de poemestriats—Leshoracianes, Llibred exilis,
Lanit, L'Hotel Paris, etc. Com s’ hi pot comprovar, unaeleccié queincloutotselstitols
més representatius d’ Estellés, aixi com una gran diversitat de temesi formes.

Ara bé, després de la lectura del poemes referits, hom pot adonar-se de les
coincidencies entre els quatre espectacles, i aixi deduir-ne I’ atractiu de |’ escriptura
estellesiana per als professionals del teatre amb un indiscutible instint escénic; laqual
cosa també afavoreix una millor comprensio dels mecanismes del seu discursi la
transcendencia en el tractament de certstemesi actituds humanes.

Prenguem com a orientacié d’ un primer acostament analitic un dels poemes més
repetit en les quatre representacions, concretament «Em posareu entre les mans la
creu», €l darrer poemad'’ El granfoc delsgarbons. A partir d’ ell podrem comentar altres
composicions també sel eccionades:

Em posareu entre les mans la creu
o0 aquell rosari humil, suat, gastat,
d'aquelles hores de tristesai por,

i janinguna amenitat. Després

tancareu el talit. No vull que em vegen.
A I'horajustavull que a Burjassot,
alaparroquia on em batejaren,

toquen amort. M’ agradaria, encara,

que alguna dona del meu poble isqués
al carrer inquirint: «¢Que qui s’ ha mort?»
| que li donen una breu noticia
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«Esél fill del forner, que feia versos.»
Més cultament encara: «El nét major
de Nadalet.» Poseu-me les ulleres.

— Enprimer lloc cal destacar el valor performatiu delstextos, detal maneraqueen
nombrosesocasionsel poemaesdevéunaanctacidindicial (practicament unaacotaci6)
gue indica no només les accions i moviments (fixem-nos en I'inici del poema), sind
tambélapresenciasignificativadel sobjectesque, al eshores, esdevenen signesescenics
gue complementen la resta de codis teatrals. Precisament, aquesta heterogeneitat de
codis proposats des del mateix text poétic n’afavoreix la lectura dramatica, com
succeeix amb «Bon dia, grapat d’aigua» (de les Horacianes, XVII) —una de les
composicions mésil-lustratives de |les treballades per Pau Esteve— 0 amb «L’ acordio,
el vaixell...» (del Llibre d’exilis), on es desenvolupa una acotacié plena d’ informacio
sobre una possible conformaci6 de I’ espal escenic.

— Laconstruccié del poema, |’ organitzacié del ritme il -locutiu, les pausesi els
silen-cis (tal com ens ho mostraen les afirmacions rotundes que trenquen el desenrot-
[lament melddic delsdarrersversos de cadaestrofa) afavoreixen lacreaci6 dediversos
plansd’interés, diferents escenes marcades per unacertadistanciaespacial i temporal.
D’ a-questa manera es produeix una dramatitzacié del text, convertit en un decorat
verbal so-bre el qual es desenvolupen histories al voltant del subjecte poétic. Tal ésel
casdemoltsdelspoemeselegits. «Ladonaqueven coses» (deL’ Hotel Paris), «Cronica
especial» (del Llibre de Meravelles), o el conegut «De pares pobres» (del Cant de
Vicent), que per les seues peculiaritats ens permet de passar a un tercer aspecte del
comentari.

— Efectivament, Estellés, seguint la tradici6 primitivista de les avantguardes (el
retorn a la simplicitat, a I’origen; la tradicié oral, el moén dels infants, les formes
basiques de I’irracionalisme), va crear poemes a voltant del valor expressiu del joc
sobre la sonoritat dels recursos lirics (Iarima, I’onomatopeia, la ssmfonia vocalica,
alliteracions desenvolupades, etc.). Aixi €l llenguatge assoleix dimensié escénicaen
laseuamusicalitat, enlaseuamelodiatonal, permetent lacoordinacié entrelaveu, els
elementsparalinglisticsi cinésics(cal observar , en el poemadereferéncia, lacohesio
afavorida per laisotopiafonica al voltant del fonema/o/). En aguest sentit es podria
entendrel’ el ecci6 dedospoemesdeLanit («Ara, després, enfi» i «Esaixi, S usplau»),
i el comencament de «La mort invicta» (del Llibre de meravelles). A I’ espectacle
Papers mullats, David Marin projectava sobre una pantalla imatges suggerides pels
poemes de L'Hotel Paris, inventant, alhora, tot un repertori de sorolls onomatopeics
comosi foslabandasonoradelacomposicid: la«consciénciadelasonoritat» delaqual
parlava lsabel Rocatti.

— Al poema comentat irrompen les veus del poble, obrint-hi un espai costumista
incrustat dinsdel cercletragic delamort. Aqueix sentit dial ogic, que pot promoure una
sintesi artistica de registres, veus, caracters linglistics, atorga una dimensié coral
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d’indubtabl e transcendéncia escenica. En alguns casos, latensi6 dial éctica es redueix
ala confrontacio jo/tu («La mort contada al nen del veinat», de La nit); en d’atres
adoptaun aspectemésmetaforici introspectiu, amb lespossibilitatsteatral si estétiques
de presentar al’ ésser davant del’ espill («Demanareu indtilment ajut», d’ Els amants).
Com veurem després, tot aquest desplegament verbal exigeix un gran esfor¢ al’ actor,
sobretot per tal de treballar les diferents personalitats en e marc comunicatiu de
I" univers poétic (més tard tornarem sobre el mateix tema).

— Lapartfinal del poematrencalacontinuitat delesveusanonimesper aintroduir-
hi, de sobte, una afirmacié de caire ironic. Aquest recurs és un altre dels trets
identificatius de la seua lirica, a més, amb moltes possibilitats per a la traduccié
escenica, sobretot, per lamanerade manifestar-seen lalinealitat del’ exposicié verbal
(per aquest tema és molt interessant el recent estudi de Mariola Aparicio (2001)).

De vegades, com en aquest cas, la ironia hi apareix d’una manera abrupta i
inesperada, alterant el ritme de la pega, amb una formulacio dictica que fa canviar el
sentit de |’ especulacié imaginativa fent-la retornar a I’ origen enunciatiu. Aquesta
impressio de final d’un procés, de tancament d’'un trajecte, provocant, ahora, la
complicitat del receptor , amb un gest humoristic (gairebé tragicomic, amb terminolo-
giateatral), posseeix un gran valor escenic, com ho demostren els nombrosos poemes
seleccionats construits sobrel’ esmentat recurs. A més, lairrupcié del” humor sovintve
acompanyada per senyals performatives, en les quals la dixi personal apunta vers la
propiapresenciadel coscom areferentimmediat delatextualitat (o delacomunicacié
escenica); tal ésel cas, per exemple, de poemescomel | delLesacaballesde Catul, que
finalitza d’ aguesta manera: «[...]Sense tu no sé viure/ni sé qué fer amb aquest tros de
carn/al’ engonal que de sobte s’ m dreca/iradament, imperativament».

En altresocasions, laironiaes presentacom lamotivacid que aportacoherénciaal
contingut liric, unaironiaque gradualment s apoderade |’ expressi6, concloent com a
experiéncialtdica, finsi tot comariala. Entred’ altres, cal destacar «Lacango del’ ho-
meparat al cant6» ( de Taula parada), en quélafiguradel’ actor estransforma, desdel
seu inicial estatisme, mentre el seu voltant es mostra com un moviment continu. Pep
Tosar, desprésderepassar €l stemes estellesians que mésli interessaven com adirector
vacitar el seu biografisme, € tractament del poble, lavisié delaseuapersonalitat ma-
laltisa), no ho dubtava: € que va destacar com a més important va ser «el sentit de
I humor».

4.—L’ACTOR | L' EXPERIENCIA DEL COS. LA CONSTRUCCIO D’ UNA IDENTITAT

Elstestimonisdelsactorsi directors esmentats, intentant d’ explicar quinaéslarad
per laqual lapoesiad’ Estelléssuscitavatant d’ interésentre el sprofessional sdel teatre,
coincidien aassenyalar que, mésenllade lamaterialitat deles paraules, s hi pot intuir
una energia que només es manifesta plenament en la seua traduccié escenica. | sabel
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Rocatti la qualificava com a «forga vital», «visceralitat», mentres que Pep Tosar
preferiaparlar de «for¢aincommensurable».

Laclau d' aquesta admiraci6 pel stextos estellesians pot deduir-se de |’ experiencia
enel procésdecreacid del’ espectacle Estel -l es. El titol no ésun simplejoc deparaul es,
sind que la idea era proposar tot un seguit de Ilampecs, de fogonades escéniques,
recorrent al poderds efecte de crear imatges de lapogticaestellesiana. | tot aixo partint
d’ untreball previ —als assajos- centrat en larecercade les possibilitats del cos, coma
marc per al’ expressio teatral.

El cosi I’ experiénciaactoral sobrelapropiaidentitat fisica, amb laseuavirtualitat
semidtica, assoleix, aixi, un primer pla com a font de la teatralitat (Pau Esteve
comentava, en aquest sentit, laimportancia determinant de la gestualitat en el tracta-
ment dramatUrgic delapoesiaestellesiana). Cal recordar, amb Jaume M el endres (2000:
107), queundel sprincipisdelatécnicadel sactorsésel de«laparaulaterminal», segons
el qual «laparaula[...] nomésapareix quan €l cos, enlaseuatotal organicitat [...] jaha
sintetitzat allo que pretén comunicar».

Aquestacaracteristicadel essemiotiquesdelarepresentaci 6 («un hacer queprecede
al decir», en paraules de Gianfranco Bettetini (1987: 17) ), trobaen les composicions
del poeta de Burjassot un canal comunicatiu adient, ja que com assenyalava | sabel
Rocatti;: «com a actriu és meravell6s encarnar textos [...] expressivament vius, pre-
sents, carnals, quotidians».

Semblaevident quelapresenciaconstant del coscomareferent poétic transcendeix
elsmargesdel text literari i esdevé un motiu adregat alaconstruccié d’ unaidentitat hu-
manai derelacié amb el mon, laqual cosatéel seu correlat escénicenel domini del’ ac-
tor i elsseuscodisexpressius, per unabanda, i, per I atra, enlainteraccié entrel’ espai
escenici | horitzo d’ expectatives del’ auditori. Cal afegir-hi que en Estelléslafisicitat
no és unasimple especul aci 6 estética, sind quelapresénciadel s sentits com afactor de
coherénciasignificativa passaaser un criteri de verisme (com ara, «Aquellaolor que
tenia el teu cos» de Les acaballes de Catul, inclos al’ espectacle La carninvicta). La
presenciadel espartsanatdmiquesactuen comametonimiad’ unaglobalitat semantica,
demanerasemblant alacapacitat evocativadel fisic actoral («M”hasdit quevolssaber
la meua edat», del mateix llibre, i també seleccionat per L' horabaixa).

Tambécal nooblidar lafiguracid del coscomaespai humaderecerca, comamisteri
ple de possihilitats vitals, que reprodueix, metaforicament, el procés de |’ actor cap a
I" autoconeixement i, després, el desenvolupament delesseuesvirtualitatsper arevelar
estats de consciéncia. Esel cas dels poemes de L’ amant inclosos a Espill romput, com
ara«Calle, no escric [...]», 0 «Et vas tombar».

Aleshores, des d’ aquesta perspectivatenen transcendenciadues dimensionsclara-
ment teatrals:

— Per unabanda, lasensaci6 d’ immediatesa, de present absol ut que apuntaversal
mateix instant de I’ enunciacié, es vinculariaamb la peculiar dialéctica comunicativa
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del llenguatgedramatic. L’ omnipresenciadelesdiversesformesdeladixi, determinant
les esferes espaciotemporals, condicionen no només la configuracio estructural de la
representacio (il-luminacio, moviments, decoracions, dinamisme de I’ escenografia),
sind, ameés, tot el queafectal’ actor —materialitzacié dramaticadel jo-, eix al voltant del
qual girael conjunt de larepresentacio.

Aquesta referéncia absorbent és la causa de dos moviments d’indubtable poten-
cialitat escenica: un vers el mén exterior (el carrer, el prostibul, I’ escala, etc.); I atre
vers la introspecci6, vers un intimisme que projecta el desdoblament poeta/persona,
que, alafi, ésel jocamblamascara, i queexplicarial’ interésdemostrat aEspill romput
per poemes com «| bé» (de La clau que obri tots el's panys) o la seleccié de fragments
del poemari-confessié Coral romput.

— Aquestes observacions condueixen cap a un altre aspecte de ladramaticitat de
lapoeticaestellesiana: 1a constant producci6 de situacions humanes|’ epicentre de les
quals és o béun personatge, 0 bé el jo apartir de diverses manifestacions, ésadir, amb
unavarietat de papersassignatsdesdel’ arbitrarietat del’ autor com adeus ex machina
(metaforaexplicitament teatral). Antoni Tordera, en el seu plantejament d' Estel-les, ja
ho observava amb nitidesa: Estellés, amb |a seua poesia, S autoconstrueix com a
figuracié (encarnat en tota lavarietat de personatges), a partir d’un Estellés deficcio
imaginat per I’ Estellésreal. Coincideix en aguestaideal sabel Rocatti en comentar que,
malgrat la seua relacio personal amb el poeta (els actors van tindre tres o quatre
encontres amb ell mentre assgjaven |'espectacle), va ser després de treballar
exhaustivament els textos sobre I’ escenari quan «va emergir el poetax.

L’ obrapoéticaestellesianaproposaunjocd’ identitats(teatre, aleshores), oscil lant-
hi entre el ser historic, quotidia, localista, feblei malaltis (en les seues darreres obres)
i, per |’ altre costat, un personatge titanic, poderds, cosmopolita, en dialeg amb el mén
i amb latradici6 poética (amb Garcilaso, Ausias, Horaci, Riba, Machado, etc.). No és
casual, per tant, que, a La carn invicta, Pau Esteve apareguera caracteritzat amb la
mascarai maquillatge de clown, amb boina, ni que el segontext delarepresentacid fora
« Depares pobres» (del Cant de Vicent), on, desprésdereferir-sea seu passat —recurs
habitual de laseuaobra—, i ales seues vivencies d infantesa, es pregunta: «D’ aquest
monoleg/ traura un psicoleg/[...]/ recondits tics?

5.— OBJECTES | SIGNES. LA PROPOSTA ESCENOGRAFICA
Pep Tosar, enfer unavaloraci 6final sobrelaseuaexperiénciapersonal amblarepre-
sentaci6 de lapoesia estellesiana, afirmava que, com en €l casde Blai Bonet, Estellés

«vacrear unmon, ununivers|...] Sit' agrada, hasdesaber jugar». Unjocqueen|’ aspec-
tevisual i escenografic té un codi dictat, aparentment, per |a propia paraula poetica.
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En efecte, |I'abundancia d’imatges, signes, objectes, majoritariament concrets,
fisics, caracteristicsdelaseualirica, converteix el text en unreferentindicial totalment
teatralitzat. La temptacid de crear un tipus d'espectacle a voltant d’una estética
naturalista, s més no directament costumista, sembla una conseqiiencia logica, si
atenem a aquest punt de vista. Nogensmenys, les propostes dramatirgiques de
cadascun dels muntatges esmentats ens permet de pensar que aguesta conclusio seria
mésaviat reduccionistai, finsi tot, podriadesvirtuar el codi intern del joc plantejat des
del’univers estellesia

Papers mullats tenia un decorat constituit per un terrat amb roba estesa (llengols,
tovalloles, calces, mitjons, etc.), i amb un predomini de tonalitats en blanc i negre; al
fons, sobre una pantalla (com un Ilencol blanc), es projectaven escenes de la vida
guotidiana, tambéen blanc i negre (com haviem avancat pagines enrere); com arecurs
deso, laveu del poetarelatant anecdotesi lamisicadel’ acordié tocant pecespopul ars.
Sobre aguest decorat sensorial, S anava arrossegant el ritme verbal dels poemes de
L'Hotel Paris, Hamburg, fragments del Coral romput, etc.

Estractava, aixi, d’ una proposta de caire basicament metaforic: la perspectiva de
larecepci6 es dirigia cap a les escenes d’ una immediatesa quotidiana a partir de les
qualsesfeiaun recorregut temporal quetrencavael mateix entornfisic del’ escenogra-
fia. Eralamaneradetractar dramati cament aquei xavessant delaseuapoética(encolors
del passat, com als cinemesdelapostguerra), que sobre unaexperiénciaderealitat que
ultrapassa els limits de laficci6 literariatransmet tot un seguit de situacions, records,
vivencies, experiencies sensitives, etc., que esdevenen imatges enquadrades artificial -
ment, com una reproducci 6 fotografica o com els marges delimitats per un escenari.

Estel-lesi La carn invicta opten per unainterpretacié més metonimica, a partir de
lacapacitat evocativadel sobjectescom asignesautonomssobrel’ escenari. Enambdods
casosestractavad’ unaescenografiad’ alo ques hi coneix com ateatrepobre, ésadir,
sense gaires elements decoratius, i reduida a la caracteritzacio de |’ entorn de I’ actor,
convertit aixi en focus de I'interés teatral i espai escénic privilegiat. L'atencio
s adrecavaverslapresénciad unamaleta(en el casd’ Estel-les, quatre, unaper acada
actor) delaqual anaven sorgint sorpresivament totamenad’ objectes, que, amés, tenia
unafuncionalitat com arecursestructural per amarcar elscanvisdesituacio dramatica;
finalment, el sobjectestornaven al’interior delamaletai I’ escenari restava, denou, nu.

Aquestes dues traduccions esceniques concebien |’ espai poétic estellesia des de
dues perspectives actuant en sincretisme:

— Per una banda, e minimalisme, reduint-hi la realitat a signes molt concrets,
presentats fragmentariament, i que esdevenen indexs metonimics amb suficient poder
comunicatiu per a omplir I’escenari d’ histories humanes i personals (teles, canyes,
sabates, sorra, etc.). Estractad’ unatécnicadeconstructivistaben present a |lenguatge
teatral caracteristic de lestendénciesteatrals dels 90, com ens ho recorda Josep LIuis
Sirera(1993: 40 ss.).
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—Per I'dltra, I’ espai escénic es presenta com un «fer-se», com unaaccio, finsi tot
sorpresiva, immediata, en el seu procés de conversio en significativa (des del punt de
vistasemiotic), i, a continuacié, completant el valor tridimensional del signe, conver-
tint-s'hi en una estampa d’impactant capacitat visual sobre I’ auditori, sotmesa a la
urgénciatemporal d' alld que només té una preséncia instantania.

Aquestesduescondicionsteatralsenllacen amblasingularitat del [lenguatge poétic
estellesia, molt procliu alarecreacié d’ atmosferes que, com en el cas comentat abans
sobreels personatges, mostren unaambival énciade caireteatral: laproximitat, el loca
lisme, I’ escena de carrer, de barri, de poble, pero tot transfigurat, convertit en matéria
elaboradai estilitzada estéticament (el joc d’identitats que va tenir un perfecte trac-
tament a Papers mullats, quan el's poemes de L’ Hotel Paris eren recitats amb |’ auxili
delaprojeccio d' imatges fetes amb tinta), laqual cosaensremet, de nou, al’ essencia
del signeteatral: I’ escenari marcael limit entre laredlitat de |’ espectador i I’ ambit de
laficcié. Aixi apareix evocat d seglient poemade Vida secreta, treballat a Espill romput:

Com qui, entre fulles,
mirael mon, per darrera
vegada—platja,

forest—, i deixa caure
lentament la cortina...

6.— EL DIALEG COM A CONSTRUCCIO IDEOLOGICA

He deixat per al final I’ aspecte més teatral de lapoesiaestellesiana, i un delstrets
meésil lustratiusdelaseuacompeténciacreativa: el sentit dial dgic, motiu generador del
marc estructural en moltesdeles seuescomposicions. No m’ estic referint ara—ésclar—
a les seues peces explicitament construides com a conversa de personatges (Les
Eglogues), sind anombrosos poemes, de qualsevol teméatica, que hi apareixen al llarg
de tota la seua producci®.

Des del punt de vista dramatUrgic, aquesta tendéncia constructiva va possibilitar
dues solucions, com ho podem comprovar ales quatre propostes comentades:

— Per una part la introducci6 de veus com a interlocutors ficticis («No, no: s’ ha
equivocat. Es e deu-vuit-cinquanta/No, no. Deu-vuit-cinquanta. Aixd mateix. De
res», de Coral romput, fragment de I’ espectacle Espill romput), o bé com a veus
anonimes(«El meuvaal’ Ingtitut», «Lameuatélapallola» de Cronicaespecial —Llibre
de meravelles— poema escenificat a La carn invicta). Aquest recurs permet de
dinamitzar teatrament els textos fins a donar-los una aparenca coral. D’ aquesta
manera, |’ intimisme propi del génere poetic s obri al mén, i el text esfapermeable a
I’empentad’ unarealitat quelluitaper ocupar €l seullocen !’ espai d untext (convertit
en signe que sembla desplacat pel seu referent).
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— Per I'dltra, i potser és el mésinteressant, molts poemes d’ Estellés (del repertori
seleccionat pels autors citats) s'adrecen a un interlocutor, a un tu que s acosta i
s allunya, consecutivament, del subjecte, amb un ritme marcat pels elementsdicticsi
verbals. Un tu que, a més, adopta diverses personalitats, sotmeses, de vegades, a
transcurs temporal, i que, des del punt de vista dramatic, possibilita treballar la
composicié comunmonolegi, mésencara, seguir latécnicadel dialegescindit oevadit,
un dels mecanismes més interessants de la nova escriptura teatral i que comporta
notablesrepercussionsper al’ espai escenic. Estractad’ un dialegamb algliquenoval,
0 no pot contestar, 0, simplement, és una creacio mental del personatge, la qual cosa
permet d'establir una relacié comunicativa molt especial —i participativa— amb el
public (com aexempleil lustratiu d’' aguest procediment cal citar dramaturgs com ara
Joe Orton —en algunes escenes de The ruffian of the stair—i, entre nosaltres, peces de
Sergi Belbel —Elsa Schneider, per exemple-, diverses obres de Lluis-Anton Baulenas
o lainteressant pega de Pasqual Alapont Tres tristos traumes).

Lapoesiade Vicent Andrés Estellés té I estructura dial ogica del soliloqui poétic
que, des de la privacitat, des del més profund intimisme, elabora una conversa amb
I'altre, jasigaunadona, un pais, lahistorialiteraria, amb el seucos(l’ erotic, perotambé
amb el cansat, malaltis, envellit). Es un dialeg que representa una voluntat de ser, de
totalitat des de la consciencia de lalimitacio i que pretén de construir, através de la
mirada sobre successives imatges i situacions humanes, una identitat individual i
col-lectiva, lamaximamanifestacio delesqualsésel text, I’ obraen si mateixa (laidea
de Mural), i laproduccio6 d'un llenguatge pogtic adient.

Per aix0, alguns dels poemes més repetits en les diverses propostesteatrals son els
gue giren a voltant d’un procés de sintesi metaforica, en qué I’ interlocutor concret,
huma, carnal, individual estransformaen unacomunicacié amb laideadelapatria, un
cant compromés pel qual el codi amoros esdevé reivindicacio d'identitat col-lectiva.
Només des d’ aquestafusio conceptual —i, alhora, ideol 0gica— aplegarala consumacio
del’ ésser (tal ésel casdecertspoemestriatsdel Llibred’ exilis, com el que conclou de
la segiient manera: «<Es el desig[...] deser i ser del tot, plenament: tenir patria»).

Aquest joc de mascares, diversesi complementariesalavegada, remet invariable-
ment a una singularitat humana, en constant procés de recerca, i assoleix la seua
maximasignificacié enunaimatgeclaudelapoesiaestellesiana: I’ espill. No ésestrany
queel Teatre Lliuretitularael seu espectacle Espill romput, seguint aixi el darrer vers
del poema d’ Els amants («¢Com tornaa ser el que ha deixat de ser?/ Intentareu refer
I”espill romput)».

Mascaresi personatges, €l pasdel tempsi lesvisionsdel passat, I’homei el poeta.
La seua és una poesia de la mirada escrutadora que persegueix revelacions sobre la
condicié humana, no com a abstraccio especulativa, sind en € seu estar en € mén,
escenari d’unaintensai constant representacio. Aleshores, ésben palesalarad per quée
amblesseuesparaul esel sprotagonistesdel fet teatral transmeten unaestimaper Vicent
Andrés Estellés que vamés enllade lasimple admiracio per I autor del text dramatic.
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7.— CoNCLUSIO: LA POETICA DE LA SUGGESTIO

En la conclusio d’ aquest treball sobre la dimensié escénica de |’ obra d' Estellés,
m'’ acudeix el record dels poemes-cancons de Bertold Brecht-Kurt Weill, universosen
miniaturaen qué lamusica, laparaula poéticai ladramatitzacio actuen en un perfecte
sincretisme artistic. A més de per Ute Lemperer i Hanna Schygula, laimatge dels dos
autors ve acompanyada per Nuria Espert, qui va definir Brecht com «el poeta de la
realitat». El paral ||lelismeamb €l poetade Burjassot em semblaben notable, mésencara
guan en aquesta relacié entren les magnifiques versions musicals propiciades per les
seuescomposicions: Ovidi Montllor (sobretot, del Coral romput), lesdeMariadel Mar
Bonet (Antibes), de Celdoni Fonoll (Ia Cronica especial), de Carme Torrelles, Paco
Mufioz, Els Pavesos, la magnifica peca coral Estellesianes de Mariona Vila...

El dramaturg Joan Casas (1999: 51), citant Jean-Pierre Sarrazac, parladel’ escrip-
turateatral del’ actualitat i ladefineix com aprocés de «rapsoditzaci é» Quines son les
caracteristiques d' aquest nou llenguatge teatral ? Les resumeix de la seglient manera:

— Un «teatre despullat», amb |’ escenografia minima.

— El centre del procés comunicatiu i estetic és1’actor, amb €l seu fisic i, sobretot, la
Seua veu, «aguestaveu que, al seu torn, hade construir laresta de materials de la
dramatdrgia».

— El punt d’ arrencada son certes imatges, situacions, objectes, espais «en lamesura
que poden encarnar-se en paraul a».

— Lafinalitat Ultima és crear un conjunt —finsi tot fragmentari— de suggeriments.

— Els models d’'aquest paradigma creatiu serien noms com ara Heiner Miiller,
Margarite Duras, Peter Handke, i €l mateix Pasolini, amb paraules del qual he
comencat aquest article.

Estracta, en conclusi6, d’ un teatre que no explicani raona, ni vol construir captesi,
ni mimetitza larealitat per a transformar-la, sacralitzar-la o paradodiar-la. L’interés
recau en €l propi trajecte delacomunicacié amb el pablic, creant-hi unaxarxade con-
nivencies, una «alianga» —diu Casas— a partir de|’ experiénciaamb el poder evocador
delaparaulasobrel’ escenari. Undiscurspersonal, generat per I’ escriptura, queobri no-
ves expectativesallunyades de convencionalismes, reglesoimposicionsdelatradicio,
i quevol aconseguir lacomplicitat del’ espectador. Semblaplenament adient I’ expres-
si6 amb que Isabel Rocatti tancava les seues impressions sobre la figura d’ Estellés
després d’ haver treballat amb els seus textos: «crec que és rabiosament moderns.

XAVIER VELLON LAHOZ
Universitat Jaume |
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