(1) Aquest treball fou com-
post per al Smposi | nternacio-
nal sobrela Sitirai I'Humor a
la Literatura Medieval,
Valencia, octubre de 1999, per
invitacio del Dr. Albert Hauf;
en el moment de donar-lo ala
impremta a petici6 del Dr.
Tomas Martinez Romero, he
conservat les peculiaritats dela
seva redaccio primitivai m’'he
limitat a una anotacié minima.

(2) Per al’ estudi deconjunt
d'aguest tema pot veure's Lapa
(1970: 173-200), Tavani (1986)
i Lanciani & Tavani (1995).
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DE LASUBLIMITAT CORTESAA
L'EFUSIO LLIBERTINA.L’ALTRA
CARA DE LA FINNAMOR?

Tot i I’ obvietat d’ aquesta observaci6, haurem de comencar recordant que el mapa
liric de la Peninsula Ibérica a I'Edat Mitjana esta migpartit en dues grans arees:
I’ oriental, queabracavatotalaCoronad’ Arago, estavadominadapel provencal, queno
desapareguéfinsal’ obrad’ AusiasMarch; i I’ areaoccidental, formadaper lacoronade
Castella-Lled, estava sota I’ hegemonia del gallec, la qual hauria de perviure fins a
I’ épocadel Marquées de Santillana, rigords coetani del poetavalenciai admirador seu.
Caldriamatisar considerablement el moment de pasdel provencal a catalai del gallec
al castella pero, per alafinalitat que avui ens ocupa, aguest marc jaens va bé.

Malgrat tot, voldria avancar que a la fi del periode esmentat el panorama s ha
complicat notablement: el catalai el castellahavien conviscut desde comencamentsde
segle ales cortsreids de Ferran |, Alfons el Magnanim i Joan Il, pero fins a aquest
moment no hem observat encara gransinterferéncies, que es produirien, en particular
en |I’ambit valencia, durant el periode objecte d aquest estudi, i no en el sentit que
sempre hem suposat.

Hemdedir, per entrar en matéria, quelasatiragal ai coportuguesaésexageradament
comica i abundosa en tota mena d’ obscenitats ,2 fins a punt d' haver induit la seua
inclusié en|’ambit delaliteraturad’ inspiraci6 carnaval esca segonslainterpretacié de
Mijail Bajtin (Tavani 1984). Aquests trobadors aplicaren a peu de lalletralavella
recomanacio que féu Geoffroy de Vinsauf per aassolir una stira eficag: «sermo tuus
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denteshabeat»® i malgrat I’ Usd’ eufemi smes, que estudiarem acontinuacié, competien
en lacercad expressions escatol ogiquesi grolleresi, en particular, en el vocable més
procag. Lasatiraimplicaval’ insult, i aguestaconvicci6 portavaalatransgressio detots
elstablssociasi legals: lapederastia, I’homosexualitat i lacovardiadavant I’ enemic
desfilen sense descans pel mig miler d' obres conegudes. La satira provencal es pot
caracteritzar pel seu rigor moral i per laprecisio delesidees: através dels sirventesos
encara podem seguir els debats eticsi els conflictes politicsde I’ epocai, finsi tot, €ls
programes delscontendents’i les seuesfiliesi fobies; defobies, lacantiga deescarnho
envaplena, pero d’ideaelaboradano en trobem cap, ni politicani de cap mena. Pel que
faalessatiresmoralsi de costums, que Peire Cardenal vaposar de modaen provencgal,
en gallec les podem comptar amb els dits d’ unama.®

La naturalesa d agquesta escola ens obliga a demanar del pablic un cert nivell
d' adaptacié academica a un tema més aviat groller; el context cientific en que ens
trobem i I’ objectefilologic d’ aquestareunid ens permetralalectura de textos que son
més propis d’ unareunié intima o d’ una lectura personal. Estudiem-ne un exemple:

A un frade dizen escaralhado (...)
Escaralhado nuncaeu diria,

mais quetrgie ant’ o caralho arreite,
a0 que tantas molheres de leite

ten, calhe pariron trés en un dia,

e outras muitas prenhadas que ten;
eatal frade cuid’ eu que mui ben
encara hado per esto serie®

[Anomenen’ descarallat’ un frare (...), pero jo mai diria‘descarallat’ —ja que porta
sempre €l carall erecte— aquell que tantes dones té amb lallet pujada, car tresli pari-
ren en un sol diai en té moltes més prenyades; aquest frare penso per aixo que abans
seriaben ‘encarallat’]

Observeu com " autor ha convertit lagrolleriamés vulgar enlabase d' unacreacié
léxica, ‘encaralhar’, que, per insdlita, remarcaencaramés|’ eficaciadel terme; d'atra
banda, lainadequacié social entrel’insult—i elsactesque el fonamenten—i laprofessio
religiosadel protagoni staremarcaencaraméslaseuacarregaofensiva. Enstrobemamb
I’ Gs desvergonyit d’un vocable malsonant a desgrat del tabl social o, encara millor,
escollit precisament per la seua naturalesa mal sonant, sobre la qual I’ autor organitza
totalasatira.

Obviament, aixo no vol dir que no conegueren els eufemismes; els feien servir
sovint, perd no per a suavitzar I’ expressio dels continguts escabrosos, més aviat per
emfasitzar-los, com fa Johan Ayras de Santiago en aquesta composicio:
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(3) Poetria nova, v. 434,
que cite per I'edicio de Faral
(1982: 197-262).

(4) Riquer (1973). Vegeu
també la magna compilacio de
sirventesos d’argument italia,
generalment politic, de Bar-
tholomaeis (1931).

(5) Vegeu, per exemple, la
més coneguda de totes, Quen
viu 0 mundo qual o eu javi de
Martin Moxa, en I'edicié de
Stegagno Picchio (1968: 159).
Enunadltrellocvaig estudiar un
d’ aquests sirventesos morals,
quesemblavinculat alacort de
I"infant Pere el Gran (Beltran
1993a).

(6) Cite segons |’ edici6 de
Lapa (1995), nim. 147, de Fer-
nand’ Esquio. Podeu veuretam-
bé agquesta composici6 a |’ edi-
ci6 de Toriello (1976), nim. 2.
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(7) Cite segons I’edicié
Lapa (1995), nim. 183. Lalec-
turadel quart vers és preferible
a la Rodriguez (1980), ndm.
Ixxvi: «Om’ é ome»; dubte que
ho sigue també la del v. 10:
«grand’ abato».

(8) En un poemade Fernan
Gongalvez de Seavra, publicat
alapa(1995), nim. 131.

(9) L’ estudi deconjunt més
complet sobreaguest aspectede
la poesia castellana és el de
Scholberg (1971).

Don Beeito, ome duro,
foi beijar pelo obscuro
amiasenhor.

Come ome aventurado,
foi beijar pelo furado
amiasenhor.

Vedes que gran desventura:
beijou pelafendedura
amiasenhor!

Vedes que moi grand’ achaco:
foi beijar pelo buraco
amiasenhor!”

[En Benet, homedur, besapel fosclameuasenyora. / Com homeventurés, besa
lameuasenyoraper I’ orifici./ Vegeu quinadesventura: besaper laclivellalameua
senyora. / Vegeu quantatristesa: fou besar pel forat la meua senyora).

Noteu I’ equivoc del vers primer: «pelo obscuro» pot significar ‘per la part
fosca, perd, també, ‘enunllocfosc’; semblaquel’ autor, almenysen part, havol gut
establir una progressié eufemistica que anés de I’ ambiguiitat ala precisio; d altra
banda, tinc els meus dubtes sobre quin fou el «furado» que dona peu ala gosadia
de«Don Beeitox»: aquest termeapareix unaaltravegadaen el cangoner satiricgallec
enun context clarament homosexual .2 Aquestano és’ Ginicatécnicani, per suposat,
la més subtil de les qué foren emprades per I'escola; hauriem de parlar de les
peculiaritats de la cantiga de escarnho, basadaen |’ equivoc, laqual vatenir també
una llarga descendéncia. Es un recurs més rendible del qué pot semblar; d una
banda, permetiaal’ autor satiritzar atravésde procedimentsironics, del’ altrapodia
fer servir els recursos satirics a fi de perjudicar I'honor del destinatari sense fer
referéncia directa a |’ objecte de la seua critica; casos com €l del poema que ens
ocupatenienmolt sovintintencionalitat politica, toti el cairetant personal delsvicis
ridiculitzats.

Pero el recurs de I’ equivoc a penes incideix sobre la produccio castellana que
examinarem acontinuacio, herevad’ aquestaescola, allapelsvoltantsdel 1400. Els
insults, les procacitatsi les ironies sovintegen en la més antiga col -lecci6 pogtica
castellana, €l Cancionero de Baena, malgrat €l to erudit, escolar, politici moralit-
zant que dénaun caracter tant marcat, tant intens, atotal’ antologia.® Pero aguestes
obres, escassament divertidesi poc adientsamb el motiu central d’ aquestatrobada,
no ens interessen tant com les satires de tipus social, no gaire freglents en
I’ esmentada compilacio.
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Comalscangonersgallecs, rivalitatsdetotamena, per exemple, lesliteraries, donen
ocasi6 atota una série d’ exabruptes, que es poden intercanviar finsi tot autors que es
professaven sentiments d’ allo més recomanables. Recordem que €l compilador Juan
AlfonsodeBaenalloavaAlfonso Alvarez deVillasandino, «muy sabio ediscretovaron
e muy singular componedor»;*° doncs bé, en una polémicaliteraria Baenal’ acusa de
«viejopodrido, costal degargajos», i Villasandinoreplicaqualificant-lo de«vil borrico
(...), relleno de vino e de ajos», entre d’ altres floretes menys intel -ligibles (Dutton &
Gonzélez Cuenca 1993, nim. 364 i 365). Aquestes picabarallesentre poetesnoleshem
d’ entendrecom averitablesenfrontaments; I’ insult caraal public, purament instrumen-
tal i retoric, téunallargatrajectoriaenlaliricamedieval (Marti 1953: 1-40) i, en el cas
guearaensocupa, €l sautorsacuden alsmagnatsdelaCort reial comaarbitresd’ aquests
debats. «es decir € cambio de insultos fue un juego para la diversion de la corte»
(Scholberg 1971 : 259).

Aquestaés unafacetadelapoesiamedieval unamicadificil d’ entendre alsnostres
dies, després de totes les elucubracions romantiques sobre la inspiracié divina dels
poetesi delespretensions, un xic exagerades, del squi han pretéselevar-sealacategoria
de «consciencia de la societat». Al si deles corts medievals, la poesia era, també, un
mitja de diversio, un instrument purament [Gdic, i un poeta que vivia de la ploma no
podia filar gaire prim en questions de dignitat quan s hi jugava el sou. Per aix0 son
nombrososelsjoglarsque, desdelaprimerapart del seglexii, s oferienalairrisio dels
seus protectors per a invocar, després, la seua magnanimitat; recordarem noms tan
caracteristicscom ColinMuset, Rutebeuf o FrangoisVillon, per noavangar lapreséncia
d’un personatge sobre el qual haurem de tornar ben aviat, Pietro Aretino.

Aquest és el context que permet explicar una secci6 sorprenentment nombrosa de
lapoesiad’ Alfonso Alvarez deVillasandino. D’ unacomposici6 adrecadaalaReinade
Castellaextrauré el s passatges més significatius: «grant sefiora, aved manzilla/ de mi
vidaatribulada, / que es pobreza denostada/ con laqual bivo penado/ nocheedia(...)
/ Lavegez muy desseada, / toda llena de renzilla, / orinenta e vil baxilla/ tengo por
enamorada, / tristeza desconsolada/ (...) non salgo de una posada, / mal vestido, mal
calgado (...)» (Dutton & Gonzalez Cuenca 1993, nim. 63, pag. 86); aquests versos
sorprenen encara més quan €l mateix poeta ens confessa que pertany a I’ estament
cavalleresc i afirma haver invertit els seus béns a armar tres cavallers a seu servel
(Dutton & Gonzédez Cuenca 1993, nim 72, vv. 73i 185). Queixes d’ aguestamenano
serien explicables en bocad’ un aristocratasi un habit social llarg, admesi potser fins
i tot prestigios, noli permetésadoptar aquestaretorica, qui sap si ambuntocdeparodia.

Em sembla que aquestes constatacions ens ajuden areinterpretar les queixesd' un
altre poeta captairei gemegés, Anton de Montoro, que, arasi, arrossegava un estigma
social greu, I’ origen jueu; ens trobem ja al tercer quart del segle xv, i aguest eraun
problema que compartia amb un altre poeta coetani seu, Juan de Valadolid. No era
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(10) Rdbrica introductoria
de les seves composicions, que
cite per I'edici6 Dutton &
Gonzédlez Cuenca (1993: 11),
ndm. 1.
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infreqlient que el's dos personatges feren ostentaci6 de la seua condicio religiosa a fi
d'induir elspoderososalariallai aunacommiseraci 6 generosa. Malgrat laconeixenca
d aquestes circumstancies, sorpren un dels més elaborats d’ aquests productes, la
peticio d’ Anton de Montoro «ala Reina dofia | sabel», segons laribricadel cangoner
quel” hatransmeés. L’ autor comengareafirmant laseuacondicié deconvers, pero sincer
i gelésdelanovardligio:

iOh Ropero amargo, triste,
que no sientes tu dolor!

j Setenta afios que naciste
y en todos siempre dixiste
inviolata permansiste

y nuncajuré a Criador!
Hize el Credo y adorar
ollas de tocino grueso,
torreznos a medio asar,
oyr misasy rezar,
santiguar y persignar

y hunca pude matar

este rastro de confeso.

Los inojos encorvados

y con muy gran devocion
en los dias sefialados

con gran devocion contados
y rezados

los nudos de la Passion,
adorando a Diosy Hombre
por muy alto Sefior Mio,
por do mi culpa se escombre,
no pude perder €l nombre
devigo, putoy judio.

Després s adrega ala Reina, aqui afalaga amb lafinalitat de recordar-li que

no quiere Nuestro Sefior

con furor

lamuerte del pecador,

mas que bivay se arrepienta (...)
aquel Dios crucificado,

muy abierto su costado,

con vituperios bordado
einclinado,

dixo: «Perdonalos, Padre».
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Aquests versos han permes, de vegades, interpretar €l poema com una peticié de
clemenciao dejusticiaen ocasié d' algun del's progroms que sacsejaven €l regnei que
€elsReisnovament coronats acabarien per assumir amb laseuapol iticaantisemita. Pero
a continuaci6 tanca el poema amb aquestes paraules:

Pues Reina de auctoridad,
esta muerte sin sosiego
cese ya por tu piedad

y bondad

hasta alla por Navidad,
quando save bien el fuego

(Beltran 2002, nim. 99).

I ntercedia, com solem creure, davant laReina? O estavasenzillament fentirrisié de
laseuapropiaracaper adivertir laCort, per tal de provocar €l plaer i lagenerositat dels
seus protectors? Lafreguénciade |’ autodenigracié i de la peticio de diners en laseua
obraautoritzaapensar que aquest podiaser I’ objectereal delacomposici6 queacabem
de comentar, malgrat la gravetat del cas que la provocava.

Si tornem, per acabar, al Cancionero de Baena, veurem com Villasandino acusava
un atre convers, bufé d’ Alvaro de Luna, amb metafores escatol dgiques («dente un
cagajon frito/ con mierdade perrosfrita»)!! i no ensfaltatampoc lasatirad’ argument
sexual; Ifigo de Stufiga amenagava a Juan Alfonso de Baena:

mas yo nunca cobre el vuestro amorio
si vos non fago foder a un judio,

que estades tan Ileno del su regadio
que vos quite todo del rabo el xabon
con que vos criaron alende(...)

i aguest replicava queixant-se

que dan ¢ipotada en mis atabales.*?

Trobem també sovint |a satira misogina,®® rica en obscenitats, i, finsi tot, lasatira
contra les bones bevedores de vi,** que emergiraarai adés a llarg de latradicio dels
canconers castellans.

Les consideracions precedents permeten fer una recapitulacié que, al meu parer,
resultaessencial per acomprendre certesinnovacions deles escol es poétiques que ens
ocupen. La preceptiva llatina del segle xin i la practica trobadoresca coincidien a
reivindicar, a si delapoesiasatirica, I’ Usde certesareesde vocabul ari sotmésaalguna
menadetabu social, vocabulari malsonant; per dir-ho en unaparaula, I’ einamésadient
per ferir lasensibilitat del destinatari. Lacantiga de maldizer ensposavajaen guardia
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(12) DuttonB & J. Gonzdlez
Cuenca (1993) , nim. 184.

(12) DuttonB & J. Gonzdlez
Cuenca(1993), niim. 418i 419.

(13) Unexempleexcel -lent,
procag i venjatiu fins al maldit,
pot veure's en |'obra de
Villasandino, Dutton B & J.
Gonzélez Cuenca (1993), nim.
104.

(14) DuttonB & J. Gonzdez
Cuenca (1993: 779), nim. 587.
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(15) Cite per I'edicio
d' Anglade (1919: 181), vol. I1,
ndm. xviii.

(16) Edici6 de Severin &
Whinnom (1979: 261-262).

sobreunadesviacio d' aquest objecte: existien satiresbasadesen un llenguatge punyent
i agressiu que semblaven denunciar vicis privats quan, molt sovint, pretenien des-
prestigiar €l destinatari als ulls dels seus coetanis, i no sempre pels vicis directament
satiritzats. D’ altra banda, I’ autodenigracié d'alguns professionals del vers que feien
servir e mateix vocabulari no pretenia el seu desprestigi sind, senzillament, provocar
la hilaritat i, de retruc, la generositat dels seus protectors. En agquest cas, les eines
expressives de la satira quedaven adisposicio d’ objectius espuris, que els tractadistes
no havien previst ni, probablement, imaginat.

Efectivament, I’ Us d’ aquest vocabulari malsonant, socialment il legitim, quedava
justificat quan estava al servei d’un objectiu licit, el blasmei lacorreccié del vici. Es
el quediuenlesLeysd amors:. «Sirventesesdictatz queplay / (...) tractansde mal dig
general / per castiar cels que fan mal».*® | no cal afegir que els escriptorsi la societat
queel ssosteniapodien tenir objectiusencaramésespuris; Johan Airasde Santiago, per
exemple, en satiritzar € peté pecaminés de Don Beeito, desplega una exhibicio
d’ eufemismes que no podem passar per alt sense sentir unacertacomplaenca, derivada
en part d'unatecnicaliteraria excel -lent, pero, també, d’ una contemplacio morosade
I’objecte del pecat. No seria e primer ni I'Unic escriptor que amagaria desitjos i
evocacionscul pablessotaunvernisdemoralitat, ni serem nosaltreselsprimersaacudir
alaliteraturamoral amb intencions llicencioses.

Em semblaque el poema segiient de Diego de San Pedro manifestaamb claredat el
que vull dir:

OtradeDiegode San Pedroaunasefioraaquienrogo quelebesasse, y ellalerespondid
gue no teniaculo.

Mas hermosa que cortés,
dondelavirtud caresce,

el culo, no le negués,

que en el gesto le tenés,

si en las nalgas os fallesce.

Y si hay algan primor

para no tener ninguno,

yo digo que agiin gordor

el cofio y el salvhonor

os ha hecho todo uno.

Assi como Dueraton

pierde el nombre entrando en Duero,
assi por estarazon

perdi6 el nombre el abispero
cuando entré en el cofiarron.

Oficialment, per dir-hod’ algunamanera, I’ exhibicié demotsgrollersi ladescripcid
d'una depravacio sexual, larelacio contra natura amb finalitats anticonceptives, esta
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justificadaper lacondemnamoral queimplica, per aixo!’ autor comengarecordant que
en aquelladama «lavirtud caresce». Per0, si larubrica esta ben informada, I’ objectiu
real del poemaroman més a prop de la bruticia humana, ja que I’ autor, senzillament,
s estavenjant d’ una acusaci6 de sodomiamés o menysvelada. | ning no pot impedir
gue nosaltres, com segurament van fer nombrosos lectors antics i moderns, en fem
també unalecturaviciosai pecaminosa, més amatent aladepravacio del contingut i a
I’enginy de laforma que alaforgade lacondemna.

Lectors Ilicenciosos, més 0 menys, en degueren existir en totes les époques; pel
contrari, laliteraturallibertinano pot sobreviure sense unasocietat tolerant, que deixe
passar i sobreviurellibresque, en ambientsmésrepressius, pereixenquanixenalallum
publica. Per aix0d durant I'Edat Mitjana era tan rara aguesta literatura que, ben a
contrari, trobaterreny unamicamésfertil en el desgavell ideologici social del primer
Renaixement.” L’ assimilacio de tantes doctrines antigues en €l curt espai d’ un segle,
totes elles estranyes al cristianisme, juntament amb els sobtats canvis socials de
I’ época, facilitaren I’ emergenciapublicade corrents catacumbaris com el s que medie-
valsi renaixentistes coincidiren aanomenar «epicuris»® i que, de vegades, estaven en
realitat més aprop delaamoralitat: I'exemple més caracteristic podriaser I’ Aretino.®
Es ben cert que ala Peninsula Ibéricaen general i alaCoronad’ Arago en particular,
les coses no arribaren tan lluny, en un doble sentit: ni ho feren de manera tan pablica
ni hi hagueren tantes personalitats involucrades. Perd I’anomenat Cangoner satiric
valenciai altres obres no valencianes, com el Fra Bernat de Francesc delaVia, ens
asseguren I’ aclimataci6é d’ una veta literaria que s’ ha d’explicar alallum d’ aquestes
manifestacions.

Pel que fa al's cangoners castellans, Juan Alfonso de Baena féu ostentacio d’ una
receptivitat que manca a les recopilacions posteriors. Gran part de les col leccions
conservades procedeixen deles cortsdel sfillsde Ferran d’ Antequera, en particular de
la cort navarresa de Joan i de I’ aragonesa del Magnanim, i son hereves d’ un esperit
aristocraticinaugurat pel fundador deladinastia. Un delsexemplarsmésrepresentatius
d'aguesta tendéncia és € conegut com a Cancionero de Palacio (SA7), avui ala
BibliotecadelaUniversitat de Salamanca; FrancescaVendrell remarcavaal proleg de
laseua edici6 que «unatonicaaristocréticay un espiritu de distincion han presidido la
selecciodn de las composi ciones guardadas en sus folios», i ho aclarava més endavant:
«en nuestra coleccién no se ha admitido nada que pueda despertar € sentido de lo
obsceno, delo procaz; en unapalabra, no hay ni unasolacomposicion quetengael mas
pequefio asomo en su estilo de género de cancionero de burlas».? Per la seua banda,
Charles Aubrun (1951: ix) parava esment en «le genre galant et courtois des
compositions» del cangoner d’ Herberayi Nicasio Salvador (1977: 3011 307) feianotar
gue «pocosson lospoemas satiricosqueretneel Cancionero de Stdfiiga» i que, pel que
faala«poesiafestivay de entretenimiento», «no destaca ni por su nimero ni por su
calidad».
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(17) Per aunavisié decon-
junt, des d’ una perspectiva ge-
neral, de les noves actituds so-
ciasenversel sexevegeu Hale
(1996: 397-409).

(18) Vegeu Garin (1979:
72-92). L. Badia s'ha ocupat
d’algunes manifestacions de
I’ epicureismemedieval através
enel seu« Siatsdenaturad’ an-
guilaequant farets': laliteratu-
rasegonsBernat M etge», publi-
cat primer aBadia(1987),i des-
prés a Badia (1988: 59-120),
especialment pp. 97-101. Més
recentment Di Camillo ha re-
marcat la preséncia d’aquest
mateix rerefons étic en La Ce-
lestina (1999).

(19) P. Larivaille (1997:
247-255) fa una pintura forca
vivadelaimmoralitat del perso-
natge, avid de diners i, molt
especiament, de sexe contra
natura; tot i explicitant aguests
desigs, és més comprensiu amb
el seu biografiat a Larivaille
(1995).

(20) Vendrell (1945: 85 i
90). Malgrat tot, un lector poc
posterior dibuixaimatgesforta-
ment obscenes al's marges, co-
mentades per Whinnom (1968;
quecite peridem1994: 93-113,

esp. 105).
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(21) Heremarcat ja aquest
component per a Montoro, mig
esvait darrere la seua fama de
convers esquingat, pero la con-
dici6 bufonesca de Garci San-
chezromanclaraenlaseuafama
personal d’home boig i ocur-
rent, estudiada per Gallagher
(1968: 32-36).

(22) Vegeu Cabrales
Arteaga (1980).

(23) Rodriguez Mofiino
(1958: fol. ** r.); el cangoner,
com tots els atres, fou parcial-
ment transcrit per Dutton (1990-
1991).

(24) Estudi Preliminar de
Rodriguez Mofiino (1958:18).

(25) Vegeu per exemple
I"antologiade Alzieu / Jammes
& Lissorgues (1983).

(26) Estudi Preliminar de
Rodriguez Mofiino (1958: 20).

(27) L. Usoz y Rio en des-
cobriaLondres!|’ tnicexemplar
conservat i el reedita, amb com-
plements que recupera de plecs
solterscoetanis, aLondres(amb
peu d'impremta fals, Madrid,
LuisSanchez), capal 1841-1842
(vegeu |’ estudi i reimpressio de
J. A. Béllén i P. Jauralde Pou
1974); unfacsimil delaprimera
edici6fouestampat per A. Pérez
GOmez (1951). F. Dominguez,
gue sembla no tenir coneixe-
ment d’ aquestesedicions, enpu-
blicaunade noval’any 1978.

Les coses canviaren substancialment alafi del segle xv, durant I’ época dels Reis
Catdlicsi coincidint amb el periodedel cangoner satiric valencia. L’ exit de poetescom
Anton de Montoro i Garci Sanchez de Badajoz, de vegades més propersal bufo que al
bard cortesa,? fa que I’ obra abans considerada «menor» emergisca amb forca as
canconersd’ aquest periode. Ladifusiéimmediatadel plec solter afavoririaencaramés
aquesta literatura, i un dels que foren més agils aaprofitar el nou mitjade difusio fou
Rodrigo de Reinosa,? € qual, per cert, romangué al marge dels cangoners. A desgrat
d aquestaevolucio, lainiciativa de reunir aquestamena de poesiaen una seccio a part
d un recull col-lectiu fou exclusiva d'Hernando del Castillo, el compilador del
Cancionero general de muchosy diversos autores en la cort valenciana dels comtes
d Oliva. A lardbricadéel foli j r €l presentava com a «marauillosamente ordenado», i
una mica abans, a Proleg, exposaval’ estructura del volum, organitzat per generes, i
anunciava que «por quitar el fastio aos lectores que por ventura las muchas obras
grauesarribaleydasles causaron puse alafin las cosas de burlas prouocantesarisacon
que concluye la obra».?® Des de la nostra experiéncia lectora, tan poc amatent a les
exquisideses de la poesia cortesana, resulta una micaestrany que elslectors de mitjan
seglexv mai no s hagueren sentit fastiguejats per lapesantor d’ aguestes obres. A més,
laseccio corresponent no és petita: conté quinzefolis, del coxix r al cexxxiiij r,ambun
total de 69 obres; la seccié d’ obrareligiosa, que obri € volum acollint-lo sota el seu
prestigi, ocupa€ls primers vint-i-dosfolis, i no en conté més que quaranta-quatre. En
el seu estudi, Rodriguez-Mofiino descriviala part que ens interessa com una «Seccion
perfectamente definida, en la cua hay gracia, burlas, chocarreria y hasta brutal
rijosidad; no creemosqueen el siglo de Oro se hayaestampado un conjunto tan obsceno
como €l que integra estos folios»?* A la vista d alguns treballs posteriors, fa la
impressio que productes d’ aguesta mena no circularien ni tan sols manuscrits en els
segles seglients.®

No semblaqueuninteréstan accentuat per lapoesiasatiricai llicenciosa, al bell mig
delaValénciadesimboltade |’ &poca, pugadeure sal’ atzar. Esmés, lareceptivitat de
I’ambient valencia envers aguests productes produi tot seguit I'increment d’ aquesta
seccid enlareimpressi 0 de 1514: desaparegueren quinze peces, pero foren substituides
per deutextoscompl etament nous, «entrel osquedestaca—ensdiunovament Rodriguez-
Mofiino— por su rijosidad fria el famosissmo Pleito del manto, lectura Util para el
lingliistay parael historiador delabellaquerialiteraria, pero nadarecomendable desde
el punto de vista estético».® El conjunt conserva una extensio semblant a la de la
primeraedici6 i degué tenir una acollidaimmillorable: cinc anys després, €l 1519, i
novament a Valéncia, sortiria de les premses €l Cancionero de obras de burlas
provocantes a risa,? que acolliales obres d’ aquelles dues edicions; citem novament
Rodriguez-Mofiino: «concluye el volumen con una extraordinaria pieza, inédita hasta
entonces, titulada Carajicomedia. Inconcebible parece que pudiera imprimirse y
circular el centenar largo de coplasqueintegran estaparodiaburlescadelas Trescientas
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de Juan de Mena». | conclou que el volum «era demasiado fuerte y que pocos se
ufanarian de adquirir o retener un libro clarisimamente obsceno».?®

Bé, no hi hadubte que enstrobem amb un volum clarament obsce, i aixd en virtut,
molt marcadament, deles dues peces cabdals afegides a corpus de 1514 el Pleito del
manto i la Carajicomedia. Com que €l's temps han canviat®® i aquest acte academic té
precisament com aobjecte |’ estudi d’ aquestamenad’ obres, em permetreu lallicencia
eruditad’ analitzar-nea gunsaspectesi, finsi tot, decitar-nealgunsfragments. El Pleito
del mantoresultapoc atractiu, i podem mantenir com adefinicié encertadala«rijosidad
fria» de la qual ens parlava Rodriguez Mofiino. Cap a periode 1460-1470, Jorge
Manrique compongué un plet contrael Déu d’ amor que no havia correspost al's seus
serveis, com exigiael dret feudal; I’ Amor reconegué que lajusticia estava de part del
poetai sentencia que «tetorno i terestituyo / en lo que tanto deseas» (Beltran 1993b:
nim 17). Un amic seu, Guevara, fou més agosarat, i acusai condemnal’ Amor amort
per la seuainjusticia; despres|’executai el sebolli.® Els dos poemes foren bastits a
imitacio d’un procésjudicial, amb laparafernaliad advocats, procuradors, senténcies
i apel -lacionsper defectedeforma, i inauguraren un subgenereliric decertaacceptacio,
imitat afi de segle per Tapiai Juan del Encina.®

El Pleito del manto accepta aquest plantgjament i hem de reconéixer que €
desenvolupa amb ben poca gracia. Comencga amb un preludi descriptiu:

estavan en una huerta

una dama descubierta

y un gentil hombre abragados,
obrando seglin natura

lo que se suele hazer

y, siendo sin cobertura,
lasturmas'y hendedura

se les podian parescer.

(...) acaescio que venia

un hombre que pudo vellos
(...) dango, como por velo,
un manto de terciopelo
encima de estos sefiores.

Y dixo sin més passion:
«Pues que ove tal encuentro
y lo sufre assi razon,

do este manto en conclusion
paraquien lo tiene dentro».®

Com podeu imaginar, I'ambiglitat de I’ Gltima expressié desencadena un llarg
procésjuridic per la possessi6é del mantell, pero sorprén unamicaque laprocacitat de
fonsbenjust traspuaunes poques vegades en expressionsobscenes. Benjust si trobem,
per exemple, algun proverbi parodiat, com «Leyes van/ alli donde cofios quieren»;*
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(28) Estudi Preliminar de
Rodriguez Mofiino (1958: 23).

(29) Fins al punt que avui
aquestes obres s han convertit
en pol d atraccio per as estu-
diososdelsproblemesrelatiusa
sexe i genere. Vegeu Linde M.
Brocato (1999), José Antonio
Mucifio Ruiz (1992) i Barbara
F. Weissberger (1998).

(30) Vegeu Toro Pascua
(1996).

(31) El text de Tapiaes pot
llegir a R. Foulché-Delbosc
(1915), nim. 791 (també a
Dutton (1990-1991: LB1-372i
11CG-822), el d’'Encinaal’ edi-
ci6 de Rambaldo (1973-1978:
nam. Ixxxii).

(32) Cite segons Bellon i
Jauralde (1975: 46-47).

(33) Cite segons Bellon i
Jauralde (1975: 58).
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(34) Cite segons Bellén i
Jauralde (1975: 57).

(35) Cite segons Bellén i
Jauralde (1975: 58).

(36) Citeper I’ edicio d’ Al-
varo Alonso (1995: 44, copla 1).

quan arribal’ apel -1acid, després de sentir €l testimoni de Ptelomeu, Dantei Macias, €l
jutge, emparant-se en les autoritats d’ Adam, Salomd, Hercules i Samsd, argumenta:
«pues estos No se escusaron /'y a cofios obedecieron, / tomaré lo que tomaron/ y haré
lo que hizieron»,* i dicta una senténcia de lubricitat superlativa

Y pues ma haprocesado,
por esta sentencia ordeno
que esté preso, encarcelado,
con €l cofio confiscado,
porque en costas le condeno;
y en el cofio se consuma
pleito, costasy trabajo,
hasta que salte el espuma
por lapunta del cargjo.®

En conjunt, per a gust actual, €l debat resultamonodton i excessivament tecnicista.
Segurament, un public quatrecentista de cavallers i lletrats, més acostumats que
nosaltres als formulismes juridics, estaria en millors condicions de tastar I’ efecte
parodic, perd, des d’ aquest punt de vista, € podem comparar al Procés de les olives,
també un xic monaoton entre a -lusions sexualsi juridiques. Malgrat tot, ladisbauxaés
completa; cercariemenvaunajustificacié satiricao moralitzanti I’ autor procedeix amb
unadesimbolturadignad’ un lliberti modern; I’ inicafuncié que podriem reservar ala
moral cristiana o alatradicio ética occidental, en € context d’ aquest debat, éslade
permetre €l plaer delatransgressio. Des d’ aquest punt de vista, encaixa perfectament
amb els moments més dissol uts de |a literatura europea.

Pel que faala Carajicomedia, tots aquests postulats resulten portats a ultranca.
L’ element parodic parteix de laimitacid formal de Las Trescientas de Juan de Mena,
amb comentarisen prosatal com|’ haviapublicat unsanysabansel comanador Hernan
Nufiez; pel que fa ala matéria, s Mena parlava del desti historic de Castella i del
programa politic de la Monarquia i d’ Alvaro de Luna, el nostre autor tracta de la
decadencia sexual de Diego Fajardo, segons consta ja des de la mateixa dedicatoria,
identificable, sembla, amb un cavaller famés com aempresari del sexe,

Al muy impotente carajo profundo

de Diego Fajardo, de todos ahuelo,

que tanta de parte se ha dado del mundo
que ha cuarenta afios que no mira a cielo;
aquel que con cofios tuvo tal zelo

cuanto ellos d'é tienen agora desgrado,
aquel que estd siempre cabega abaxado,
que nunca levanta su ojo del suelo.*®

El comentari ensil -lustra sobre el personatge: «es de saber que este Diego Fajardo
fue un cavallero de Guadalgjara, de noble linge, en cuyo nacimiento crueles sefia es
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mostraron su vida». Aquest és avui ben identificat, perd em sembla que en |’ ambient
valenciadel quatre-centsdeguéinspirar mésd’ un equivoc. Pedro Fajardo, Adelantado
deMurcia, estavarel acionat amb VValénciai no Gnicament per laproximitat geografica;
unafillaseua, Joana, estava casada amb Joan Rois de Corella, comte de Cocentaina, i
hem de recordar que entre els admiradors literaris d'lsabel Suaris apareix un
«gentilhombre del Adelantado de Murcia» (Ferrando 1978-1982: 115 122-123). A
meés, un membredel llinatge, Diego Fajardo Mendoza, mort als voltants del 1464, fou
senyor de Polop i Benidorm i, com ahome de confiancade Joan I1, intervingué en el's
afersd Oriolai Villena. El succei el seu fill tercer, Alonso, mort sense descendencia,
i I"herenciafamiliar passaal’ hereu del fill quart, queesdeiaDiego Fajardo deHeredia,
pero aquest Diegotinguéunaltrefill del mateix nom, Diego de Soto Fajardo, quehereta
€l patrimoni valencia® Per aquestai per altresraons, al poemano li faltavani el toc
local, encara que, segons la documentacion coneguda, €l Diego Fajardo a qual fa
referencia ha de ser un parent i homonim, fill d’un altre Alonso Fajardo i de Maria
Pifiero, i casat amb L eonor Mendoza;* aquest Alonso haviarebut delsReisCatolicsles
«puterias» deMalaga, i aquestaherenciacreagreus problemesde conscienciaalaseua
vidua, que desitjavarehabilitar les pobres treballadores del negoci familiar. EI que no
ens dona cap font historiografica és la relacid del personatge amb la ciutat de
Guadalagjara, perd no hem d’ oblidar que allatenien elsMendozalallar del llinatgei €
seu nucli patrimonial. De tota manera, aquesta historia és posterior al’ época que avui
ensinteressa

El text continua parodiant de molt aprop Las Trescientas, explicitant enlaribrica
decadascunal’ estrofade Menaquelainspirava, pero ben aviat derivaen un cataleg de
prostitutes famoses, classificades per ciutats, que maldestrament intenten restaurar a
Fajardo la poténcia perduda. Per fi vencen I'edat, i € poema acaba en una orgia de
descripcionscrapul oses. Al llarg delacomposicié destaguenlesmeuquesdeValladolid,
Guadalgjara, Toledoi Salamanca, pero |’ Ultimapart s ocupadelesdeValéncia, d entre
les qual s destaca una «Ursolamel osa» que exerciael seu ofici al’ universitari «carrer
(sic) delaNao»;* crec quehemd' insistir enlapresénciad’ uns pocscatal anismesforca
significatius. Els carrers de Vaéncia s anomenen «carrer», mai «calle», latoponimia
semblaversemblant i ésabundant, i potser convindriaun estudi detall at; perd motscom
«bonica», el diminutiu «Madalenica», €l costum de Brianda que «léase mucho de su
lingje, nuncahablasino’ por vidadelasefioramamare »,“ 0 el deMari Lopez, que«aun
enel burdel deValenciahatenido cadira»,* totsellsrel atiusal esbagassesval encianes,
conviden aveureladescompressio d un autor familiaritzat amb laciutat quan descriu
aspectes tan propers a la seua experiéncia o qui sap si una concessié als lectors més
immediatsi al seu public directe. En les parts precedents, €l's catalanismes existeixen,
pero abunden menys: és el casde «no esgran camino pero (solibranosamalo!, que ay
un buen trot de goz».*? Finsi tot, entre les professional s de Salamanca, cita «Juana de
Cueto. Es muy amigade Micael Santangel».*® Es el meu parer que tots aquestsindicis
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(37) Vegeu I'arbre genea-
logic de la familia a Torres
Fontes (1978: 145-149i 152).

(38) Ibidem, pp. 168-169.
Laidentificaci6 d’ aquest perso-
natge és d’'A. Canales (1976),
que no coneix el treball de Tor-
res Fontes; malgrat tot, pos-
seeix dades sobre el personatge
que aquell hauria agrait.

(39) Alvaro Alonso (1995:
208), copla Ixxxi.

(40) Alvaro Alonso (1995),
comentari alacopla Ixxxiii.

(42) Alvaro Alonso (1995),
comentari alacoplaxlviii.

(42) Alvaro Alonso (1995),
comentari alacopla xxxvii.

(43) AlvaroAlonso (1995),
comentari ala copla xxxix.
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(44) Alvaro Alonso (1995),
comentari alacopla xxvii.

(45) Alvaro Alonso (1995),
comentari alacopla xlv.

(46) Alvaro Alonso (1995),
comentari alacoplali.

(47) Alvaro Alonso (1995),
comentari alacopla Ixiii.

(48) Alvaro Alonso (1995),
comentari alacopla Ixxi.

(49) Alvaro Alonso (1995),
comentari alacoplaxlvi. L’ equi-
voc entre vocabulari sexual i
religiés ésencaramésintensen
el comentari alacopla xxxix.

(50) Alvaro Alonso (1995),
comentari alacopla Ixxi.

(51) Alvaro Alonso (1995),
introducci6 alacopla xciii.

(52) Lida (1945), després
reimprés a idem (1977: 291-
311).

aveinen amenys la forma actua de la Carajicomedia a |I’ambient literari divertit i
[licenciés dels Fenallar, Moreno, Vinyolesi Gassull.

Comhedit, ladesimbolturadel vocabulari nomésespot comparar aladel contingut.
Pero latéecnicaeruditadel comentari Ii permet arribar encaramés lluny, mitjancant la
parodiadelsrecursosdelaliteraturaescolar. Per assegurar la seuaautoritat sobre Sant
[lario, un pastor que, després de penetrar el mateix dimoni, li abordaelsgossos, invoca
I’autoritat del Tripas patrum.* D’ unaatrameretriu il lustre, ‘ «esta Narbaez» diu que
«seleeenel Repertoriodelasputas...».** M ésendavant, citaunaprestigiosaauctoritas:
«seglin scriveCarajo Deconsolaciéninmeritricibusrerum»y «asu Viday martiro, que
presto se imprimira»,* o a «Plutarco en la Coronica de las illustrissimas bagassas.*’
| no faltani «Bértulo o Baldo»,*® ben conegut dels cavallersi elsjuristes.

Perolaparodiaésencaraméspunyent quan s apoderadel vocabulari delaliteratura
de pietat. Parla, per exemple, de «lamenor Fonseca... la cual tiene por amigo al prior
delaMerced... y, cierto, estaes unade las mas hermosas mugeres que yo ayavisto en
estatierra, y aquienyotengograndevocion. A estamuger, imitando | assantas passadas
gueay de su casa, aunapuertafalsadel monesterio topé unanoche, casi alasdiez, que
ivaavisitar al santofraile. Lacual, comomevido, inflamadadel Espiritu Santo, porque
no la conociese, comencd de coxquear y... yo riendo le dije: * Sefiora, no sedisingrata,
pues por misoracionesavéiscobrado sanidad en este sancto camino quellevais ».% Per
fi, d'unaMariblanca de Salamanca conta la facecia segiient: «Es muger muy retraida
devergiienga, y quetienegran abstinenciade castidad. L éesedeellaque, siendo amiga
de un estudiante, una mafiana, estando en la camay aviendo é acabado de passar
carrera, ellase hinco derodillas enlacama, puestas |as manos contrael cielo, mirando
aun crucifijo, y hinchéndosel e los ojos de agua, con devacién, agrandes bozes, dixo:
*jO Sefior!, por losméritosdetu SantaPasi 6n, s merced en este mundo mehasdehazer,
seaésta: que en misdiasno carezcadetal ombre como éste’ ... Muchosdotores afirman
gueen sujuventud anduvo peregrinando por puteriasy burdeles...».% Per fi, remarcant
el pasentre duessuposades partsdel’ obra, que atribueix adiferentsautors, ensexposa:
«Después qu’ el Reverendo Padre fray Bugeo Montesino dio fin alaobra sobredicha,
prosigue fray Juan de Hempudia, aviendo ganade provocar |os oyentesadevocion...>

Esben conegudalaimportanciaquetinguél’ anomenada’ parodiasacro-profana en
laliteratura castellana del segle xv,% segurament com afruit d’ un intent conscient de
dignificar I’ amor cortésamb el llenguatge, sensdubte mésprestigios, delareligio;*res
d'aixo trobariem en aguestes expressions, que no podien deixar de provocar santa
indignacié finsi tot en el's lectors menys tocats per la pietat. L' autor esta adobant la
deshonestedat amb lairreverencia, delamateixa maneraque abans haviafet irrisio de
lacultura escolastica. Es e principi de latransgressio fet literatura, que incideix amb
mordacitat més punyent en aquelles arees del vocabulari i de I’ experiéncia que més
havien de colpir lasensibilitat del lector; |a seuaretorica aparella €l's continguts més
pecaminososamb lesexpressionsméssantes, com faran méstard el sllibertinsdel segle
xviii, i arribaalacomicitat més extremada sacrificant de soca-rel €l sentiment religios.
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Les peculiaritats culturalsi literaries de la Valénciadel cinc-cents permeteren un
aflorament sorprenent d’ obresllibertinesalavidapublica, les qualsdenoten alhoraun
distanciament atipic entrelasensibilitat socia i latradicié moral del’ Edat Mitjana; €l
meés col pidor no és que aquestes obres s' escrigueren, sind que hi participaren publica-
ment i col-lectiva €els escriptors més prestigiosos, i que €ls seus productes anaren
immediatament a la impremta amb el's seus noms i cognoms palesament expressats.
Pensem en €l Procésdelesalives, per exemple, i si ho volem mésclar podem recordar
lacondicié eclesiasticade Bernat Fenollar. Resclandesti, gensni micadediscrecié, cap
menadeprudencia. Potser podem copsar elsprimersfruitsd’ aquestallibertat d’ escriure
en |les escenes cortesanes, gairebé en el mal sentit delaparaula, de Tiranti Carmesina,
i en elsamorsd Hipolit amb I' Emperadriu; latradicio arribariacom aminim finsala
poesiade Joan Ferrandis d’ Herédia, alacort, aquestavegadareal, del Duc de Calabria
i lareinaGermana, a segon quart del seglexvi.> Pero el bilinglisme, aleshoresencara
incipient, delasocietat val enciana permetétambél’ emergénciade productes afinsque
havien romas marginats o perduts a s dels cangoners castellans, i qui sap si la
composicio d’ obres noves com la Carajicomedia. Totes elles resultaven més adients
alsgustosdelslectorsvalenciansi d’ aquellestertiliesonimperava, segurament, un bon
humor i una permissibilitat moral que, fora d’aquell context, ben just s'hi tradiuia
darrerede circumloquisi a-lusions, 0 s havien de cercar, com unatroballainsolita, en
lamassaanodinadelscanconersi delsplecssolters. Unapermissibilitat, doncs, queens
ha permes llegir avui, pdblicament i en una ambient serids i academic, paraules i
conceptes que als nostres dies encara perviuen confinats ens €ls cercles de la més
estrictaintimitat.

VIcenG BELTRAN
Universitat de Barcelona
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