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1- LA SITUACIO CULTURAL QUE ENVOLTA “L'ABSURD”

La situacié cultural que cnvolta 'absurd es manifesta, després de la Segona
Guerra Mundial, encls diferents ambits ¢n qué pren cos una Cultura, 1aquesta cultura
se’ns mostrard com una cultura cn decadéncia, una cultura que ha perdut el sentit, el
sentit de 'existéncia, ¢l seatit de la vida... 1gue roman, irremissiblement, en Pabsurd.

Serd després de la Segona Guerra Mundial gquan Phome reconeixerd la
capacitat de destruccid, i1, ala vegada, aquest reconcixement, que Pidentificari com
a destructor del mén i de la seva propia vida, Uinserird en una existéncia absurda que
es definira i es justilicard en un nihilisme total i inevitable,

S'esdevindrd una crisi, una crisi que abastara diferents ambits: el moral, ¢l
politic, ¢l social..., cn definiliva, tot Pambit historic.

Després de lamortde Déunomés restariel silenct, un silencique s’excusars,
erroniament, cn la transcendéncia que ha vestit 1 vesteix 'home durant tota la seva
existéncia. L’home, després d’haver envait el sojorn dels déus, esdevindra creador, un
creador que introduird ¢l no-res en el ménili donard sentit, un sentit que seri fruit d’un
intent fallit de les capacitats de I'home romandra com a record de la consciéncia la
imaige del modern Prometeu ique cl definird dins una cxisténcia absurda, amb cls
abillaments d’un home absurd. ' '

Arran d’aixd, la crisimoralil’home només tindra dues sortides: negar-se com
a home (1 aixd és impossible} o penjar-se d’'una transcendéncia que no tindrd sind ¢l
nom d’home; transcendéneiz que, com scmpre, sha gestat i desenvolupat ¢n la
Historia, constituint, a cada pas, 'home histdric.

Perd restarcm, sempre, davant d'un home lliure, que no sera sind alld que ell
es fact amb el seu acte ressd de la filosofia existencialista. Un home que navegara cn
un mar obert de llibertat. Un home que en [a scva conscigncia ¢s banyard amb les
onades de I'absurd que H amararan la vida, ['existéncia,

Tota aqucsta sitvacié cultural que definird 'home absurd i 'absurd en
¢sséncia es fara palesa amb una gran revolta: la revolta d’alls concret enfront al
sistcma. L’home, home concret, es rebellard i com deia Camus dirad: “No” Sera
I'home rebel. Veurd manifestats els scus projectes al Hindar del concret; el sistema
ja no definira Phome, caldra comprendre’l dialécticament amb la histdria, perd amb
una histdria quec 'envoltara i que el fara des de dins, des del particular, no des del que
és general. Caldra ser critics davant la historia i veure les possibilitats de Thome en la
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scva dialictica social... Caldra veure Phome tal com cs manifestard, caldr, també, un
intent de recuperacid de 'home aviéntic i una dendncia de Phome alicnat:

“El individuo de la sociedad burguesa, en su forma burguesa
tardia, extremadamenie alienada y reificada se nos presenta con una
contradiccion original, !

L’home alicnat cs veurd presa de la cosificacié i de Ia depauperacid total de
Pindividu, finsitot animicament. Lhome alicnat estari definit pel Capitalisme, un
capitalisme que Pofegard i el reduira a un mer objecte (cl fara en-si)ion laveu de la
massa serd la que marcard els canons que regiran lavida deYhome; Phome csdevindri
un scr impersonal, un Das-man {pensem ¢n Heidegger).

L'nome quedard nu davant la seva exisiéncia i només podrd manifestar-se
com a per-a-si, com a llibertat, com lalibertat que és i que el delineix en el scu sealir-
sc home, cnfa seva angoxa,

El pessimisme marcard las notes mclodioses de home absurd, de la seva
exisiéncia absurda, que cf remetrd al crit primigeni que tan bé expressa Munch amb
¢l scu intent de manifestar-nos la impoténcia de Thome davant de la vida, davant
de la naturalesa... davant del no-res que ¢l nihilitza,

2- EL TEATRE DE L’ABSURD

El Teatre de Absurd és un bloe de reflexio antropoltogica. Podem veure-hi
reflectida una cosmologia, una cosmovisié i una antropologia. Es un teatre que sorgeix
d’un nou subjectivisme. Scra anomenat, també, (catre d’avantguarda i s’oposard a
Panterior que ja havia proposat i adquirit unes formes cstablerics. Proposa nous
caming d’cxpressid, noves mancres de pensar 1 expressar. El teatre dPavantguarda
reflecteix les tendgacies filosofiques del moment i expressa el descontentament als
problemes regnants. R. Salvat 'anomena Teatre post-Dada-Surrealista, per les seves
refergncics ondriques. E, Wellwarth Panomena Teatre de Protesta i Paradoxa, ja que
després de laSegona Guerra Mundial s’ha csdevingut una protesta contra Fordre social
concretament cn ¢l drama anglés i alemanyi contra ta condieid humana en el drama
[rancés i alguns anglesos. Sols els resta expressar-se on sardomigues paradoxes.

Podem fixar una data a partir de la qual es designa ¢f comengament del
tcatre de absurd: el 10 de desembre de 1896, amb Pestrena de I'obra d’Alfred Jarry
Ubu Rot. A partir d’aqui, cls autors que scguiran les tendCncics d’aquest teatre
d’avantguarda seran ¢ls anomenats autors del teatre de Pabsurd 1 scguiran els principis
propugnats per A, Jarry i pel teoritzador d’aquest corrent A. Artaud.

S$1 enim en compte cls cinons clissics de bellesa, com ara fa Taxis kai simetria
dels pitagdrics, podricm cmmarcar el teatre de absurd cn Pambit de “la llctgesa”, ja
quc ens manifesta un desordre, tant 2 nivell existencial com estétic, Jo no ¢l constdero
un teatre lleig, nomds és un tealre que cns presenta absurd de Ies situacions de 1a
vida quotidiana i del matcix llenguatge que permet comunicar-nos. Si podem dir que

(1) Keller, L. Artc abseracio y literarnra, Barral, Barcelona, 1972, p. 177,
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cnt aquest tipus de teatre hi ha una lletgesa, tambe ens cal dir  que, malgrat que la
visié dc molts autors del teatre de 'absurd sigui pessimista, no cns mostra una lletgesa
final, al contrari, amb la seva nota cdmica i a la vegada terrorifica, a voltes fa gue
pugucm cxperimentar la Catarsi. Una Catarsi tragica. Una Catarsi exposada  per
I'aspecte grotesc d’aguest tipus de 1catre, Aleshores, podrem parlar d'un tipus de
Hletgesa cvanescent; sembla que ¢s Heig, perd en el cas del {catre de I'absurd ¢l
contingut requercix cxpressar uns certs temes, com ara la solitud de Phome, de la
mancra cn que 'home d’avuidia els viu. A voltes, screm presos d’una lletgesa cstética
de fonaments &tics, pel mateix motiu que he esmentat anteriorment, o sigul, pel
contingut, ja sigui moral, soctal, clc. Amb aquest teatre ¢s denunciara una situacic,
situacié que tindrd com a primer personatge P'Home {un home cn majiscules). Sera
un teatre que se servird de diferents elements, surrcalistes, dadaistes... remetem-nos
a fes pintures de Chagall, iscrd per aixd, també, que un dels principals clements amb
¢l qual podra manilestar les determinades situacions de home seri ¢l llenguatge;
un llenguatge que sovint ens donari a conéixer I'aspecte Iogic i ala vegada illogic de
la comunicacié de Phome. Un llenguatge que, ca ¢l fons, ens dibuixard una harmonia
musical de les paraules, una harmonia que ens buidara de sentit ¢l llenguatge i que cns
connotard, a nivell personal, clares inflluencics [auvistes. La milsica conlemporinia
anira amb el mateix ritme que aquest teatre de protesta i paradoxa, sc'ns fard palesa
aquesta dissonincia de la vida 1 de TPexisténcia de Phome,

Aqucst tipus de teatre, a la vegada, ens evidenciard un clar clement grotese, on
la polaritat del que ¢s comic i del que &s terrorific ens possibilitard experimentar
aquesta Catarst o purificacié, que cns fara veure que estem infestats (’absurd, fins
itot en alld que ens defineix que és el lienguatge,

En alld que és grotese, hi descobrim una discordanga, dissonincia o
conflicte de 'heterogeni i desbaratat, una manca deTaxis kai simetria. El que és grotesc
se’ns presenta scmpre amb [a seva polaritat podriem també pensar en la polaritat del
que ¢&s dionisfac i apol.lini, ¢s a dir, amb la seva tensid. Elgrotese reflecieix la nostra
propia realitat quan s presentar com a irrcal. Es en aquest aspecte del grotesc on
descobrim I'absurd o la confrontacid ne resolta d'incompatibles. Es parla d’una
situacié absurda quan estem davant de quelcom que no és aprehensible perla Ra6, que
amenaga la vida matcixa, la rcalitat 1 ¢ls sentiments.

L'absurd és omniabarcador. Aquesta és una de [es notes que destaca ¢l teatre
de I'absurd. Es un teatre quc, finsitot, va contra les nostres expectatives existencials.
Reflecteix ¢l que vivim, lasituaci6 en qué es troba [a socictat contemporania, cn la qual
res no L sentit.., una socictat nihilista.

Elquc ésgrotesc ens producix un impacte instantani i (ort, hi ha com unamena
d’agressivitat que ens esorientai que ens produeix sentiments desagradables. Amb tot,
també se’ns manifesta ¢l Sublim. Ep ¢l grotesc hi ha una amenaga velada de la nostra
vida; se’ns trenquen els esquemes de Pordre quotidia per fer-nos veure una realitat que
ens passa desaperccbuda i que és, també, la nostra realitat. Malgrat aquesta nota
desveladora pugui ser dramitica, hi ha [a nota que ens suscita el riure aquesta nota fa
que st ¢s considera lleig ¢l teatre de 'absurd, no ens expressiuna lletgesa radical i final.
Aquest riure del grotese que ons purifica és un mecanisme d'autodefensa de fa Rag,
mecanisme que manifesta la inquictud irracional d’una realitat incomprensible, Aquest
riure permet que puguem aprofundir en'analisi de la situaci6 concreta que clgrotese
dcel teatre de Pabsurd facontixer, Mentre Part descobreix una dimensié antropoldgica
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cns convida cap a unimpuls o inclinacié innata al joc, d’aquil'aspecte ladic del que
¢s grolesc i del teatre de I'absurd,

Podem qualificar ¢l teatre de absurd com a anti-teatre; M. A. Capmany
¢comenta;

“Com que no es lracta pas d'entendre ni d’explicar el moén de
Pantiteatre, s’ba de construir amb la incoberéncia, Uexabrupte i la
reiteracié obsessiva.’?

Els autors de I'antitcatre manifesten la incomprensibilitat de Pésser humi:

“L'¢sser buma no és commprensible; st fos comprensible, no seria
explicable, i si fos explicable, no podria ésser entds.”

Malgrat gue cl teatre de absurd se’ns presenti d’una manera radicalment
difercent al teatre classic, ja siguipel gqoe fa al tractament dels 1emes o per la
caracteristica escenografica, s’hi pot assenyaslar un retorn a les tradicions antigucs:

“Le théatre doe Uabsurde est unretour & des traditions anciennes,
méme archalques™

Aquest tcalrc cs mou 1 e©s representa  scgons  uncs determinades
caracteristiques, que melt bé deseriu M. Esslin:

‘“Le théatre “pur”, c’est-a-dire, les cffets sceniques purs, qui sonl
ceux du cirque ou de certaines reveus: ceux des jongleurs, des acrobaies,
des toréadors ou des mines,

- Les clowneries, les bouffonneries, les scénes burlesques.

- Les nonsenses {dans lacceplation anglaise du lerme).

-La litterature de véve et d'imagination qui a souvent contenu
netiement allégorique.’”

L'absurd ha tingut (ota una tradicid, una tradicid que s’ha anat arrclant més
i més, des de Shakespeare, 1 molt abans, [ins als nostres dies:

“Une awire fradition, venue du fond des dges et que 'onretrouve
dans le théalre de Pabsurde, est Pemploi des modes de pensée mythologi-
ques, allégoriques et onirigues.'™

S'estableix, enclicatee deabsurd, unaestreta relacientre el miteielsomni.
Podricm ler allusié a la frase de Calderén de la Barca:

{2) Capmany, M.A.; Teatre francds, “Serra J'or”, marg de 1965, any VI, nim. 3, p. 45 (197},
{3) 1dem, p. 45,

{4) Esslin, M.; Théaere de Pabsurde, Buchet/Chastel, Paris, 1977, p, 305.

{5) 1dem, op. cit., 306.

(6} ldem, op. cir., 327.
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“La vida ¢s sucfio”. I ¢ls somnis no s$6n res més que somnis,
Després de la mort de Déu:

“Un monde privé d'un principe généralement accepié et qui s'est
disloqué, a perdu tout sens, est devenu absurde.””

Com se’ns fa palés ha esdevingut ¢l nihilisme, 1el teatre de Pabsurd vol 118
I'enyor de tornar a 'home primigent, a ’home auténtic, encara gue cs manifesti tot
aquest pessimisme que cnvolta el mon.

Els objectius del tcatre de 'absurd sdn:

1} “D'un coté, il fustigue satiriquement Uabsurdilé de vies vécues sans
lucidiié et dans 'inconsciénce des vrais réalités.’®

2) “L'absurdité de la condition humaine elle-mémne, dans unmonde ou
le déclin de la foi bunaine @ privé Pbome de toute cortitude.'?

Patim amb la ndusca davant de Tabsurd, cnicnent-la com Uentiengué Sartre,
¢s a dir, com les gancs dc vomitar que hom cxperimenta quan veu que esta infestat de
ser. Infostat de ser i d’una societat inavientica i mesquina, :

El teatre de Pabsurd ens fa veure la realital nuoa; les obres de Pantitcatre son
la resposta a:

“Gue ressent cet individu confronté a la condition humaine? Quel
est son élat d'esprit fondamental en face du wonde? Que ressent-il, étant
ce gqu'il est?"?

Pcr mostrar Pestat de Scr hi ha una desvaloritzacié i una desintegracid del
llenguatge. $’agafa ol llenguatge com un simple element de la seva imaginacid potlica
dc dimensions miltiples, E! llenguatge sorgeix com si estigués en contradiccio amb
la realitat. A- la vegads, aixd ens recorda cl tractament que  del llenguatge en fa
Wittgenstein, tant pel que fa al tractament del primer Witigenstein, remetent-nos als
estats de coses, al segon Wiltgenstein, considerant-lo com un joc; d’aguicls joes del
llcnguatge. :

En ci tcatre de absurd, tot gira entorn al scosc scolit, al nonsense.

S’esdevindra en aguest noutipus de teatre una relacid diferent amb el piiblic
o espectador;  §'intentard comunicar un contingut al pablic amb determinals simbels
que cl denotaran:

“.. qui doivent communiquer au public ce sentiment de
perplexité de leurs auicurs confrontés a la condition hwmaine...”"

Els autors d'aquest teatre de protesta @ paradoxa volen transmetre
Pexperiéncia metafisica que descobreix doctrines cientifiques, i, aixd, veure ¢l vast

{7) Idem, ap. cit., 378.
(8) [dem, op. cir,, 379.
{%) Idem, op. cit., 375,
(10} idem, op. cit., 384,
{11) Idem, op. cit., 399,
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untvers i ¢l scu misteri. Aparcentment, també s¢’ns presentaran com antipolitics i anli-
idcologics, malgrat que cn ¢l fons bategui alguna actitud politica, idcologica i
filosdfica.

“Le teatre de Pabsurde exprime Uanxieté ot le désespoir qui
naissent pour Ubonune de savoir qu'il est entourré de zones d’une obscu-
rité iimnpéndtrables, qu’il ne pourra jamais connaitre sa vrai nature ol scs
buls el que personne ne lui fourniva des regles de conduite toutes fuiles. 2

3- PRECURSORS | PROFETES DEL TEATRE DE L’ABSURD

A, Jarry t A. Artaudicncn una importincia cabdal en laconstitucid del Teatre
de 'Absurd. Sota Uintent excéntric d’A. Jarry 1 sota ¢l gran (coritzador d’aquest teatre
A. Artaud s’han aplegal molts autors que scguit les n’han linics artistiques; aixi,
nodem citar: lonesco, Beckett, Genet, Audiberti, Tardicyu, Adamov, Ghelderode...
Aulors gue han configurat el que sTanomena Teatre de PAbsurd Francés.

El 10 de desembre de 1896 s’estrena Pobra de teatre d'A. Jarry ttulada ubo
roi. Aquf comenga cl drama d'avantguarda. A.Jarry ens presenta les situacions de la
mateixa manera que ho faria un infant; cns mostra les coscs simples. El personaige
de Pobra ¢s repetird en les obres posteriors, €s ¢l personatge d'Ubu. El pare Ubu és
caracterilzat segons cls segiicnts trets: 65 brut, traidorenc, cobdicids, covard i crucl
hi ha present [u cruellatl que aprofita Artaud per evidenciar la subjeccié de Phome
ales potencies hostils de Punivers. .

La historia d’'Ubu rot ¢s una ingCoua fantasia infoalil, és com un tipic conte
de fades. L'argument es podria resumir de la segiicat manera: ¢l rei és mort per un
tird que s"apodera delregne; ¢l [l del rei venjard la mort ded scu pare... En el {oss,
bi ha una critica als financers i aristderales que estan en ko miquina descerebradora,

Mds tard, després de la representacid d'Ubu Roid, es representaren altres
obres com: Ubu cocu (1897-98), que encarna Pegocdatrica perversital de home,
I'home que &s dolent 1 que manifesta la crueltat edsinica; Ubuy, cn aquest cas, fard
sempre “cl que li doni la gana™, Jarry uncix una sitira cinica 1 un sainct cscarnit. La
nia argumental que scgueix ¢és informe 1 illdgica, cosa que marcd una clara
caracteristica del teatre d"avantguarda.

Ubu encahine {1900), per altru banda, representa un Ubu terrenal; és una
sitira social: sarcistica burla de la Naturalese Humana, Els homes actuen dracord amb
lcs absurdes paradoxes a les quals els conducixen les seves formes de pensar. “No
quicio decir la palabra’, “me ba causado bastantes problemas”, Els homes
Hiurcs cstan esclavitzats,

Aixi, ¢l drama d'avantguarda ¢s:

“.. en realidad, profundidad disfrazada de simplicidud. "3

Per al personatge d'Ubu Pautor cs va inspirar amb  Moasicur Hébert,

{12) Tdem, ap. cit., 400.
(13} Weltwarth, G.IT; Teawro de protesia y paradoja, Lumen, Barcclona, 1966, p. 26.

292



professor de fisica dcl Lycée de Renncs, on assistia Jarry, Hébert cra un home gras,
incompeteat cn la feina.

Jarry cs rebela durant tota la seva vida, creia en lainutilitat del pensarncnt
va posar un nom a la ci¢ncia: Pataffsica. Pel que fa a la ciéncia:

“La razén, la logica y el proceso cientifico puedenllevarnos hasta cierto
nivel de conocimicnto; mas alla de este punto la mente humana es impotente.”!

La conclusié de Jarry era que tot pcnsament ¢ra en si mateix absurd 1 ridicul.

La Patafisica satiritza la fc en el progrés huma, ésun (s estricte de la logica
que conducix a [rases inscnsates.

Tot comportament és arbitrari.

Jarry, deia, cra un excéntric i un rebel; manifesta aquesta rebellia a la vida
lligant-se a Palcohol i acabant ¢ls scus dies per mitja del suicidi.

“La rebelién es la busqueda de la realidad total, y una protesia
conira la dltihma y bdsica esclavitud: la de la muerte:”

Rcbel i innovador, creia que cl realisme s’havia de suprimir del teatre.

Pcl que fa ales postades cn escena de les seves obres seguia els segiients
crileris:

- No creia en [a pluralitat de decorats, només en calia un.

- Els personatges havien de gaudir ¢’un determinat to de veu, és a dir, d’un
accent especial.

- Els vestits havicn de respondre a Ja situacié i calia que fossin moderns.

-Creia que a P'escenari hi havia d’haver poca gent. La multitud es podia
representar una sola persona.

Aboga per Iestilitzacié i a suggestié com a mitjans idonis de comunicacid
dramitica.

Podem parlar d’un clar Dadaisme en Jarry.

En un alire sentir, A. Artaud; qualificat com ¢l teoritzador del teatre d’avant-
guarda, profetade PAvantguardisme. Enclseullibre Ef teatroy su doble s¢’ns presenta
una clara contratesi del (catre de Jarry.

Per Artaud la cultura és:

o

. capa de artificios que la civilizacion ba impuesta sobre la
"6

Naituraleza bumana.

Considera que cal posar de manifest ¢l veritable nucli de [a realitat, que és

emocid pura, ¢l salvatgisme instintiu. No crcu en fa cultura, 1, per tant, s’ha de suprimir.
La funcié del drama ha de ser:

“debe, siendo consistentemente libre de inbibiciones, prolestar
contrala artificial jerarquia de valores impuesia porla cultura, y porotra
parte, debe mostrar, mediante un “drama de crueldad”, la verdadera

{14} Idem, op. cit., 28.
{15} Idem, ap. cit., 29.
(16} Idem, op. cit., 36
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realidad del alma bumana y las condiciones inexorables, despiadadas,
en que vive "’

Cal que hi hagi un atac a la rutina quotidiana amb una durcsa cxpressiva
1 fangastica.

El tcatrc ha de ser teatral i ¢l discurs és litcratura creu que cl discurs adultera
l'obra enla seva csséncia. STha de tornar a la inicial purcsa del drama.

Sén  importants les forces motivadores. Els personatges han de mostrar
respeete i rebel.lia. Ha de ser un teatre de crucltat, i, aixi, afcctar 'espectador; cal
deixar-lo cstatic, apel.lar les scves cmocions. L'autor haura de ser presa de 'esponta-
ncitat i arrossegar I'espectador al vértex de les emocions gencrades pels actors.

El llenguatge que caracteritzard aquest nou tipus de {catre serd ¢l propi de
{'época, que serd diferent del llenguatge burguds. El tractament dels personatges pot
scr d'inspiracto clissica; per cxemple, es pot representar un Edip ret, perd cal que sigui
un Edip rei actualitzat. '

Hom s’ha dc regir per [a pocsia de espai: la miusica, la dansa.. no per la
pocsia del discurs.

Es donard importincia al conjunt de paraules scusc sentit.

L'acci6é ¢s realitzara camig dcl pablic i al scu voltant (recordem cl

happening):
“serd ¢l escenario el que estéalrededor de los espectadores.”s,

Podrem parlar d’un Dircclor-Autor, d’un meticur en sceéne, Per aixo fard s
de jeroglilics...

4- “L’ABSURD” FILOSOFIC. UNA FILOSOFIA DE I’ABSURD

L’absurd filosdfic o la filosofia de Pabsurd es defincix entorn del nihilisme,
del sensc sentit, del no-res que cns cavolta,

Nictzsche, cn I'aforisme nitm. 343 de la Gaia Ciéncia, ens parla de la Mort
de Déu; en Aivd parla Zaratusira, quan Zaratustra baixa de les muntanyes i troba
Permitd, que s’adona que no ha sentit crcara que Déy ha mort, Els mateixos homes
han estat qui ha matat Déu, i, cn matar-lo, han destruit ¢l garant dels valors, ¢l garant
del sendit; res no tésentit, tot té sentil... Estem vivint en ¢l no-res. A partir d'aqui,
optimistament, csdevenim esperits llivres, cspenits ercadors 1 navegants d'un mar
obert. A partir d’aqui, pessintistament, cstem envoltats de @ cns limita ¢l no-res; ens
nihilitza 1 cns delimita com a homes que som,

Les nostres fronteres de Scr ens afirmaran la quotidianitat d’una vida sense
sentit, en la gual, cls valors han mort quan la gran figura metafisica que cls inventava
ha ¢stat envaida per Pafany de ’home prometeic que aspirava arribar més enlla de
Ihoritzd.

(17) Idem, op. cit, 37.
(18) Idem, op. cit., 45.
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L’absurd filostfic configurara I'absurd en tots el camps: en la vida, cn home,
en la llibertat.... :

A. Camus ens cxposa cn El mito de Sisifo ¢l que és la filosofia de "absurd.

Arran de la manca de sentit del mén, de lot, 'home s’afronta amb el que
pot ser la seva ncgacié: ¢l suicidi. Elsuicidi ens determinara si la vida val la pena de
scr viscuda © no. En ¢l fons, preguntar-nos sobre ¢l sentit de la vida és alld més
apremiant, La mort és el que ens rebel.la la irrisorictat del que és ¢l costum iens
mostra ¢l caricter insensat de la quotidianitat i de Ja inutilitat del patiment.

El scotiment de Pabsurd és el divorcientre 'home i la seva vida; entre Pactor
i el seu decorat. Aleshores, hi ha un lligam directe entre aquest sentimeat i el no-res.

El suicidi pot serunasclucio a I'absurd, ¢ls que se suiciden solen tenir clar
ch sentit de la vida,

Una altra soluci¢ de I'absurd ¢s I'esperanga, I'esperanga en un més enlla
millor... Pcrd realment, aixd no €s sing cnganyar Phome, és, com diria Sartre, un acte
de mala e, no ¢ns cal sind ¢sperar alld que nosaltres farem, no pas alld que romandra
¢n una transcendéncia esteril.

L'absurd ens suscita emocions confuses 1 certes, llunyanes i presents. La
sensacié de Pabsurd és irascible. Tot concixement és impossible.

“El final es el universo absurdoy la actitud espiritual que ilumina
al mundo con una luz que le es propia, con el fin de bacer resplandecer
ese rostro privilegiado e implacable gque ella sabe reconocerle. ¢

El'més absurd neix cn un mén miserable.

“.. st traduce ese singular estado de alina en el cual elvacio se
bace clocuente, en el que la cadena de los gesios cotidianos se rowmpe,
en ¢ cual ¢l corazon busca en vano el eslabbn que la reanuda, entonces
es ¢l primer signo de la absurdidad.”?°

Som fills dcltemps, tenim el somni d’undema.. perdens rebellem contra el
temps 1 aquesta rebellié de la carn constitueix Pabsurd. L’absurd €s un cspés, se’ns
cscapa perqué sempre &s ol malteix, perd, a la vegada, experimentem una cstranycsa
al scu davant. d’cll. Es alcshores quan sentim la nausea davant del Ser:

I

. el deseo como bruma, el deseo, el asco, dice que estd asqueado

el existir, éesid asqueado?, fatigado de estar asqueado de existir.”!

L’existéncia se’'ns prescnta com una llarga caigonda:

It

. soy, la existencia es una caide acabadea, no caerd, caerd, el

dedo rasca en un tragaluz, la existencia es wuna imperfeccion.™?

(19} Camus, A. £l mito de Sisifo, AL Losada, Madrid, 1985, p. 26.
(20) Idem, op. <it., 27.

(21) Sartre, J-P.; La ndusea, AE., Madrid, 1986, p. 132,

{22) [dem, p. 133,
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Tot em div que aquest mén és absurd: no puc apreheadre’l. El mén no és
raonable:

“Esta conviccibn de que la razén es esencialment inadecuada, y al
mismo tiempo la unica forma posible de pensamiento, es la base parala
filosofia del absurdo” 3

L’absurd depén tant de 'home com del mén, és una {usid entre racional i
irracional. Quan desconec absurd, m’arrosscga una passio per ¢ll.

Elmén no pot oferir res a ’home angoixat, un home que veu i ¢s torna atrobar
amb la seva cxisténcia. (Kierkegaard feia quclcom més que descobrir Pabsurd de
Pexisténcia, el vivia,) '

“Lo absurdo nace de esla confrontacién enire el lamamiento
bumano y el silencio irrazonabie del mundo.”?

El que ésirracional, la nostalgia humanail’absurd son els tres personatges del
drama que delcrmina lota la logica de Pexisténcia.

"

< “Es absurdo” quiere decir “es imposible”, pero también “es

conlradiclorio”. >%5

Aquesta impossibilitat i contradiceio es troba cntre 'bome i el mén, cn cl seu
divorci. No existeix Pabsurd sense Uesperit huma; aixi, Pabsurd acaba amb-lamort. La
lluita amb l'absurd cvidencia [I'absténcia d’esperanga, el rebuig continu i la
insatisfaccié conscient, L’absurd no té sentit sind en la mesura en qué no se’l consentein,
Qui pren consciéncia de Pabsurd s’hi lliga totalment, i, per, ¢ll ja no hi ha futur. No b
ha Déu. :

“Asi lo absurdo se convierte en Dios... y la impotencia para com-
prender en el ser que lo ilumina todo.”?®

L’esperit absurd adopta la resposta de Kicrkegaard: la desesperacio. El
pensament d'un home &s 1a seva nostalgia, 1 noli cal sind la desesperacid i Pangoixa:

“El bombre absurdo fija, por el contrario, sus Hmiles, puesto que
es impotenie para calmar su angustia... Para él esie limite apunia
solamente a las ambiciones de la razén... El hombre absurdo es la razén
licida que comprueba sus limites”?’

El meu raonament vol ser fidel a Pevidéncia:

(23) Wellwarth, G.E.; op. ¢it,, p. 85.
(24} Camus A ap. cit,, p. 44,

(25} Idem, ap. cir. 46,

(26) Idem, op. cit., 50,

(27) Idem, op. cit., 68,
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“Esta evidencia esloabsurdo. Es ese divorcio entre elespiritu que
desea y el mundo que decepciona, mi nostalgia e unidad, el universo
disperso y la contradiccién que los encadena.”

L’home absurd no pot fer sind esgotar-ho tot i esgotar-sc; no puc cxperimen-
tar sing la meva propiallibertat, Pero comprén que la llibertat no ha estat res més gque
una il.lusi6, no crarcalment lliure; la raé de la meva llibertat profunda em diu que no
hi ha dema.

“Li hombre absurdo entrevé asi un universo ardiente y belado,
transparerite y linitado en el que nada es posible pero donde todo estd
dado, y wmdas alld del cual s6lo estdn el bundimiento y la nada”.?®

L’absurd veu Pevidéncia del no-res; ens porta a tres conscgiidncics: 1a meva
rebellio, la meva llibertat i la meva passid.

Dcl que ¢s tracta s de viure. De prosseguir 'aventura cn ¢l temps, L'absurd
no allibera, Higa i liga 'home fora de Déu. Només ens resta cl pensament estéril.

“Realizar simulldaneamenie estas dos tareas, negar por un lado
yexaltiar porelotro, es el camino que se abre al creador absurdo. Debe dayr
al vacio sus colores.”™

5- “L’ABSURD” PECA EN TRES ACTES

5.1 E, IONESCQO: La cantant calba. ACTE PRIMER

En Ioncsco hi trobem ¢l bon humor i Pepicurcisme  del llati, que Fempeny
a parlar pels descusits, a 1a cabriola cdmica i al joc de les paraules.

En aquest autor hi hauna destruccid de [a paraula 1 una sitira absoluta de
la logica. Amb cll, ¢l llcnguatge adopta una actitud de tipus 1&cnic.

“Dans la farce, la parole explique le personnage el le rire vient de
Vaction dans laquelle le béros est enfermé commne dans un piége. !

Ens fa pensar i diseérrer d’una altra manera, s'arriba a Pesquizofrénia
col.lectiva:

“... noys parions d'une realilé qui n'existe qu'a la maniére d’'un
code de communication simple et nous pensons ou discourons d'une autre
maniére.”™?

{28} ldem, op. cit., (8.

(29) ldem, op. cit., 81.

{30) Idem, op. cit., 149.

{31) Duvignaud, J., Le théatre contemporain, larousse, Paris, 1974, p. 52.
{32) ldem, op. cir. pp. 52-53.
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Hereta bona part del teatre surrcalista. Volgué arribar amb una maiscaraala
verilat profonda del Ser. Els scus personatges manifesten per mitja de la dialéctica
cxperiéneics onririgues:

“fise juego del lenguaje y de la situacion rompe los postulados
tradicionales de la dramaturgia y justifica el calificativo de antipieza
dado porel auwior a la Cantante calva”®

Scgons Salvat, ¢l teatre de Tonesco cs pot inserir en cls esquemes de la pega
ben feta:

“El seu teatre s'insereix enla tradicié de lapiéce bien faile i reculi
Uaportacié de la gran linia del teatre poétic, del teatre de gira i esperpen.
lo. 134

El tcatre dc Ioncsco és un teatre trnidimensional, és un teatre plistic,
progressa en un bosc de delalls, cadascun rea una imatge i cada imatge ¢s simbolica,

Els drames, cnaquest autor, tenen molts sentits possibles perd estan buits de
solucions i d¢ Tinalitats polémiques icspecifiques. Tots els punts de vista s6n indtils,
hi ha una incongrugncia entre la condicid humana i cls desitjos de I'ésser humi. Els
drames son desmitificacions. La rcalitat, per a loncsco, és tragica.

Aquesls drames cs poden dividir en:

1- Representatius davantguarda, Teatre de Pabsurd.

2- Adverténcia social,

3- Confessionals.

Les bases  d’aquests tipus de drama sén la protesta 1 la paradoxa;
concretament, contra Pordre social i la condicié humana.

L’absurd de Ioncsco &s un intent de passar cls limits de la realitat, a la
ultrarcalitat.

La cantant calba vascr representada per primera vegada '11 de maig de 1950.
Es qualificada pel matcix autor com una anti-pega dins de Panti-teatre.  Té molts
clements de farsa estudiantil i cstd inspirada en Pabsurditat de les converses corrents
i cn cls manuals lingiiistics. La cantant calbg cns manilesta, en lascva extravagineia
cl doinveativ i ¢l sentit ritmic  d'un pocta i cscriplor,  $'hi denunciz la
despersonalitzacid de Pindividu i cl fet que se solmeti a una mentalitat prefabricada.
Denunciaclstdpics de llenguatge que es troben enla classe burgesa; d’aqui que destagui
Pelement formal daquesta burgesia. Awxd es fa palés al comengament de Pobra, quan
hi ha vna presentacid de Pescenari t el senyor i la senyora Smith comeneen la conversa.

La cantant calba illustra cl que cls avantguardistes van agafar d’Artaud.

Pcr a foncsco, siles pautes del discurs s6n absurdes, també ho és la nostra vida.
En aquesla obra aixd és fa evident. Tonesco fard un as especial del llenguatge:

(33) Mignon, J-L; Historia det ceatre contemnpordnee, Guadarrama, Madrid, 1973, p. 90.
(3 Sabvat, R EY reatre comtempornmi, vol. 2, ed. 62, Bareelona, 1906, p. 10.
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“lonesco utiliza el didlogo disparatado para mostrar la absur-
didad de la vida cotidiana a través del colapso de la semdntica '’

Paral.lclament, Toncsco també cns mostrara la soledat dcls homes i la
inscnsatesa de les accions quotidiancs. L'inica comunicaci6 és ¢l métode indirecte de
Ia paradoxa. -

Intentat despullar I'obre podem veure ¢l segitent:

En la conversa del senyor 1la Scoyora. Smith sobre la familia Watson ¢s
manifesta alld illusori de la identitat humana i de les manifestacions del Jo. Escena
primera.)

La conversa dels senyors Marlin escemifica aillament dels homes; cls homes
cstan aillats i mai nos arriben a congixer-se realment, Només concixen una illusid de
laltre. En aqucst dileg a més, es fa una repeticié innccessaria de frascs, com per ara:
<iQué curtoso! iQué extrariol>, que fa que cs conservi una melodia T un to de veu
dins una matcixa lina tdnica. A la vegada, aquesta  repeticid cns fa adonar de la
incomunicacit que envolta 'home d’avul, un home urbé. Al final de la conversa, que
1élloc en les escences tres, quatre icing, la criada, Mary, desordena totes [es icdes que
cns havicm [et sobre ¢l senyor i fa scnyora Martin i cns descobreix que la filla, que cra
un clement que cls identificava, no és la filla com una d’clls dos.

Sempre, al llarg de obra, sona ¢l rellotge, mostrant-nos la insisténeia del
temps que passa i passa incxorablement.

També cs fa releréncia a la quotidianitat que cos porta de I'absurd a Pabsurd.
{Escena sctena.) Ioneseo fa un tractament molt especial de la quotidianitat; cls scus
personatges scsorprencn de veure algd llegint cldiari, d’aqui que fact que 'cspectador
hi {robi la nota comica, 1, a4 la vegada, s’adoni de absurd de [a rutina.

Quan ‘sona un limbre, a Pescena sclena, os producix una valoracié de
Pexperi¢ncia, perd que no sempre ¢ns garanteix ¢l que passa. Tot el que esta establert
val t no val. Scri després de sonar repetidament ¢l timbre quan entrard en esceena ¢l
bomber. (Escena vuilena.)

Ionesco, cont molts autors def teatre de absurd, no creu eo la Rad nien la
racionalitat, i clsenyor Martlincreu que laveritat no és alsilibres, sind enlavida; scra
arran d’agui quan tots cls personatgesexplicaran fbules cdmiques i, a voltes, sense
sentit.

La critica social &s un dels temes insistents dels autors del (eatre de 'absurd,
i el que manifestaran serd la immobilital de les classes socials, Es en P'escena novena
on la senyora Marlin afirma que les criades sempre scran criades, malgrat tot. En
aquesta escena novena 1 Gltima, també, cls  diversos personatges enlrecreuaran
difcrents frases sense seatit, denotant un exagerat desordreicl sensesentitde [arutina
dels actes humans, que no poden sortir d’aquesta quotidianitat gue ¢s porla, fins i tot,
a les venes.

Al final de I'obra, després de totala corrua de frascs sensc sealit, estornard
a comengar com al principi, perdarascran elsenyor i la senyora Martin cls que jugaran
cls papersdcels senyors Smith. Aquesta obra no t€ final, o té un final absurd, jx quc
es menja la cua.

(35 Wellwarth, G.LE.: ap. cir., p. 85.
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Tonesco cns descobreix aquesta absurditat del llenguatge de formes establer-
tcs quc cns poria a la soledat de 'home i a la incomunicacid ¢atre eis homes.

Va scr La cantant calba de E. Tonesco l'obra que marca, d'una mancra clara
després de Jany, cl comengament del teatre de Pabsurd.

5.2- 8. BECKETT: Tot espcrant Godot ACTE SEGON.

Beckett intenta crcar un llenguatge now, i darrera totes les seves clownerics hi
ha un clement radicalment intcllectualista que possibilita que Ja seva obra no caigui
mal en la gratuitat.

“La paraula en Beckelt és un cami cap a un silenei.™

Els scus silencis sén graons per arribar a nous silencis. Fa personatges que
cstan cn un universsense sealit, absurd i clos; que intenten repetidament, 1sense Exit,
una ¢scapada gratuita. El que hi ba ¢s no-res.

L'univers i 'home que 'habita s6n abstraccions, que es van destruint a si
matcixes 1se superen en una dialéetica que va a parar a una produccis de sorolls sense
significat. Eltema cabdal del teatre de Beckett és aventura d'un home obligat 4 existir
per mitgh del seu dlenguatge; nomdés el Hengualge li dona categoria dexisténcia, El
temps buida el llenguatge de la seva significacid i ¢l reducix a silenci. Podem cestablir
un clar parallclisme entre BeckeltiSartre: la condicid humana cs fonamcenta encl
no-res. L'home &s llivre perqué es crea on cada acle de voluntat, cada vegada que
s'escull,

Segons Uscatescu 'obra de Beckett és:

“., continuo esfucrzo encaminado bacia los reducios dificiles
del  silencio, donde la palabra se encuenira arvinconada, rota,
Sfragmentada, solitaria, y evrante en un mundo de sombras y vagos perfi-
les.”¥? :

Beckett va cstar molt inlluenciat per Proust i sobretlot per Joyee; d’aqui que
Beckelt ens presenti ¢l drama escatologic gue tant ens commou (sobretot co les
novel.les).

En aqucsts drames, ¢l Jo individual representa una clara sinlesi eotre un
psicologisme estétic i un actualisme filosdfic,

En Beckett la paraula gaudeix d'una magia molt significativa, la paraula
ha de vorejar cl silenet.

Godot scraiun simbol ncojoycidde Déu (de la lransccndbnua)

Scra amb clllenguatge que fard una recuperacio de la unitat perduda de laseva
plenitud epistemoldgica i metalisica. Beckett explora ¢l (cmps i ¢l considera ¢l tema
de Pesforg matil 1 absurd, implicit en la condicié humana. Explotard, com hem dit
anteriorment, ¢l tema del llenpuatge, amb el qual plasmari la concepeid trigica de

(36} Sabval, R.; ep. cit, p.38.
(37} Uscatesew, G. Teglre occidental comempordnco, Guadarrama, Madrid, 1968, p. 29.
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lavida. Vol trobar la llibertat i laveritat del llenguatge més enlla de les significacions
i cls simbols:

.. laparole elle-méme porte un sens, et qu'il suffit de s’y abando-
ner. 38

A cada pas, Beckett penctracl Ser. El llenguatge i possibilita comunicar
lincomunicable. Fa una f{usid entre Mctafisica i llenguatge.,

Va rebre clares influéncics Dlosdfiques que ¢s fan paleses en los scves obres,
son, entre d'altres: Husserl, Saussure, M-Ponty, Abcllio, Barthes, Foucault...

Trenca amb el bell discurs. Vol captar Pesséncia de la solitud, Pangoixa de
home... clerna immovilitat:

“Nada cs posible fuera del lenguaje”.”

Becekett exemplifica ta consciéncia metafisica del Ser. Néixer, viure, morir
¢és parlar, ¢és Henguatge. El leit-motiv de Beckelt és “mai no callaré”.

“A través de la palabra la soledad.”®

E! llenguatge representara una nova forma d'aletheia. :

Tot esperant Godot €s una obra ca dos actes on se'ns evidencien tot un
seguit dc temes que cs tracten d’una mancra especial; aixi, veiem la immensitat de no-
rcs quc envolta Phome i 'absurd de la seva cxisténcia; existéncia que batega pracies a
una cspera que no suposa sind un acte de mala fe, ja que fa que ’home cs pengi d’una
transcendéncia que cl cohesiona i gue ¢l remet a Peterna espera d’un dema.

Vladimir i Estragon son cls scus principals personatges; personatges que
parlen de la seva espera; el temps serd el lenguatge 'arbre que mai no els abandona
i que determina ¢l scu decorat de vida cls [a adonar de la immobilitat def temps. Sén
personatges quc estan cnvoltats de solitud 1 d’abséncia. Les paraules cls matenen
cn clscu univers infernal, amb clles descobreixen cl raig de llum, perd a la vegada,
amb clles, patcixen cl mal terrible de la seva cterna immobilitat. Ellimiti Pabundancia
dc les paraules és cl sifenci. La majoria de les frases s6n molt curtes i expressen una
barrcja de parddia i de gravetat; no hi ha niuna metafora. El que marca intima unid
dels personatges és I'espera, 'espera vista com un acte existencial 1 definitori de
la condicié humana. Godot representara aquesta transcendéncia que tant i tant
csperen {Déu).

Podem observar que en aquesta llarga espera ¢ls personatges €8 van ensorran,
a mesura que passa ¢l temps {de 'acte primer al segon):

“Lattente évogque Uimage d'une espérance”. ™

(38) Duvignaud, L; ap. cit., p. 62.
(39) Uscatesce, G ap. cit, p. 53,
(40) Idem, op. cit., 54.

{41} Duvignaud, J.; op. cit., p. 61.
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" Els dos rodamons no fan res més que esperar, perd en ¢l fons saben que no
gsperen res:

<... les deux vagabonds n'atlendent rien, ils “sont en attente”,
ce qui est bien différent. >%

Aquests rodamons s6n uns desocupats. La intensitat dramatica sorgeix del
parlar alternant, que passen bruscament de Pamistat a la colera, delatendresaala
crucltat. Ala vegada, son personatges que depencn de les scves necessitats fisiques
immediates. Tots dos estan envoltats de buit i d’un present sense futur, simbolitzen fa
solidaritat del mdn, S¢'ns presenten totalment inactius.

El mondleg del personatge que €s representat per Lucky cns argumenta i
simbolitza el que ésla ciéncia i la realitat cientifica. La conclusid que se’n treu és
que el pensament ¢s initil; cns conducix al nihilisme. El que ens fa palés aquest
nihilisme i, concretament, aquest nihilisme intellcctual, ¢s la conversa dels quatre
evangelistes, on es conclou que la gent €s idiota. La veritat cstd recolzada en les
evidéncies, Tot coneixement ¢s una illusié i totes a les coses els manca senlit.

L’absurditat de tota accié humana se'ns evidencia a cada moment.

La cangd de Vladimir sobre el gos ens obre els ulls a la repeticié del temps,
temps que es repeteix indefinidament també ens ho mostra arbre.

Pazzo simbolitza en el primer acte ¢ls senyors de la terra, omnipotents; i, cn
el segon acte, la illusorictat dels poders humans.

En Beckett, tots cls porsonatges se’ns presenten com incapacitats com si
aquesta fos la condicié de la naturalesa dels homes. Donen voltes, constantment cn ¢l
buit.

Amb Beckett descobrim Pabsurditat de la transcend¢ncia, que ens dibuixa una
quimérica ¢speranga i que ens manifesta tota aguesta nota de manca de sentit i de rad
de scr. Amb aquesta absurditat de la transcendéncia se’ns fa palesa, un cop més, la
mort de Déu, la mort de Godot (god és Déu). (Godot sorgeix de fa fusi6 de 1a paraula
anglesa god i de la terminacid francesa ot.)

3.3-J. GENET: Les criades. ACTE TERCER

Per entendre Jean Genet hom ha d’assabentar-se de la seva vida, o, millor
dit, hom veu en la seva obrala part fosca i emmascarada de laseva vida. De molt petit
es queda soli ¢l va recollir una familia, que Padopta. Un dia el van trobar rebant i el van
fer fora. Després, la seva vida estigué envoltada de prostitucid (era homosexual} i de
delingiiéncia en els diferents paisos que va visitar. També cal recordar que estigué a
la presd a L'abayye de Fontevrault 1 aqui és on experimentd ¢l desig de passar de la
prosa narrativa al teatre.

En ¢l genide Genet no hi ha res auténtic, nien ¢l seu ésser ni en la seva accid.
Ell és Phipocrita, Pactor, que parla per sola i al darrere t€ una mascara,

Creu que no existeix realitat dins [a secietat. Qualsevol que actui dins
Pestructura social €s literalment inexistent, Larealitat és unail.lusid. Un copse separa

(42) Idem, ap. cit, 61,
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I'illusori, ens quedem amb el buit i el no-res. El mén ésespiral que cargolael ser cap
al no-res.

Hi ha una apeténcia de I'absolut que es rebel.lacn ¢l scu esperit. Escull el mal
(ja que no pot tenir ¢l bé):

“L'Lros platonic del ser es converteix en Eros del No-Ser.”%

Del tcatre oriental Genet extreu la mascaraila victima. Porta a I'extrem la
idca d’Artaud d’angoixa i sacrifici. La sociclat redueix els seus personalges a una vida
e subsol,

“Turba oscuramente y parece dotado de un poder maléfico:
obliga a reaccionar’ ¥

Genet intreducix la migia del teatre en la vida. Denuncla tares inherents a
la Naturalesa Humana, mali miséria... per sobre de tota consciéncia raonadora.
Només la mort concedeix a 'home d’arribar al paradis de la innoceéncia.

En totes les obres de Genet hi ha una mena de conflicte entre opressors i
aclaparats, que¢, amés de mostrar la crua realitat de cada rol, acostuma a fer-nc
I'autdpsia per demostrar encara Pexisténcia d'un component fonamental en els jocs
dels homes: la fascinacid que opressor sol exercir sobre Poprimit, la motua dependén-
cia.

Les criades s una obra estrenada el 1947; només té un acte. Les protagonistes
s6n uncs criades que volen ser mestresscs, volen canviar el seu paper social i per
aconscguir-ho juguen aser la senyora; perd només podran jugar a ser-ho si maquinen
I'empresonament de I'amant de la senyora i després enverinen a clla,

Quan les criades jugucn aser mestresses no son clles mateixes, els manca
un jo definit, sén només il.lusions, no existeixen. Solange fingeix ser Claire i Claire
fingeixser la senyora. En aixd sc’ns fa palesa una clara manifestaci6 del no-res: quan
Claire s’enverina per exemple arriben al final a un buit, un buit existencial,

Les criades ens exemplifiquen d’'una manera clara ¢l que Sarfre anomena
[a mala fe:

“Ir aquest cas ningtt no s'escapa d'un judici de veritat. La mala
Je, és cuidentinent una mentida, pergué dissimula la total llibertat del
compromis™ s

“A menudo se la asimila a la mentira.'™°

En la mala fc i com Sartre molt bé ens explica, l'enganyat i qui enganya sén
una matcixa persona. La mala fe no representa sind Ia fugida de 'home respecte de la
scva angoixa existencial.

{43} Salvat, op. cit, p. 36.

{44) Salvat, R.; op. ¢it,, p. 84.

(45) Sartre, I-P; Fenomenologia § existencialisme, ed. Laia, Bareclona, 1982, p. 20.
{46) Sartre; J-Pu Ef sery la nada, AJ. Losada, Madrid, 1984, p. 82.
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Les criades ens manifesten que és impossible canviar dce jerarquia. La
mateixa violéncia n'és un fantasma.

Les criades reproducixen en ¢l seusubmén Ies estructures que cls dominadors
han substituit i assumeixen la humiliacié i cl sacrifici ¢ una parddica subversié de
valors. Lascva obra és farsa dins la farsa per obtenir la comunié de horror.

Hi ha una revolla contra Pordre cstablert. Genet acwsa Pestructura d’una
socictat que ell erea i en la qual es recolza.

Eljocdcles criades, Solange i Claire, sacralitza ['odii allibera la fascinacid que
senten per lasenyora, 1 viceversa. L'allegoria eseérica resultant esdevé inaudita per
la scva delirant ambigiiitat. S'entreteixeix ¢l cerimonial i [a dimensié quotidiana dels
personatges, de tal mancra que cl sentit final de Paccié sorgeix de la superposicié dels
dos nivells de realitat que viuen. Gencet cns mostra una mateixa situacio des d'un punt
naturalista 1 des d’un altre que s’enlaira com a transcendent. L'artifici que colaira
Pobra és ¢l cerimonial de posscssid imagindria que, finalment, €s la via que mostra
Pesséncia més profunda del comportament de dos éssers humans. Entre les eriades i
la scnyora i entre clles mateixes s juga una Huita 2 mort, a la mancra de Hegel, per
tal de recongixer Paltre. Es una lluita que no acaba amb les identitats dels personatges,
perd que a cada moment cls ha de reconcixer en cl seu ordre social; és una lluita
amb sang,

Lces criades itot el teatre de Genet constitueixen un fil conductor execllent
pcr-anar a raure a les hipotesis artodianes d'un teatre de la crucltat.
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