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Quan el professor Frederic-Pau Verrié em va comentar que havia pensat en presentar I’Andreu
Alfaro com a candidat a academic d’honor d’aquesta casa li vaig donar tot el meu suport, conven-
cut que la seva idea era un gran encert, per la qualitat artistica del treball escultoric d’Alfaro, per
Pesperit de modernitat de les seves propostes, tan a prop de Parquitectura i ’'urbanisme, i per la
seva actitud de compromis amb la cultura catalana, que sempre ha defensat des del Pais Valencia.

Com no podia ser d’una altra manera, aquell suggeriment va ser acollit per unanimitat per tots els
membres de ’Académia, per la qual cosa des d’avui tenim la sort de comptar entre els nostres com-
panys a ’Andreu Alfaro, de qui em complau especialment parlar per I’estima personal que li tinc i
per lavalua que crec que té la seva obra.

I és que si en el panorama de I’escultura contemporania dels Paisos Catalans hi ha una figura que
ocupi un lloc singular per Ioriginalitat de la seva obra i la independencia dels seus plantejaments,
aquest és Andreu Alfaro.

Encara que Andreu Alfaro (nascut a Valéncia el 1929), es va donar a coneixer professionalment d’una
manera tardana —tant a causa de circumstancies familiars com per les derivades de la guerra—, dels
seus tallers han sortit milers d’obres, de format divers, que es troben en colleccions, galeries i museus
de tot el moén, i també un centenar d’escultures publiques que ha emplacat en llocs emblematics de
grans i petites ciutats d’Europa i America. Només a Barcelona tenim 7 escultures seves: Camins de lli-
bertat (1967), situada al peu de ’encreuament Balmes / Diagonal i que ara es troba en una plaga de Sant
Cugat del Valles; Linies al vent (1971), situada a ’entrada de Pedifici Talaia; Rombes bessons (1977), al parc
Cervantes; Millenari de Catalunya (1989), cami de aeroport; A Prat de la Riba (1999); a la placa Prat de
la Riba; Columna Olimpica (1992), al Passeig Maritim del Port Olimpic; i Ones (2003), de grans dimen-
sions, al moll de Barcelona. Es a dir, una bona representacio.

Aix0 no obstant, el motor de tota la seva trajectoria creativa ha estat el dibuix, que ell mateix afir-
ma que és la base de la seva escultura: “Séc escultor perque el paper no donava prou de si. Se m’a-
cabava i no podia tragar les linies de les dimensions que jo volia” i, encara més,” no pots practicar
Pescultura si no ets dibuixant. Jo séc, sobretot, un dibuixant”. Aquesta lluita per domesticar la linia
i controlar-la en tots els seus moviments sobre el paper, ha estat la base teorica i practica d’un escul-
tor que sempre ha entes el dibuix com una composicié en 'espai, que sap que la linia tanca i obre
espais, que determina els ritmes d’una forma i que transmet una vibracié propera a la poesia o la
musica.

Una mirada retrospectiva a la produccié d’Alfaro, ens permet inferir que les seves obres mai no han
imitat models preexistents, ja es tracti de persones, de coses o de referents de la naturalesa, siné que
creen una realitat propia, suggeridora i inconfusible, que ell ha construit a partir d’una geometria
de linies, plans i volums que han adquirit forma en Pespai. Una realitat que ha materialitzat amb
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metalls, marbres, fusta, metacrilats, etc. als quals ha extret valors cromatics o texturals propis, i la
resolucié formal dels quals prevaldra sobre qualsevol referéncia que pugui existir.

En el seu llarg caminar, Alfaro ha passat per moltes i diverses etapes. Si inicialment les seves expe-
rimentacions estaven vinculades al mén de la geometria i a les propostes constructivistes, amb el pas
dels anys la primera ha abandonat la seva dimensié lineal a favor d’una altra, volumetrica, inspira-
da en el mén classic, particularment el Renaixement i el Barroc, els referents del qual han enriquit
el seu mén formal, han donat maduresa a les seves propostes i han completat un cicle de reflexié
basat en la coheréncia de les formes.

Pero la seva aparent simplicitat formal —en general les seves escultures sén clares, contundents i lle-
gibles— no ha de dur-nos a la conclusié que tot en la seva obra és simple i explicit. Com bé diu el
cantautor Raimon, un altre gran amic que el coneix profundament, “en tota obra d’Andreu Alfaro
hi ha un lloc per al mister:”.

Baula fonamental en la renovaci6 que va experimentar Pescultura moderna entre els anys cinquan-
ta i seixanta, Alfaro va transitar del dibuix a escultura quan estaven en auge el que podriem deno-
minar els corrents constructivistes, ’heréncia bauhausiana i les incipients propostes cinetiques,
moment que coincidi amb les reflexions collectives del Grup Parpall6, impulsor de ’avantguarda
a Valéncia. Per aixo inventa un llenguatge d’estructures geometriques minimes en el qual la linia
corba i el cercle sén els elements identificadors, un llenguatge que no abandonara, encara que les
obres més primerenques fossin fetes amb planxes tallades i doblegades amb senzillesa, sempre bus-
cant un efecte espacial i dinamic, i les posteriors fossin més simples, més minimalistes i incorpores-
sin materials del repertori industrial. Aixi, barres i perfils metallics d’acer, ferro, llauté, alumini,
etc., propicien els ritmes sempre mutants en les tres dimensions de ’espai, que caracteritzen la seva
escultura que, d’aquesta manera, déna continuitat a aquelles propostes que van plantejar Brancusi,
Juli Gonzilez i Pevsner, quan van parlar de formes a¢ries, dibuixos en espai i formes pluridimen-
sionals.

Es aquest Alfaro Partista que va irrompre en el mén de P’art com una figura original i innovadora de
Pescultura i que va arribar a adquirir una gran popularitat. Les seves escultures va ser reclamades
pels arquitectes dels espais publics, per les ciutats que impulsaven una renovacié en el camp de 'ur-
banisme i per aquells museus i centres d’art que apostaven pels moviments d’avantguarda.

Si les seves obres de les primeres etapes es caracteritzen per una rica gestualitat angular o sinuosa,
les escultures dels ultims anys vuitanta del segle passat, posen en evidéncia el procés de nuesa i
essencialitzacié de les formes que va generar uns blocs rectangulars de pedra calcaria i unes cons-
truccions en acer inoxidable, que construeixen a ’espai un cosmos proper al Tao i que mostren una
gran unitat interna, fins al punt que van impulsar Alfaro a tancar amb elles aquest capitol de geo-
metries rigides i a iniciar una nova etapa, més introspectiva, durant la qual estudia ’escultura arcai-
ca, la de Pantic Egipte, la de la Grecia classica, la renaixentista i, sobretot, la barroca, que el porta
a variar alguns dels seus patrons. Alfaro dona aix{ un nou rumb al seu art i al seu pensament i va
reprendre el que podriem denominar les fonts mediterranies de I’escultura, sense claudicar del seu
compromis amb la modernitat, ni adoptar mimeticament els models classics, sind, simplement,
recuperant moments estellars de I’escultura per interpretar-los des d’una perspectiva contempora-
nia. En el fons, ens proposava una mirada personal de la cultura classica —com havia fet el seu admi-
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rat W. Goethe—, a través de la geometritzacié de les formes i de la simplificacié de les linies del Dis-
cobol de Mird, la Venus de Milo, els koiiroi grecs, les Afrodites, les Tres Gracies o les dones recli-
nades.

Un tret inconfusible d’ Alfaro és que sap compaginar el sensorial amb el racional. Ho podem com-
provar en la serie de dibuixos EI cos huma, de mitjan anys vuitanta, que presenta la dimensié morbi-
da, i alhora erotica, del cos viu, tema que també desenvolupa en unes escultures posteriors que, a
pesar d’estar fetes amb unes barres de ferro ac¢ries, de minima expressid, posseeixen la forca de la
linia dibuixada, i expressen formalment les idees de Desplacament, Repos, Somni, Dansa, Intimitat, etc.
Més figuratives o més abstractes, totes elles fan referéncia a ’ésser huma, a unes figures vives,
expressives, que transmeten, a través del gest, el seu esperit. Aquesta serie va tenir la seva conti-
nuacié en unes altres obres en que Alfaro ens presenta una aproximacié a ’esperit de les formes i
no solament a la seva significacié i, se’ns mostra reduccionista, essencialista, carregat d’expressivi-
tat, lirisme i emocid.

A pesar de la seva intensitat, aquestes experiencies dels anys vuitanta van tenir una coda en els pri-
mers noranta, quan Alfaro va rendir un homenatge intim, emocional i emocionant al jazz. Aquesta
musica va flexibilitzar encara més les seves formes i les seves composicions, que se’ns apareixen
dinamiques, concordes amb la gestualitat propia dels ritmes jazzistics, proximes en algunes ocasions
a les formes surrealistes. Alfaro es fica de ple en el mén del jazz i mitjangant la linia rodones o ova-
lades, tradui els seus ritmes, la capacitat d’improvisacid, la seva alegria, el seu univers.

Pero com que Alfaro sempre torna a les formes essencials, als patterns, a les Urformen, a aquelles for-
mes del subconscient que totes les cultures han usat —encara que amb un accent particular—, en els
ultims anys noranta van ser les formes rodones, els cercles mandalics i els emblemes solars els que
van protagonitzar la seva escultura. Amb les obres d’aquest periode Alfaro recupera la forma de les
formes, la que miticament representa I’equilibri, ’equidistancia i el punt d’origen per sotmetre-la a
un tractament propi: talls, esquerdes, perforacions del tipus més divers, rectes, ondulants, sinuo-
ses... Altre cop la geometria s’aliava amb la imaginacié i aquests discos o medalles d’acer, cortén o
inoxidable, de pocs centimetres de gruix i d’un diametre que oscilla entre els 30 i els 80 c¢m, apa-
reixen com peces totemiques, com mandales de meditacid, com majestuoses obres que han renun-
ciat a tot el que pugui ser excessiu per romandre en ’extrema depuracid.

Una aproximacié a ’obra d’Alfaro, per breu que sigui, no es pot cloure sense un esment explicit al
que l’obra escultorica destinada als espais publics representa en el seu treball. Ja quan el 1959 va
realitzar les seves primeres escultures, estava interessat en dominar les grans escales i els materials
industrials i volia incorporar a les seves obres els anhels i referents collectius que necessiten les des-
humanitzades ciutats modernes. De fet, gran part de les seves produccions estan concebudes com
esbossos 0 maquetes de grans obres. I, finalment, aquells dibuixos que desbordaven els 1imits del
paper, aquelles maquetes que aspiraven a alternar-se amb els grans edificis urbans van poder fer-se
realitat quan va comengar a rebre encarrecs destinats a la via publica. La Puerta de la Ilustracion, a
Madrid, el Monument a Ausias Marc, de Valéncia, les columnes de més de 40 m d’altura de la Uni-
versitat Autonoma de Barcelona, I’Olimp de Weimar, les vuit peces que va situar a la part alta del
gratacel del carrer 53 de Nova York —que es parangonen amb els coronaments de I’Empire State i
de Pedifici Chrysler— o ’Homenatge a la dona treballadora de Terrassa, s6n alguns exemples del tre-
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ball que ha portat a terme en aquest camp, i en ells es pot observar que Alfaro no es limita a plan-
tar un gran objecte en un determinat emplacament, siné que analitza tots els elements que interve-
nen en aquest entorn buscant les referéncies que li siguin utils per crear una peca amb entitat sufi-
cient com per transformar-se en ’element aglutinador de Pespai escollit.

Pero, quin és el merit i ’aportacié d’Alfaro a ’escultura del segle XX? “En una e¢poca de gran crisi
de Pescultura, Alfaro destaca per la seva forca interna, perque té alguna cosa que la majoria d’es-
cultors han perdut, que és la possessié d’uns motius poderosos per fer el que fa. Perque els seus pro-
blemes no sén problemes escultorics (...), perque els seus problemes sén els dels homes i els de la
societat, del sistema de relacions, de Pamor i del combat, i la seva actitud és la d’aquell que no ha
perdut la fe en una possibilitat d’ajudar els altres”. Subscric totalment aquestes paraules que el cri-
tic d’art Alexandre Cirici va utilitzar el 1981 per referir-se a un artista que manifesta amb convic-
cié “estimo art i la vida”, una afirmaci6 d’altra banda innecessaria ja que aixo es reflecteix impli-
citament i explicitament en la seva obra.

Benvingut, Andreu, a la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. Per a tots nosaltres
és una satisfacci6 saber que ingresses en aquesta institucié com a acadéemic d’honor. I moltes gra-
cies per acceptar de fer-ho, perque la teva presencia enalteix ja des d’ara aquesta corporacio.

17 de mar¢ de 2010
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