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«SPECULUM MUSIC/» A UOBRA LITERARIA DE VERDAGUER

FRANCESC BONASTRE

El llegat poétic de Jacint Verdaguer servi d’inspiraci6 a diverses generacions de
compositors, que hi descobriren la poderosa forca del seu numen i la subtil
capacitat de seducci6 artistica, a través de la retorica del suggeriment i del
domini de I'art de la paraula.

Pero aquest mateix llegat també incloia, des de Iinici de la seva existéncia,
una gens menyspreable coneixenca de I'art dels sons, tant des del punt de vista
de les teories especulatives com del vessant practic; sense 'acurada coordinacié
d’aquests elements i de la seva maduracié envers un canon estétic diversificat,
no seria explicable la preséncia incessant i transcendent del fet musical a l’obra
poetica verdagueriana.

1.- La formacio musical de Jacint Verdaguer

Alguna vegada s'ha dit que Verdaguer no posseia cap formacié musical;
cito, sobretot, el testimoni de mossén Francesc Baldell, quan escriu el 1953:

... Mossén Cinto era music? Coneixia la técnica de 1’art dels sons? Sabia molt o poc
de solfa? Qui pot respondre a aquestes preguntes? En cap de les seves biografies,
que son moltes, ni ningti dels que el van tractar en vida, fan referéncia a aquest
aspecte. Jo gosaria contestar, resoltament, dient: Mossén Cinto no sabia solfa.?

Aquesta opini6, expressada sense palliatius, esdevé més matisada pel ma-
teix autor, quan n’exposa les raons:

1. BALDELLO, Francesc, Mossén Cinto i la Miisica, conferéncia llegida el dia 31 d’agost de 1952 al
«Centre Parroquial de Cultura» de Sant Feliu de Codines, en la sessié6 commemorativa del
Cinquanteé Aniversari de la mort de Mossén Jacint Verdaguer, Barcelona, 1953, pags. 16-17.
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I m’emparo per a fer aquesta afirmaci6 en un fet concret. Mossen Cinto, que era tan
enamorat del folklore, que anava sempre pel mén amb una llibreta i un llapis a la
ma, disposat a prendre nota d"una dita, d'un aforisme, d"un mot arcaic desconegut,
d’una llegenda, d'una tradicié, d'un text de can¢é popular, no us sembla que, si
hagués estat un xic miisic, no hauria deixat perdre una tonada cagada al vol, i
I’hauria traduida al paper pautat, per a guardar-la a costat dels altres documents
folklorics recollits? Segurament la seva coleccié de documents populars hauria
estat enriquida amb copioses aportacions musicals. Perque el mateix amor que
sentia per la literatura del poble, la sentia igualment per la musica humil i
anonima.*

Més avant, en 1’'obra de Baldell6, apareixen les primeres contradiccions:

De jove, en les historiques reunions de la «Font del Desmai» > déna a gustar als seus
companys els seus assaigs o projectes literaris, perd amb el mateix foc que posa en la
lectura de les seves trobes, els fa vibrar amb la tonada de les cancons que ha recollit,* o els
enardeix amb el cant d’altres ja conegudes i estimades.

Finalment, el mateix autor ens presenta dues proves on es palesa l'existencia
de la cultura musical de Verdaguer: en primer lloc, els Goigs de la Divina Pasto-
ra, dels quals féu el text i la musica, dedicats al capella de la Divina Pastora de
Vic, antic company seu de Seminari; la melodia verdagueriana no fou publica-
da, pero si servada a la memoria per mossén Albert Tarradelles, el qual la dicta
al mateix Baldell6, que en féu I'acompanyament.® (Exemple musical 1).

L'altra mostra del coneixement real de la muisica per part de Verdaguer és la
composici6 de les Cobles a la Mare de Déu del Roure, escrita a Bac de Collsacabra
el 18997 i publicada, amb text i miisica a carrec del mateix autor, per J. Duran
el 1906.2 (Exemple musical 2).

On pogué rebre aquesta educacié musical? Sens dubte, al Seminari de Vic,
on hi romangué ininterrompudament des del curs 1855-1856 fins al de 1869-
1870. Serra i Boldu publica el curriculum académic de Verdaguer en el trans-
curs d’aquests anys, perd només hi consta la nota de conjunt i el titol generic
de cada curs de la carrera sacerdotal, organitzada entre cinc anys d"Humani-

2. Id., Ibid., pag.17.

3. Es refereix a les reunions de ’Esbart de Vic, iniciades el 1867, a la vora d'un desmai. Segons
el mateix Verdaguer, aquest era «... I'arbre de Guernica de la poesia vigatana, brecol de
1'Esbart de sos poetes...»; recollit a SERRA 1 BoLDU, Valeri, Biografia de Mossén Jacinto Verdaguer,
Associaci6 Protectora de 'Ensenyanca Catalana, Barcelona, 1924, pag. 56.

El subratllat (cursiva) és meu.

BALDELLO, op. cit ., pag. 21.

Id., Ibid., pags. 33-34; a la pag. 35 publica la miisica, que reproduim integrament.
VERDAGUER, Jacint, Obres Completes, tercera edicid, Biblioteca Perenne, Barcelona, 1949.
[Poesia.-Aires del Montseny], pags. 700-701: sota del titol, s'hi afegeix: «...Que es venera en la
Masia del Bac, sufragania de Sant Lloreng de Dos Munts, Parroquia de Pruit, Bisbat de Vic».
8. BALDELLG, F, op. cit.,, pags. 401 41. Reproduim integrament la partitura de la pag. 41.
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Goigs de la Divina Pastora
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tats, tres de Filosofia i set de Teologia (quatre de Teologia Dogmatica i tres de
Teologia Moral i Dret Canonic).?

La formaci6 classica dels seminaris conciliars diocesans comprenia també
moltes altres mateéries, i, destacadament, 1’estudi i la practica de la mtisica, a
tres nivells graduals i complementaris: el solfeig amb notaci6 figurada moder-
na, el cant gregoria amb tetragrama i notacié quadrada, i la practica de la
monodia i de la polifonia amb les Scholae Cantorum, presents a tots aquests
centres. L'ensenyament de la misica acomplia amb el desideratum que un sa-
cerdot havia de possseir per a la practica correcta del seu exercici ministerial:
el cant monodic de la litargia llatina (totes les entonacions de la Missa i de
’Ofici en 1'estil simplex ien el solemnis), el coneixement del repertori gregoria
basic (Modes de la Salmodia; Kyriale Romanum, antifones principals de les fes-
tivitats De Tempore i De Sanctis; seqiiéncies, cantics eucaristics, processionals,
etc.) i dels cants devocionals en llengua vernacla; com també de la poliphonia
subintellecta (técnica del fabord6 i similars) i la polifonia escrita; tot plegat, un
bon reguitzell de misica que havia de servir per al seu ministeri: no diem ja per
a poder ensenyar solfeig i organitzar a les parroquies cors per cantar el reper-
tori de l'estil popular, tan abundant a la Catalunya d’aquell temps.

Aquesta era la misica que sabia Mossen Cinto. Déu n’hi do. Amb aquest
programa d’estudis, com amb el de qualsevol altra materia, un clergue posseia
les oportunitats que podrien fer fructificar al seu albir, segons la seva vocacio6 i

les necessitats. Uns coneixements que el permetien de cantar a veus, com recull
F. Baldello:

Tots els seus companys de 1'Esbart 'acompanyen a cantar les cancons de la terra, a
la seva manera senzilla i rudimentaria, sempre a 1'unisso amb les veus fresques i
amarades de sentiment patriotic. Algunes anaven més enlla de 1'unisso, i
s’arriscaven a cantarles a dues veus, seguint el seu instint innat de musicalitat.
Mossén Collel ens dona fe amb aquestes paraules: —~Les cancons catalanes les
entonavem en Cinto i jo, que soliem fer duettos graciosos amb «L'Estudiant de Vic» i
amb «Muntanyes del Canigé».*

Ampliar el seu repertori de cants, segons el testimoni de Valeri Serra i
Boldu:

Sabent pels seus companys d’infantesa i d’estudis i adhuc per ell mateix, que el

poeta era molt cantador i amant de la poesia popular, no és d’estranyar que no
deixés de petge a tota persona que pogués ensenyar-li cangons.”

Cercar els moduls més idonis per a la composicié:

9. SERRrAI1BOLDU,0p. cit., pags. 53-54.
10. BALDELLG, F.,0p. cit., pag. 21.
11. SERRA 1BoLDU, op. cit., pag. 58.
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Cobles de la Mare de Déu del Roure
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El mateix Poeta va triar el miisic /... /Aquest mestre era en Candid Candi, que en
aquells moments [ca. 1879] gaudia d'un prestigi indiscutible entre el nostre mén
musical, especialment en el que fa referéncia a la musica religiosa i al folklore. Era
considerat com un dels millors improvisadors a 'orgue, per la seva vena melodica
fresca i abundosa/.../ En Candi composava els seus cantics sota 1'ull vigilant de
Mossén Cinto que, com hem dit, sabia prou bé el que era i el qué havia d’ésser la
cang6 popular religiosa. Ens consta que el Poeta i el music passaven llargues hores,
sonant les noves tonades, discutint frases, i modificant corbes melddiques, fins a
trobar la férmula que els satisfeia, i que creien més adient al sentit del text i al
caracter de la poesia.’

12. BALDELLG, E, op. cit., pags. 54-56.
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Aquests testimonis ens donen la justa mida del nivell musical de Jacint
Verdaguer. Sense ser un professional de la miisica en el sentit estricte de la
paraula, tenia els coneixements suficients per poder desxifrar, interpretar amb
correccid, escriure amb notes i discernir els procediments compositius de la
musica, la qual cosa el convertia en quelcom més que un poeta i en molt poc
menys que un music.

Aixi ho reconeix, finalment, amb la mateixa gosadia amb que havia dicta-
minat en contra, el mateix FE. Baldelld, en comentar els «duettos» que feien
Verdaguer i Collell:

Mosseén Collell/.../ ens diu que tots dos feien duettos deliciosos, que vol dir,
naturalment, que cantaven a dues veus, fent1'un el primer i l'altre el segon. Si Mossen
Collell - aix0 no ens ho han contat, siné que hem pogut provar-ho els qui 'hem
conegut- tenia una veu de bariton, profund, gairebé de baix, podem deduir que
Mossen Cinto el devia acompanyar fent la veu superior, o sigui que 1'un cantava de
tenor i1'altre de baix. Mossen Cinto era el tenor. De bona o mala veu? Qui pot saber-ho!
El que ens atrevim a dir és que devia ésser molt afinada, i que el seu cantar, responent
a la seva espiritual sensibilitat, deuria ésser una cosa angelical i embadalidora.”

2.- El concepte musical a l'obra verdagueriana

La formaci6é académica de Jacint Verdaguer a Seminari de Vic comportava,
com hem vist abans, tres anys de Filosofia, precedits per cinc d'Humanitats i
prosseguits per set de Teologia; en el transcurs d’aquests tres anys, la Filosofia
era I'assignatura fonamental —com ho era el llati a les Humanitats—, a la qual
s’hi dedicaven regularment dues classes diaries; en el lapse d’aquests tres anys
s’estudiaven les matéries basiques d’aquesta disciplina: Logica, Critica, Etica,
Metafisica, Psicologia, Estética, Teodicea i Historia de la Filosofia.

El model filosofic era 1'escolastic, per al qual esdevenia imprescindible un
coneixement acurat del pensament classic -fonamentalment Pitagores, Plat6 i
Aristotil- i una posta a punt més moderna, en la qual la llarga ombra de la pet-
jada del seu compatrici Jaume Balmes (1810-1848) seria del tot inexcusable.

L’estudi de la Filosofia fou realitzat per Verdaguer durant els anys 1860-
1863, és a dir, en el pas de I'adolescencia a la joventut, un dels moments culmi-
nants de la maduracié de la personalitat. Altrament, 1’estructura del model
escolastic, més enlla de la casuistica i de prolixa metodologia propia, atorgava
una maduresa intellectual i una disciplina mental admirables, que en un jove
com Jacint Verdaguer li'n serien ben profitoses, malgrat que les qualificacions
de conjunt d’aquests tres anys no passessin de discretes: meritus (aprovat alt),
cursos 1860-61 i 1862-63; benemeritus (notable baix), curs 1861-62.

13. Id., Ibid., pags. 22-23. Sobre la veu de tenor o «atenorada» de Verdaguer, vegeu Ibid., a les
pags. 21-22; especialment el testimoni de Maria Riera, vidua d"Enric Morera.
14. SERRA I BOLDU, op. cit., pag. 53.
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La combinaci6 dels fruits de 1’estudi i la practica musical, amb els de la Filo-
sofia i la Teologia, atorga a Verdaguer una excellent concatenaci6 d’experién-
cies intellectuals, que, en el decurs de la seva vivéncia poetica, sorgida al caliu
d’aquest temps de joventut i madurada en el gressol de la tan variada aventura
humana de la dolcor i de 1'amargor, foren vessades arreu de la seva obra lite-
raria.

La preséncia de la misica a la poesia verdagueriana posseeix gairebé un
caracter de necessitat. Possiblement es tracti d’un procés conceptual i estetic
que en ell, adés per la propia experiencia, adés per la volguda consciéncia,
hagi creat un veritable nexe de mitua relacié; sota la multiplicitat de formes,
que van des dels diversos i simples apellatius instrumentals fins a la pregona
simbologia que d’ells se’'n desprén, com també de la que personalment hi fa
jugar, apareix la fascinaci6 per aquest reclam singular entre el so i el verb,
que palesa la capacitat de seduccié semantica dins d’un context marcada-
ment sinestesic.

Entre els nombrosos exemples que es relacionen amb aquest fet, n’he escollit
un per la seva capacitat illustradora; correspon al cicle Al Cel, publicat
postumament el 1903;* he triat el poema onzeg, titulat «A les estrelles», que
duu una cita inicial del Cantic dels Cantics : Indica mihi quem diligit anima
mea.*

A les estrelles

iCom vos sento sonar en mes orelles,
harmoniques estrelles,

cascabells d’or del carro de la nit,
quan per regions d'ignotes meravelles
a volar se m'emporta l'esperit!

Com vos sento sonar! Dolca harmonia
bressant 1’anima mia

se I'enduu d"un espai a I'altre espai,
d'un dia solei6s a l'altre dia,

per mars de llum que no fineixen mai.
Gentil constellacié com una flota
sovint de 1'éter brota,

ses esteles d’argent entrellagant,

com la nota melodica amb la nota

15. La primera publicacié aparegué a la revista Pél & ploma, Vol. IV, niims. 92 (abril de 1903),
113-118, i 93 (maig de 1903), pags. 129-130: li seguiren dues altres edicions immediates el
1905 1 1906.

16. VERDAGUER, Jacint, Obres Completes, tercera edici6, Biblioteca Perenne, Barcelona, 1949.
[Poesia.- Al Cel (Obra postuma)], pags. 762, col. aib-763, col. b.

17. Aquest poema conté onze estrofes, de les quals he seleccionat les I, ITi VIL
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de Palestrina en lo solemne cant.”

Aquest poema ens mostra la influéncia del substracte filosofic de 1’escola
neoplatonica, i concretament del tractat De musica de Boeci, que estableix, se-
guint la petjada dels classics, una divisi6 de la miisica en tres categories: Musica
mundana, musica humana, musica instrumentalis. La primera ateny a I'harmonia
celestial, a la miisica de l'univers que no podem percebre perque estem a la
presoé del cos: és, també, el makrokosmos; la segona pertany a 1'experiencia hu-
mana immediata, és a dir, la musica vocal: esdevé, tanmateix, el mikrokosmos;
la tercera consisteix en una pallida imatge de les anteriors, i correspon a la
muisica instrumental, que no poseeix la paraula i que per tant, no pot transme-
tre les idees. Aquesta categoritzacié té una doble lectura, ética en primer lloc, i
estetica en una segona accepcio.

La poesia verdagueriana esdevé un licid comentari de I’'esmentada divisié
categdrica.”® Perd el seu llenguatge literari depassa amb molt la simple pedago-
gia, i ens mostra els tres cercles de la miisica amb tota la seva complexitat.

La primera estrofa presenta el makrokosmos des d'una doble perspectiva
experimental: la sensitiva (Com vos sento sonar en mes orelles,/ harmoniques es-
trelles...) ila intellectual (... quan per regions d’ignotes meravelles / a volar se
m’emporta l’esperit), amb una imatge poetica intermitja que serveix de nexe
entre els dos mons: cascabells d’or del carro de la nit; és a dir, una icona ins-
trumental (cascabells) representada per la contingencia del seu color daurat
—per0 sabent que és una eina de la misica que sona amb un timbre determi-
nat- i que forma part d’una constellacié astronomica prou coneguda. Per
tant, és una visi6 espiritual del makrokosmos —-musica mundana des de I'expe-
riencia del mikrokosmos, musica humana a través d"un objecte pertanyent a la
musica instrumentalis.

La segona estrofa és descrita des de ’experiéncia sensitiva, en parlar del
grau del so, que és qualificat per la eufonia polifonica (Dol¢ca harmonia....) i per
la percepcié d"un ritme regular (... bressant ["anima mia / se l'enduu d'un espai a
I’altre espai). La sensaci6é d’impotencia i de finitud de la simple experiéncia
humana davant I'infinit és representada aci pel darrer vers: pers mars de lum
que no fineixen mai; també podem adonar-nos que la llum passa de I’accident
cromatic de «daurat» (cascabells d’or...) de la primera estrofa, a la seva aparent
consolidacio (... d'un dia soleids....) de la segona, i acaba diluint la seva particu-
laritat del color en la funcié genérica oposada a I’'ombra (... per mars de llum que
no fineixen mai). Es un exemple especulatiu de la fragilitat de ’experiéncia hu-
mana —musica humana en el sentit etic— davant la potencia de I'esperit —~musica
mundana en el mateix sentit alludit- també expressada d’altra manera al final
de la primera estrofa (... per regions d’ignotes meravelles / a volar se m’emporta
l'esperit!).

18. Una primera aproximaci¢ a I'analisi d’aquesta poesia va ser publicada per mi a La Vanguar-
dia del 23 de marc¢ de 2002.
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La tercera estrofa de la present tria empra un exemple musical com a nexe
metaforic de la visi6é dinamica de les llums del firmament; en alludir a I'efecte
visual de I'entrellag de les esteles, I'enriqueix amb un préstec conceptual sorgit
d'una altra percepcid, l'auditiva: aquella que resulta de 1'tis de la polifonia
imitativa, en la qual un tema monodic (... com la nota melddica ...) és iterat suc-
cessivament per les altres veus, esdevenint aixi una trama polifonica (... amb la
nota / de Palestrina en lo solemne cant).

L'exemple musical adduit mereix també un altre comentari, relacionat amb
el compositor Giovanni Perluigi da Palestrina (ca. 1525-1594), una de les figu-
res recuperades en el romanticisme europeu juntament amb la de J.S. Bach, i
que el cecilianisme féu seva, a fi d’acabar amb la manca de funcionalitat de la
muisica littirgica religiosa, influenciada pel llenguatge operistic italia. Al marge
d’aquesta tasca, la figura de Palestrina, com la de Bach, esdevingué un senyal
de prestigi i de modernitat en I'univers musical canviant de la segona meitat
del segle x1x, on la recepci6 ucronica de la musica d’aquests autors significa,
per I'evident canvi de signe entre el procés de produccié i el de la recepci6, una
assumpcio més complexa de la contemporaneitat musical de 1'época. Palestrina
esdevingué el simbol antonomastic del contrapunt imitatiu; per aixd Verdaguer
empra la locuci6 nota de Palestrina, volent significar la polifonia imitativa. Tan-
mateix, s de la polifonia en la littirgia romana era obligat només a les festivi-
tats, ra6 per la qual, el clergue Verdaguer contorneja 1’allusié palestriniana amb
aquesta circumstancia: ..., amb la nota / de Palestrina en lo solemne cant.

Un darrer apunt sobre Palestrina: Felip Pedrell, en el manifest nacionalista
Por nuestra miisica (1891), escrit al caliu de la composici6 de I'dpera Els Pirineus,
i on fonamenta el discurs de recuperaci6 de la propia consciéncia nacional en
I’ambit de la mrisica, anomena a J.S. Bach com «... el Palestrina del Norte»,™9
pel fet que el considerava com un dels forjadors de la continuitat de la mtisica
italiana i europea del seu temps, abans de la crisi del Barroc. Aquesta idea fou
reexposada i transformada en altres publicacions posteriors, i 1’obra
palestriniana entra amb forca a Barcelona des de les conferéncies que Pedrell
dona a I’Ateneu I'any 1893, amb el concurs de 1’Orfeé Catala, que ana incor-
porant les obres cabdals d’aquest compositor en el seu repertori; I’'ombra de
Palestrina fou propicia per al redescobriment dels epigons hispanics (Guerrero,
Victoria) i catalans (Joan P. Pujol, Pere Alberch i Vila, Joan Brudieu, els Fletxa,
etc.). Esdevé, doncs, un element més de continuitat entre 1’ideari verdagueria i
el pedrellia, explicat a I'article precedent («Verdaguer, inspirador dels nostres
musics») i descobert en una altra publicacié recent.2°

19. PepRELL, Felip, Por nuestra miisica. Algunas observaciones sobre la magna cuestion de una Escuela
Lirica Nacional, motivaas por la Trilogia (ires cuadros y un prologo) Los Pirineos, poema de D.
Victor Balague, miisica del que subscribe, y explicadas por Felipe Pedrell, Barcelona, imp. de
Henrich y C°, 1891. pag. 17.

20. BoNASTRE, Francesc, «L'Arpa i la Citara: la relacié entre Pedrell i Verdaguer», Anuario Musi-
cal, LVII (2002), pags. 229-240.
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Aquest exemple no ha estat triat a I'atzar; pero dins 1'obra poetica verdague-
riana n’hi ha molts més; la seva quantitat é& molt gran, perd uns quants com el
present sén suficients per poder mostrar 1'existéncia d'un veritable concepte
musical a la seva producci6 literaria; concepte que ha nascut de tres elements
primordials: I’aprenentatge de 1’art de la musica, 1’estudi de la filosofia i la re-
flexi6 intelectual lligada a aquestes experéncies i reeixida a la seva creacio
poetica.
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