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GAUDI: UNA REFLEXIO SOBRE LESARTS DECORATIVES.
DE LECLECTICISME EUROPEU AL GAUDINISME SINGULAR"

PiLAR VELEZ

Antoni Gaudi neix I'any 1852 just quan clou la primera gran exposicié univer-
sal, la Great Exhibition de Londres del 1851. Gaudi, doncs, pertany a I’época
que exaltava la fe en el progrés, tan caracteristica del segon terg del segle x1x,
1 en general de tot el segle.

Gaudi obté el titol d’arquitecte a Barcelona 1’any 1878, és a dir, és un dels
quatre estudiants de la segona promoci6 de ’Escola d’Arquitectura,® que hi
aconsegueix el seu titol sense necessitat d’haver d’anar-se a examinar a
Madrid, en una entitat nova que millorava evidentment el estatus dels mestres
d’obres que fins aleshores actuaven al nostre pais.

Gaudi forma part de la triade d’arquitectes -Gaudi, Domeénech i Puig- que
avui conformen la presentaci6 oficial, I'aparador o la fagana de I'arquitectura
de I'época modernista a Catalunya. Sens dubte, cadascii té la seva personalitat
i la seva singularitat, perd és evident que quan es parla d’un, se sol fer sempre
referéncia als altres per diversos motius.

Ates que aquest curs s’inscriu dins dels actes de celebracié de I'any Gaudji,
quan es commemora el 150e aniversari del seu naixement, i que aquesta cele-
braci6 s’esdevé després de la celebraci6 dels anys Puig i Cadafalch el 2001 i de
Domeénech i Montaner el 2000,2 un cop més se'ns fa impossible dissociar-los

*  Text de la conferéncia impartida dins del curs monografic «Gaudi, arquitecte genial»,
organitzat per la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, octubre del 2002.

1. Tal com recull Juan José Lahuerta en el cataleg de l'exposicié Univers Gaudi, de la qual n'ha
estat el comissari, i que ha tingut lloc al Centre de Cultura Contemporania de Barcelona,
2002, pag. 15.

2. L’Académia va dedicar-los també un cicle de conferéncies a cadascti, als quals vaig contribuir
amb dues collaboracions igualment relacionades amb les arts decoratives i industrials: «Arts
aplicades i arts decoratives en I'arquitectura de Lluis Doménech i Montaner» (2000) i «Josep
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perqué, de fet, hi ha una série de lligams entre ells que no deixen d’explicar
quina era la situacié de l'arquitectura i de totes les arts al seu entorn.

Domeénech era només dos anys més jove que Gaudi, mentre que Puig era
quinze anys més jove que ell. Tots tres, tanmateix, procedien académicament
d’Elies Rogent (1821-1897), el qual havia estat el principal introductor de les
teories d’Eugene Viollet-le-Duc (1814-1879) a Barcelona. L'arquitecte frances
propugnava una arquitectura global, total, amb un professional al davant ca-
pac de coordinar les arts industrials que hi confluien o s’hi aplicaven. Les obres
de Viollet ja eren conegudes a la nova Escola, el primer director de la qual havia
estat precisament Rogent.3

De totes maneres no és estrany que aquesta linia de pensament tingués for-
tuna, car tampoc no era del tot nova, i al nostre pais mateix, d’altres pensa-
dors, artistes o critics 1’'havien defensat i conreat a partir precisament d’haver
rebut la llicé de 'exposicié londinenca. La célebre frase «No hi ha principis
rectors», del dissenyador britanic Owen Jones, davant 1'escassa qualitat de les
arts de 1’objecte a Europa, dona ben aviat els seus fruits i arreu del continent i
també a Catalunya sorgiren veus que defensaren la necessitat d"un bon s i
aplicaci6 de la industria a la creaci6 i fabricacié dels més diversos objectes so-
bretot en relacié amb el mén de I'habitat, i per tant de 1'arquitectura i totes
aquelles arts i oficis que hi contribuien, tant en la seva estructura, com per fer
més confortable el seu interior.

Aquest denominat debat art-indiistria, propi de 'etapa coneguda com
’Eclecticisme, ha estat analitzat amb profunditat al llarg dels darrers quinze
anys# al llarg dels quals s’ha posat de manifest la reflexi6 sobre les dicotomies

Puig i Cadafalch i les industries artistiques: un cami cap a 'arquitectura “nacional”» (2001),
aquesta segona publicada al Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi,
XV, Barcelona, 2001, pags. 21-27.

3. Sobre Rogenti Viollet vegeu I'estudi de Pere HEREU PaYET, Elies Rogent i Amat. Memories,
viatges i lligons, Collegi d’ Aparelladors i Arquitectes Técnics de Barcelona, Barcelona, 1990.

4. VegeuAlicia SUAREZ i Merce VipaL, «El moviment de les arts decoratives», dins Llibre del
Centenari 1888-1988, L' Aveng, Barcelona, 1988, pags. 498-503; Oriol BoniGAs, «Per un Museu
Nacional de Bells Oficis», Butlleti del Museu Nacional d’Art de Catalunya, 1, Barcelona, 1993,
pags. 237-244; Vicente MAESTRE, «Arte e industria. José de Manjarrés y Bofarull: un capitulo
de estética industrial en el pensamiento barcelonés del s. xix», Butlleti del Museu Nacional
d’Art de Catalunya, 2, Barcelona, 1994, pags. 73-92 i «L'época de la industrialitzacié (c. 1845-
c. 1888). Anotacions a l'ebenisteria catalana del segle x1x», dins el cataleg de I'exposicié Moble
catala, Departament de Cultura, Generalitat de Catalunya, Palau Robert, Barcelona, 1994,
pag. Bo-111. També de qui signa, Pilar VELEZ, «A 1’entorn de l'origen dels museus d'arts
decoratives de 1851 fins al Modernisme», dins el cataleg de 'exposicié Arts decoratives a Bar-
celona. Colleccions per a un museu, Palau de la Virreina, Barcelona, 1994, pags. 20-29; «Les arts
industrials a Catalunya entorn del 1898», dins 1898: Entre la crisi d'identitat i la modernitzacid,
Actes de 1 Congrés Internacional celebrat a Barcelona, 20-24 d’abril de 1998, vol. II,
Publicacions de 1’Abadia de Montserrat, Barcelona, pags. 426-438; «De les arts decoratives a
les arts industrials», dins Arts decoratives, industrials i aplicades, Ars Cataloniae, vol. 11, L'Isard,
Barcelona, 2000, pags. 176-299.
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forma i funcié, i bellesa i utilitat que comencaren a estar en boca, potser més
que a les mans, d’artistes, arquitectes i industrials.

Josep de Manjarrés i Salvador Sanpere i Miquel s6n dos dels noms més relle-
vants a casa nostra que s’ocuparen de la difusié d’aquest fet. Manjarrés ja ha-
via estat el responsable, el comissari en dirfem avui, de I'Exposici6é Retrospecti-
va que I’Academia de Belles Arts va organitzar I'any 1867 i on defensava la
idea de tan necessaria com era la creaci6 d’un museu que servis de referéncia
als dibuixants i industrials, que poguessin formar-se, tot copiant o inspirant-se
en les obres del passat.

Sanpere el 1870 fou enviat per la Diputacié Provincial de Barcelona a
Anglaterra, Franca i Alemanya perque recopilés tot alld que es feia en aquests
paisos en pro de les arts industrials o inddstries artistiques, termes sinonims que
es feien servir indistintament aquells anys. Hi féu un viatge d"uns mesos, perd
el resum definitiu i oficial de la seva comesa no fou publicat fins I’any 1881 en
un opuscle intitulat Aplicacié de l'art a la indiistria. Ara bé el seu intens
protagonisme en la vida socio-cultural i artistica barcelonina féu que ben aviat
la seva influéncia arribés arreu i s’extengués entre els professionals de tot tipus.

De fet, quan es crea 1’'Escola d’Arquitectura el 1871, Sanpere ja havia fet el
seu viatge europeu i Manjarrés ja havia escrit articles i llibres defensant aquesta
necessitat. Per aixd, els grans arquitectes del nostre Modernisme ja s’havien
format enmig d’aquest debat, propi d'una época ecléctica,’ els protagonistes de
la qual es proposaren la revisié de la funci6 de I'ornamentaci6 en els estils his-
torics en voga fins aleshores, fet que naturalment havia d’afectar la seva pro-
ducci6 i la seva obra tant propiament arquitectonica com tedrica, cas de con-
rear també aquesta segona.

De la triade citada, Doménech i Puig compartiren la seva vessant practica
amb la teoria i la docéncia, mentre s’integraren plenament en la vida social del
seu pais, esdevenint alld que en podem dir «dues besties politiques». Gaudji, per
contra, centra la seva vida i trajectoria, ja no només professional, sin6 personal,
en la praxi de l'arquitectura, i renuncia ben aviat a tota mena de vida ptiblica.

Domenech, perd, per edat, caracter i obra esdevingué en certa manera, més
0 menys subtil, més o menys soterrada o inconscientment, i si més no durant un
cert temps, el referent dels altres i el de tota una série d’arquitectes, també grans
professionals, que desenvoluparen la seva carrera dins de I'etapa modernista i
més enlla. O potser, més ben dit, podriem dir que desbrossa alguns camins.

Aquest fet, potser mai no tingut gaire en compte, ens porta a pensar en
quins moments, com i perque coincidiren, sobretot en 1'etapa que abraca de
I"obtenci6 del titol fins als primers anys del segle xx, sobretot en el cas de
Domenech i Gaudi. Quan Gaudi esdevenia arquitecte el 1878, Domenech, que

5. Sobre aquest aspecte vegeu Mireia FREIxa, «[...] donant la forma apropiada a I'ts i als
materials [...]». «El sentit de I'ornament en I'obra de Gaudi», dins el cataleg de I'exposici6
Gaudi. Art i disseny, Fundacié Caixa de Catalunya, La Pedrera, Barcelona, 2002, pags. 61-62.
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havia estudiat encara a 1’'Escola Superior d’Arquitectura de Madrid on havia
obtingut el seu titol el 1873, publicava un dels textos que més ressd havien de
tenir en el moén artisticocultural catala del darrer quart del segle xix: En busca
de una arquitectura nacional, reflex de I'eclecticisme i alhora del nacionalisme
present en certs sectors intellectuals en aquells moments.

Domeénech, després de I’atencié que se li ha dedicat al llarg dels anys, cul-
minada en els estudis i textos sorgits arran de la celebracié del seu «any», és
considerat per tothom, i és una opinié ben acceptada, un gran coordinador de
les arts, un gran director d’orquestra}® a I’entorn del qual s’aplegaren un gran
nombre d’artistes i industrials que, sota la seva direcci6, feren algunes de les
seves millors obres. De fet, en una visié imaginaria, Doménech podria situar-se
dalt d'una piramide i sota d’ell apareixerien uns quants artistes de les princi-
pals indtstries aplicades a l’arquitectura —ferro, ebenisteria, ceramica...—, els
quals al seu torn actuaven com a coordinadors (ensembliers en deien en frances
en el terreny del mobiliari i la decoracié) d'una colla d’artifexs, colocats en un
rengle inferior, la base de la piramide, que farien cadascti la seva part del gran
conjunt a les ordres dels altres. Doménech, com Victor Horta, Henri Guimard,
Joseph Olbrich, Joseph Hofmann i tants altres arquitectes europeus d’aquell
brillant tombant del segle x1x al xx, defensava la idea d’aquest art global, que
'arquitectura i la professié d’arquitecte permetien fer realitat millor que cap
altra ates 1’aplec d’esforcos que exigeix per a ser una realitat tangible.

De fet, el també arquitecte Joan Bergés en el seu llibre sobre Gaudi i atribueix
els segiients mots: «Arquitecte vol dir cap dels obrers, el qui dirigeix els treballs,
i com a tal és un governant en el més alt sentit de la paraula, perque no troba
la Constituci6 feta siné que la fa ell. Per aixo, als grans governants se’ls diu
constructors de pobles». I també: «L'arquitecte és 1'home sintétic, que veu les
coses clarament de conjunt abans de ser fetes, que situa i lliga els elements en
la seva relaci6 plastica i en la distancia justa. I en aquest intuici6 prévia de
l'obra hi ha inclosa la qualitat estética i el sentit policrom».” Es a dir, també
Gaudi tenia plena consciéncia d"un fet que va viure dia rere dia al llarg de la
seva trajectoria professional. I és que potser de Gaudji, fins no fa gaire, el que
s’ha remarcat és el seu vessant excepcional, la seva «genialitat», la seva «indivi-
dualitat», portats els seus bidgrafs ja sia per una admiraci6 excessivament apas-
sionada o bé per tot el contrari, en considerar-lo una «rara avis» o simplement
un foll. Pero, obviament, Gaudi tan enamorat dels oficis artesans, tan presents en
les seves obres, havia de ser també un coordinador de nombrosos artifexs.®

6. Encertada denominacié que se li atorga en 1'exposicié precisament titulada Lluis Doménech i
Montaner i el director d'orquestra, Fundacié Caixa de Barcelona, Barcelona, 1989-19go.

7. JoanBErGOs, Antoni Gaudi, I'home i I'obra, Ariel, Barcelona, 1954, pag. 42.

8. De fet, com recorda Mireia FREIXA, op. cit., pags. 70-71, sembla que fou Joan Martorell i
Montells (1833-1906) el primer arquitecte a Catalunya que va proclamar la necessitat
d’integrar les arts sota 'arquitectura, segurament per influéncia de l'arquitecte britanic
Augustus Welby Pugin de qui coneixia les seves obres escrites.
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Fig. 1. A. Gaudi. Banc. C. 1908-1914. Fusta de roure i ferro. Capella de la Colonia Giiell.

En realitat, fent un breu paréntesi, crec que cal recordar una de les raons,
sin6 la principal que justifica el perqué els arquitectes des d’aquell moment
s’havien convertit més que mai en grans coordinadors d’artistes i industrials al
seu serveli, i en especial en 1’obra civil i en concret en 1’habitatge domeéstic.

De fet, aixd no era gens estrany car era la conseqiiéncia principal del gran
desenvolupament de I'arquitectura d’habitatges urbana i/o burgesa, propia del
segle x1x, que considerava com a dos elements essencials de 1’habitabilitat, la
higiene i el confort, dos conceptes que revolucionaren les condicions de vida, i
dels quals n’esdevingueren capdavanters els arquitectes.

Si tornem a Domeénech, cal afegir que va guanyar-se la denominacié de di-
rector d’orquestra gracies també a la seva labor en el denominat taller del Cas-
tell dels Tres Dragons, on després de tenir lloc 1’'Exposicié Universal de
Barcelona del 1888, de I'any 1891 fins el 1892 munta un taller, ja no només per
acabar l'obra de l'edifici que havia estat café-restaurant de 1'exposici, tal com
li encomana 1'alcalde Coll i Pujol, i que havia de ser Museu d’Historia de la
Ciutat, siné des d’on coordina totes les obres que aleshores tenia encomana-
des. La, sens dubte, mitificacié excessiva d’aquest taller deriva d'unes paraules
del mateix Domeénech en un article en record del seu colaborador, Antoni
Gallissa, recentment traspassat: «Tractavem de restaurar arts i procediments;
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fundicions de bronzes i ferros forjats, terras cuitas i dauradas a la Valencia;
repujat de metalls, alicatats de majolica, talla de fusta i escultura decorativa
que’s feien allavoras rudimentaris o molt malament»,? que foren recollides per
primera vegada per Alexandre Cirici® i després sistematicament per molts al-
tres historiadors, fins avui que Rossend Casanovas les ha pogut matisar.**
Malgrat tot, ens interessen perqué també fan referéncia a un Gaudi interessat
pels oficis.

Deia Cirici, a partir dels mots de Domenech: «El renacimiento cerdmico
sali6 también de alli, donde se estudiaron minuciosamente las instrucciones
que los ceramistas de Manises dieron a Floridablanca para instalar la fabrica
de la Moncloa, las tradiciones transmitidas por un anciano de Manises,
llamado Cassany, al que Gaudi y Doménech fueron a interrogar a su pueblo, y
los procesos de Dack y de los italianos. Se pidi6 la colaboracién del ingeniero
ceramista Santigés, Pujol empez6 las pruebas y el valenciano Ros aport6 el se-
creto de la ceramica dorada».™

D’aquest viatge de Gaudi i Doménech, que aquest segon esmenta en el text
dedicat a Gallissa,”> sembla que no en resta cap més referéncia que pugui pro-
var-lo." Ara bé, aquesta dada que sembla versemblant, lliga un cop més els dos
grans noms de la triade modernista. Doménech governava el seu taller i Gaudi
ja havia acabat el Palau Giiell i feia anys que s’havia fet carrec de la Sagrada
Familia. I tots dos havien coincidit també a Comillas a 1’entorn de les families
Lopez i Giiell, treballant amb nombrosos industrials i artesans, Domeénech al
Seminari Pontifici (1889), i en diversos projectes, reformes i monuments alla
mateix (1889-1899), i Gaudi a El Capricho (1883-1885).

Gaudi, doncs, va mostrar, com Domeénech i després Puig, un gran interes
per tota mena d’arts aplicades a I’arquitectura. Fent-li falta per dur a terme els
seus projectes, i <home del seu temps», format encara en una etapa ecléctica,
de gust molt afrancesat, i coneixent 1'obra de Viollet a través de 1’'Escola, Gaudi
havia descobert també la necessitat d’estudi, «resurreccié» i adequacié a les
necessitats del seu moment de moltes técniques i oficis autdctons que podia
aplicar als seus projectes.

La gairebé inexistencia de textos escrits, manuscrits o impresos, de la ma de
Gaudyi, a I'inrevés del que passa amb els seus collegues, fa que, per sobre de tot,
haguem de fixar-nos en la seva obra si volem descobrir quina era la seva postura

9. LluisDoMENECH 1 MONTANER, «Antoni M. Gallissa en l'intimitat», La Veu de Catalunya, Bar-
celona, 21 de maig del 1903.

10. Alexandre Ciricy, El arte modernista cataldn, Barcelona, 1951, pags. 203-204.

11. Vegeu d'aquest autor, «Antoni Maria Gallissa i el mite del «Castell dels Tres Dragons», dins
El Modernisnte, 1I. Al'entorn de l'arquitectura, L'Isard, Barcelona, 2002, pags. 71-78.

12. A.CIRICI, 0p. cit., pag. 204.

13. L.DoMENECH 1 MONTANER, op. cit.

14. Lluis Doménech Girbau, besnét de l'arquitecte, a la nota 6 del cataleg esmentat, quan parla
dels viatges de Doménech no fa cap referéncia a aquest de Valéncia.
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i la seva apreciaci6 de tot aixd que hem apuntat. Ara bé, i crec que és una bona
ocasi0, mirarem de seguir parallelament, sempre que sigui possible, l'obra de l'ar-
quitecte amb el seu corpus tedric minim, perd de vegades suficientment explicit,
car ben casualment la seva escassa obra escrita giravolta entorn d’aquest aspecte.

Gracies en part a una referéncia del seu quadern de notes —Cuaderno de
notas—,> com també al text del seu primer bidgraf, I’arquitecte Josep Francesc
Rafols, que recull I'igualment arquitecte i expresident d’aquesta Académia,
Joan Bassegoda Nonell,*® sabem de la seva participaci6, un any abans de ser
oficialment arquitecte, en un Concurs de dibuixos per a l'aplicacié a la indts-
tria que havia convocat I’Ateneu Barcelonés el 30 de novembre del 1876. Sem-
bla que Gaudi, que era soci de I'entitat, optava al premi de la seccié d’ebeniste-
ria que consistia en un «proyecto de mobiliario para una sala de confianza
para una familia de regular fortuna».”7 El cert és que aquest premi fou declarat
desert, com ho foren tres més dels deu convocats (escultura decorativa,
metallisteria, teixits). Pero cal subratllar que 1’Ateneu als anys seixanta, dins
del debat art-industria a que ja s’ha fet referéncia, ja va tenir un paper desta-
cat. Cal recordar, a tall d’exemple, com la seccié d’Inddstria de ’entitat va
proposar-se aleshores la creacié d’un museu d’objectes artistics i industrials
amb un objectiu doble: educar els dibuixants i sensibilitzar el ptiblic, com feia
anys que es predicava a Anglaterra, on, d’altra banda, només feia cinc anys
que s’havia inaugurat el South Kensington Museum —amb finalitat educado-
ra—, una de les fites que van proposar-se arran de la celebraci6 i consegiient
valoraci6 de 1'exposicié del 1851. Des de llavors, els museus d’arts decoratives
0 industrials foren considerats un dels camins per a la millora d’aquestes arts i
per tant de la millora de la cultura, indiistria i comerg dels pobles.”® Aixi doncs,
és aquesta la primera relacié d’ordre practic que coneixem de Gaudi amb les
arts industrials, per bé que fins ara es desconeix quin projecte va presentar-hi.

L'any 1877, en qué Gaudi presenta aquest desconegut projecte, va tenir lloc
a Barcelona una Exposicié d’Arts Sumptuaries antigues i modernes™ on s’ex-
posaren gran nombre d’obres, en bona part objectes artistics de tots els temps.
Per6 no tenim cap noticia que Gaudi hi tingués cap relacié. Probablement de-
via visitar-la com tants altres ciutadans interessats pel tema. Gran nombre de
colleccionistes particulars com també algunes entitats tant d’ordre artistic com

15. Publicat recentment dins de 1'edici6 de tots els escrits i documents de I'arquitecte duta a cap
per Laura MERCADER, Antoni Gaudi. Escritos y documentos, El Acantilado, Barcelona, 2002,
pag. 106. Aquest text ja havia estat publicat integre per Joan Bassegoda Nonell amb el nom
de «Manuscrito de Reus», dins del seu llibre E! gran Gaudi, Ausa, Sabadell, 1989, pags. 67-91.

16. Op. cit., pag. 117.

17. Ibidem.

18. Vaig insistir-hi a P. VELEZ, «A l'entorn de I'origen dels museus d'arts decoratives de 1851 fins
al Modernisme», sobretot pags. 23-27.

19. VegeuCatdlogo de la Exposicion de Artes Suntuarias antiguas y modernas, Ferias y fiestas Popula-
res, Barcelona, 1877.
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socio-econdmic i institucional, hi cediren les seves obres repartides en dues sec-
cions: I'antiga i la moderna, amb peces fonamentalment en aquesta segona dels
segles xviI al xIx, tot i que preferentment eren produccions contemporanies.

Un any després, el 1878, és una data que cal subratllar en funci6 del fil que
estem desenvolupant fins ara. El 1878 tenen lloc dos fets més que dignes de
comentari. En primer lloc, un dels pocs textos del quadern de notes de Gaudi
datat del 10 d’agost d’aquell any i intitulat Ornamentacion, se’ns presenta avui
com 1"tinic testimoni escrit de 1’arquitecte sobre el valor de I'ornamentacié en
l’obra arquitectonica a través en bona part de 1'ds i aplicaci6 de les arts decora-
tives. Es en aquest text, encara de joventut, on Gaudi coincideix amb el pensa-
ment europeu —i no només violletia— del moment. «Para que un objeto sea
altamente bello es preciso que su forma nada tenga de superfluo, sino las con-
diciones materiales que lo hacen 1til, teniendo en cuenta el material de que se
dispone y los usos que ha de prestar, y de aqui nacera la forma general».2°
també: «La primera cualidad que ha de tener un objeto para ser bello es
cumplir con el objeto a que estd destinado; no como si reuniéramos los
problemas resueltos por separado y los recopildramos para darnos un
resultado heterogéneo, si no tendiendo a alcanzar una solucién de unidad que
atienda a las condiciones materiales del objeto, a su uso, al caracter...».*

Es a dir, que la forma ha de respondre a la funcié, senzillament. O és bell
allo que és 1til. Tot i que Gaudi afegeix que si aplicat aixd no sassolissin «por
las condiciones dinamicas o atmosféricas, formas satisfactorias, entonces se lla-
ma en auxilio a los motivos puramente ornamentales para ensalzar la forma,
ya haciéndola desaparecer en su parte mecanica y material, ya haciendo
resaltar la forma, dictada por la feliz satisfaccién de la necesidad, circunstancias
precisadas por el “cardcter” del objeto».>* Cada edifici té un caracter propi que
de fet el singularitza. L'ornamentaci6, que sorgeix del propi edifici, hi contribueix
en bona part, segons Gaudi.?® Ornamentacio, que també segons ell ha estat, és
i sera acolorida, una de les maximes que sens dubte no va abandonar-lo mai,
des de les seves primeres obres fins als darrers dies de la Sagrada Familia. Gau-
di féu sempre un bon 1s de les arts i els bells oficis, intimament lligats al projec-
te, en bona part portat pel seu interés en donar-los una qualitat cromatica
notable, com a hereu fidel de la més pura tradici6é mediterrania.

Una de les constants, doncs, que sura o s’intueix observant amb deteniment
l'obra arquitectonica del mestre és aquesta preocupaci6 pel color, sense oblidar
mai i en cap cas la seva preocupacio i extrema singularitat estructural i cons-
tructiva, és clar. Tot tipus d’objecte o producte ceramic és benvingut per Gaudji,

20. Laura MERCADER, op. cit., pags. 42-43.

21. Op. cit., pag. 50.

22. [bidem, pag. 43.

23. Una analisi més aprofundida entorn del criteri de Gaudi sobre 1'ornamentacio, molt lligat
segons l'autora a la influéncia de Viollet-le-Duc, és la duta a cap per Mireia FrREIxa, op. cit.,
pags. 66-71.
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Fig. 2. A. Gaudi. Reixa. C. 1883-85. Parc Giiell. Ferro forjat i ferro colat.

L'element decoratiu és la palmeta de margall6, com la de la Casa Vicens.

27




PILAR VELEZ

per la seva qualitat cromatica, pel seu caracter com a material amb nombroses
possibilitats d’acabats —-mats, vidrats, metallics...—, i, alhora, per la seva gran
durada, que contribueix a la de 'edifici. El fang cuit, les terracotes, les rajoles
vidrades, les majoliques, obtingudes ja a partir d"una indtstria que assoleix en
el tombant de segle una gran notorietat. Gaudi reivindica aquestes indtistries,
algunes de tradicié secular al nostre pais, com també alhora reivindica els
materials propis, autdctons, els que precisament donen caracter a les produc-
cions i demana que aquesta vessant tan basica per a 1'arquitectura es modernit-
zi, es posi al dia, que les indtstries corresponents ofereixin productes adequats
als nous temps.

Aixd mateix pensaren altres contemporanis seus. Si ens fixem novament en
Domeénech i Puig hi detectem parallelismes. Domeénech, com ja hem vist, el
1878 escrivia En busca de una arquitectura nacional. El mateix Puig, encara uns
quants anys després, el 1892, en un article publicat arran de la celebracié de
I"Exposicié Nacional d'Industries Artistiques i Internacional de Reproduccions,
sota la tutela de I’Ajuntament de Barcelona, manifestava obertament el seu
parer, amb tot detall, en relacié a la recuperacié de totes aquestes arts i bells
oficis i es referia al sentit autocton que atorgava a les creacions arquitectoni-
ques.* Gaudi el 1892 ja havia construit, entre altres coses, el Palau Giiell, sim-
bol de la vivenda noble familiar, i estava ja lluny dels seus pocs escrits, sobretot
de I'tinic imprés que comentarem tot seguit, mentre també es mantenia al mar-
ge de tota mena d’acte ciutada sociocultural o artistic, immers fonamentalment
en la seva obra.

Pero el seu esperit autocton es fa palés igualment en un breu text intitulat La
casa pairal, escrit entre el 1878 i el 1879, on Gaudi aplega dos interessos fona-
mentals i indissociables: les condicions higiéniques de ’arquitectura —seguint la
linia dels higienistes i del propi Ildefons Cerda- i les condicions artistiques que
li han d’atorgar «la nostra proverbial enteresa de caracter», per tal que els fills
que alli neixin siguin «verdaders fills de la casa pairal».2

Tanmateix, aquest any 1878 no només és important des d’aquesta optica pel
seu text, I'tinic, sobre teoria de les arts, dedicat a I’ornamentacid, sind també
perque Gaudi és autor d"un projecte que, segons sembla, havia de ser decisiu
per al futur de I’arquitecte i que alhora ens parla també del seu gust i preocu-
pacio per les arts esmentades. Amb una vitrina per a la fabrica de guants de
Esteve Comella que fou mostrada a 1'Exposicié Universal de Paris inaugurada
el mes de maig d’aquell any, Gaudi se'ns presenta com a ebenista, 0 més ben
dit, com a dissenyador de mobles, si voleu, concebent un element expositor
diferent dels que habitualment es veien en aquestes fires. En realitat, segons
Joan Matamala, Gaudi ja s’havia ocupat del projecte de I’establiment de la

24. Vegeu L. VELEZ, «Josep Puig i Cadafalch i les industries artistiques...», pags. 21-27.
25. ].BAsSEcODA, op. cit., pag. 68.
26. Ibidem, pag.72.
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Guanteria Comella del carrer d’Avinyd, 5, al costat del de Ferran, i aixd féu que
el seu client li encarregués també la seva installacié al pavell6 espanyol de 1’ex-
posicio parisenca.??

De fet, la vitrina de Gaudi era de dimensions mitjanes. Per la imatge que
aparegué a La Ilustracion Espaiiola y Americana del 22 de setembre del 1878,
ens adonem que I'obra de Gaudi no té res a veure amb els expositors convencio-
nals que l'envolten, grans armaris a manera de temples classics.?9 Amb una
senzilla forma de casa amb coberta a doble vessant, tota de vidre i estructura
de ferro, amb una cresteria d’elements vegetals com a remat, la gran transpa-
rencia, que només desapareixia en el socol de fusta sobre una tarima de par-
quet de diversos tons —un cop més el cromatisme-, permetia una total visibilitat
dels productes de l'interior. Cal recordar que la casa Comellas va obtenir me-
dalla de plata en aquesta exposici6, i tal com ja havia apuntat Bassegoda,® per
bé que es premiava el producte, la manera de mostrar-lo de ben segur que hi
tenia la seva influéncia.

A més de permetre’ns parlar d'un jove Gaudi dissenyador, abans que ple-
nament arquitecte, aquesta vitrina sembla que fou també, i aixi ho mantenen
molts dels bidgrafs i estudiosos de Gaudi, el fet que provoca la coneixenca
d"Eusebi Giiell i I'arquitecte, cosa fonamental, és ben sabut, en la historia de la
seva trajectoria. Giiell visita la mostra internacional i en veure la vitrina s’inte-
ressa per qui havia estat el seu autor. A conseqiiéncia del seu encontre, Giiell
encarrega a Gaudi el mobiliari de la capella-panteé del palau de Sobrellano a
Comillas que el seu sogre, Antonio Lépez, primer marqués de Comillas, havia
encarregat a 'arquitecte Joan Martorell Montells, a qui Gaudi precisament
sempre admira.?* Aquest mobiliari, projectat aquell mateix any i construit dos
anys després, el 1880, presentava un caracter fortament neogotic, d’acord amb
l'arquitectura de Martorell, propia de I’eclecticisme historicista d’aquells anys,
també encara present en el fer i el sentir del jove Gaudi.

L'any 1878 té lloc, a més, un altre fet clau per a les industries artistiques del
nostre pais i relacionat també amb Gaudyi, la inauguraci6 al Passatge del Cre-
dit, 3, dels tallers d’industries artistiques i la botiga de Francesc Vidal Jevelli,
on es podien encarregar i trobar objectes de tot tipus i de tots els estils: neogrec,
neoegipci, neogotic,... El 1882 Vidal funda una nova i gran seu a I'Eixample, i
des d’alla esdevingué el gran collaborador de Gaudi en la realitzacié del mobi-
liari tan singular del Palau Giiell, entre altres coses.32

27. Tal com recull J. BASSEGODA, op. cit., pags. 139-141.

28. Pags. 1671 160.

29. Cal afegir que al Museu de Reus es conserva un croquis d’aquest moble dibuixat al dors
d'una targeta personal de Gaudi.

30. Op. cit., pag. 141.

31. D’ell deia «era un savi i un sant». Recollit per Isidre Puic Boapa a Templo.

32. Una sintesi sobre el paper de Vidal vaig recollir-la a P. VELEZ, «De les arts decoratives a les
arts industrials», dins Arts decoratives, industrials i aplicades, Ars Cataloniae, vol. 11, L'Isard,
Barcelona, 2000, pags. 188-18g.
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L'any 1880 1'Institut del Foment del Treball organitza la Exposicion de Artes
Decorativas y de sus Aplicaciones d la Industria, en la qual s’hi exposaren 972 ob-
jectes distribuits en set seccions: dibuix (métodes d’ensenyament); dibuix apli-
cat al teixit, pintat o brodat de teles; dibuixos aplicats a la construccié de mo-
biliari i complements; dibuix aplicat a la construcci6 i decorat d’objectes de
metall; dibuix aplicat a la fabricacié o decoracié d’objectes ceramics; dibuix
aplicat a la itlustraci6 grafica i relligadura; antiguitats (tota mena d’objectes
artisticoindustrials).

De fet, era una exposicié de projectes d’arts industrials de les més diverses
branques, tot i que en una bona part dedicats a la decoracio i ds dels interiors
domestics. Aquesta exposici6 era una manifestacié més d’aquell debat art-in-
distria iniciat uns decennis enrere, ara en mans d’una de les entitats que més
treballaven pel comer¢ del nostre pais, que seguia preocupant-se per 'escassa
qualitat dels productes fabricats al nostre pais i que mirava de millorar-ho per
diversos camins.

El panorama que oferia la mostra, com era propi d’aquells anys, era d'un
gran eclecticisme. Va tenir un gran resso entre els artistes industrials i també
forca a la premsa. Tanmateix, entre tots els comentaris, el més complet fou el
d’Antoni Gaudi que, en aquesta ocasi6, ben excepcionalment, escrivia 1'tinic
text que sortit de la seva ploma havia d’esdevenir un article periodistic conside-
rat avui (fins potser excessivament) gairebé programatic.33

Gaudi enceta les seves ratlles felicitant 1'entitat per haver tingut la iniciativa
d’organitzar 1’exposicié. Pero acte seguit, Gaudi recull la primera impressi6
general només entrar-hi: «;tot lo que és Espanya en arts decoratives se troba
reunit aqui? ;No es fa res més a Barcelona que lo exposat?». I continua, «diu
lo cataleg que és la primera exposici6é d’aquest género, per aixo s’explica la
modestia de la mateixa i els nobles proposits de celebrar-ne d’altres, los quals
desitgem no es facin esperar per bé del pais».34

D’una banda, cal suposar que més que recollir el sentir general, més aviat
recull el dels experts o dels implicats com ell en aquest terreny, i d’una altra, fa
una afirmaci6 equivoca, car el cataleg no diu en cap cas que sigui la primera
exposicio d'aquest tipus que se celebra a Barcelona —tal com pot semblar que
ho déna a entendre Gaudi-?% siné que, i cito textualment, el seu titol és
Catdlogo de los objetos presentados en la primera Exposicion de Artes Decorativas y
de sus aplicaciones a la Industria celebrada por el Instituto de Fomento del Trabajo
Nacional, inaugurada el dia 21 de diciembre de 1880. Tot plegat no és gaire impor-
tant, pero si que té el seu pes, ates que pot semblar que abans no s’havien cele-

33. Estracta de «L"Exposici6 d’Arts Decoratives en I'Institut del Foment del Treball Nacional»,
La Renaixensa, primera part, nim. 52, 1 de febrer del 1881, pags. 709-711 i segona part, nim.
53, 2 de febrer del 1881, pags. 739-740.

34. Op. cit., pag. 709.

35. «Diu lo cataleg que és la primera exposici6 d’aquest género, per aixd s’explica la modéstia de
la mateixa i els nobles proposits de celebrar-ne d'altres...»
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Fig. 3. A. Gaudi. Canapé. C. 1904. Fusta de roure. Fet per al despatx de la Casa Calvet,
també obra de l'arquitecte.

brat mostres d’aquest tipus a casa nostra, quan ens podem remuntar, si més
no al 1860 i fins abans, per adonar-nos de la preocupacié que suposa el debat
art-industria ja comentat. Gaudi bé en devia tenir coneixement, interessat com
estava per aquestes qiestions, car com hem vist fins i tot havia participat en el
concurs de dibuix industrial convocat per I’Ateneu el 1876. I probablement
nomes era una manera de dir-ho, referint-se a que era la primera organitzada
per I'Institut de Foment.

Tot seguit Gaudi detecta en els objectes moltes imitacions d’una inddstria
francesa antiquada que «perque no siga dit que sén copies, s’introdueixen tan
desgraciades modificacions que les hi fan perdre, si per cas tenen, alguna qua-
litat de conjunt».3® Hi detecta també un «defecte de pensament»,3 és a dir, una
manca de disseny, de creaci6, de gust. Constata alld mateix que ja havien cons-
tatat els tedrics i critics que el precediren: calen bons models per educar el gust
del dibuixant industrial que s’han de cercar «ja sia en los museus ja sia per
medi de la reproduccié iHustrada [les gramatiques d’ornamentaci6 potser?], i
indispensablement per lo d'una ensenyanca especial que, analitzant los models
exposats i reproduits, faci notar ’objecte particular de cada cosa i les condicions

36. Op. cit., pags. 709-710.
37. Op. cit., pag. 710.
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de treball del temps en que varen ser executats, per a fer després aplicacions
tenint-los com a guia de composici6 i moltes vegades d’execucié.»3®

De fet, Gaudi segueix defensant les mateixes necessitats de vint anys enrere:
Cal educar el dibuixant industrial, calen museus on poder veure les obres mes-
tres d’aquest génere o en el seu defecte les seves reproduccions; calen escoles;
calen instruments, gramatiques d’ornamentaci6, manuals, mostraris, que per-
metin al dibuixant partir d’uns bons models. Només d’aquesta manera es
produira qualitat i la indtistria i el comer¢ del pais es veuran reforcats al poder
competir amb la produccié estrangera de més gran qualitat. I Gaudi, ell mateix,
segueix aquests models o patrons en les seves primeres obres de caracter mar-
cadament historicista.

Abans de fer referéncia concreta a les sis primeres seccions, Gaudi en fa de
la d’antiguitats, la setena del cataleg: «<no podem menos d’aplaudir, com se
mereix, 'existéncia en I’'Exposicié d"una seccié d’Antigiietats, ab la qual anirem
comparant les diferents seccions modernes; aixi com també aplaudim la repro-
duccié d’objectes antics i moderns en les diferentes seccions.»3? Es a dir, Gaudi
se’ns mostra novament home del seu temps, car aprecia I'existéncia d’aquesta
secci6 d’antiguitats com a referent i model per als creadors contemporanis, que
tal com explicavem unes ratlles més amunt, era considerat un cami per a la
millora de les arts industrials, i alhora aplaudia la presencia de reproduccions
a les diverses seccions.

Pel que fa a aquestes, comenca fent esment de la de teixits, on remarca la
bona qualitat de la produccié de La Espafia Industrial comparable a la dels
teixits antics, mentre que en canvi, considera que els brodats, en general, no
resisteixen la comparacié amb les obres paralleles de segles anteriors. Quant al
mobiliari, practicament no se salva res: «los mobles exposats sén quasi tots
d’una forma i gust bastant vulgars, i no molt apropiats a I'tis a que se’ls desti-
ni»#° De la metallisteria Gaudi destaca en primer lloc la produccié de la fabri-
ca d’armes de Toledo, tot i que de la produccié contemporania fa esment de les
obres del taller Isaura, fent allusi6 a 1’altar de bronze que havia construit per a
la capella-pante6 del palau de Sobrellano: «L’altar ha sigut construit per a un
ric navier de nostra capital i esta ideat per un arquitecte que té una reputacié
feta en los assumptos religiosos».#* El navier era Antonio Lopez, primer mar-
queés de Comillas, i l'arquitecte Joan Martorell, ambdés ja esmentats al parlar
de la collaboracié de Gaudi com a projectista del mobiliari d’aquesta mateixa
capella el 1878.

38. Op. cit., pag. 710.

39. Ibidem

40. Op. cit,, pag. 739. Tot i que entre els expositors hi havia la casa Busquets Germans, C. Ciutat,
9, que presentava el mobiliari d'un despatx i que havia d’arribar a ser un dels noms més
notables del nostre Modernisme.

41. Ibidem.
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Quant a la secci6 de ceramica, art de tan gran tradicié al nostre pais, com
fa notar Gaudyi, insisteix en tant com calia als industrials de fixar-se en les obres
reeixides del passat. La darrera secci6 d’objectes contemporanis, dedicada a les
arts grafiques, és la que en surt més ben parada amb notable diferéncia respec-
te a les altres: «tots ells demostren lo bon lloc que ocupa la tipografia en lo
nostre pais».4*

Clou el seu text insistint un cop més en els camins valids per a la millora
d’aquestes arts —-noves exposicions, reproduccié d’objectes notables com a mo-
dels i ensenyament especial. Quant a aquest darrer punt, Gaudi comenta que
de la mateixa manera que des de 1’Escola d'Enginyers Industrials de la Diputa-
ci6 s’ha creat una nova Escola d’Arts i Oficis, del si de I'Escola d’Arquitectes,
que sosté també la Diputacid, es podria fundar una Escola de Dibuix Industrial,
on poder formar-se els dibuixants projectistes que tanta falta fan al mén de
I'objecte industrial i per tant, també de 'arquitectura. Gaudi sempre es preocu-
pa per I'ensenyament excessivament teoric de 1’'Escola d’Arquitectura i no és
gens estrany, per tant, que fes una proposta com aquesta. Com apunta Joan
Bassegoda, > Gaudi havia tingut la sort d’aprendre els oficis en alguns tallers
quan era ajudant de Fontseré en les obres del Parc de la Ciutadella, mentre la
majoria dels seus collegues tenien una formacié merament tedrica, i per tant,
amb unes grans mancances.

A més, cal tenir-ho present, era fill d’un calderer. De ben segur aquest ori-
gen, tan proxim al mon dels oficis que Gaudi sempre havia de tenir tan a prop,
va ser un dels fets que condicionaren la seva manera de fer i aplicar certes arts,
sobretot les del metall, és clar, a la seva obra.

Per6 tornem a Gaudi i les arts industrials. L'Institut del Foment del Treball
Nacional Iany 1884 torna a organitzar una altra exposicié: Exposicidn de Artes
Industriales con aplicacion al decorado de Habitaciones, nou testimoni del gran
eclecticisme del moment, perd tot i I'interés que havia manifestat per seguir el
rumb de tot aquest camp, Gaudi sembla que ja no en va fer cas, 0, si més no,
no es va manifestar ptiblicament sobre el fet.

No sabem, doncs, fins a quin punt és casual que 1'tinic text impres que es
conserva de Gaudi justament faci referéncia a les arts decoratives. Potser, sense
ell mateix ser-ne conscient, era el colofé d'uns anys de més intensa reflexié
sobre el tema, quan encara estava immers en una etapa ecléctica i historicista,
la qual, com hem vist, comportava alhora aquest pensament.

Precisament en aquests anys és quan s’inicia la publicacié de la primera
historia de I'art moderna, concebuda, escrita i editada al nostre pais. L'anima
d’aquest projecte va ser Domeénech i Montaner que entre el 1886 i el 1901 en
fou el seu director, i també en part autor. La referéncia a aquesta obra pot sem-

42. Op. cit, pag. 740.
43. «Eltnico articulo periodistico escrito por Antonio Gaudi», Miscellania Barcinonensia, nim.
XLIV, Barcelona, agost del 1976, pag. 26.
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blar sobrera si estem parlant de Gaudi i aquest, com veurem, no hi va tenir res
a veure. Tanmateix, per aixo ens hi volem referir tot seguit.

La importancia d’aquesta obra, que ja vaig analitzar en una altra ocasio,*
és el fet de dedicar-se a una disciplina aleshores completament jove i incipient,
la historia de I’art. Perd no només aix0d, siné també el fet que comporta una
reflexié sobre les arts industrials que tanta forca havien anat adquirint al llarg
del segle x1x. L’edici6 de Doménech, que féu realitat 1’editorial Montaner y
Simon, de la qual n’era el director artistic, amb un criteri plenament modern i
avancat es preocupava d’aquest aspecte de les arts, més enlla de centrar-se
només en les belles arts tradicionals, i fins i tot dedicava un volum sencer a 1’or-
namentacio.

La collecci6 constava de vuit volums: tres d’arquitectura, dos de texti un de
lamines, dels quals n’eren autors el mateix Doménech#> del primer, Puig i
Cadafalch, del segon"f6 i tots dos conjuntament del tercer;# un altre volum de-
dicat a la pintura i I'escultura; un volum, com deia, dedicat a I'ornamentacio,
tema molt debatut aquells anys com hem vist fins i tot pel mateix Gaudi, que
signava Federico Cajal y Pueyo, catedratic d’arts industrials i director de I'Es-
cola d’Arts i Oficis de Sant Marti de Provensals; dos volums d’historia de la
indumentaria i els seus complements, és a dir, d'unes arts que aleshores també
estaven molt representades en totes les exposicions d’arts decoratives, sumptua-
ries i/0 industrials; i un darrer volum dedicat especificament a aquestes arts
decoratives -moble, teixit, brodat, tapis, metallisteria, ceramica i vidre.

El repartiment de 1'obra, des de la nostra perspectiva actual, és ben singu-
lar. Per contra, en aquell moment estava plenament d’acord amb les preocupa-
cions i els interessos de critics i artistes, com ja hem vist. El critic, professor de
Llotja i també colleccionista, Francesc Miquel i Badia, responsable d'una part
d’aquest volum, feia el resum de tot aquest replantejament de les arts decora-
tives a partir de 1'exposicié londinenca del 1851, i en definitiva no deia res di-
ferent del que Gaudi havia plantejat el 1881, com d’altres teorics ho havien fet
molts anys abans. Després de constatar I'endarreriment de les industries artis-
tiques gracies a 1'exposici6, es crea a Londres el Museu de South Kensington i
les escoles capaces de millorar la formacié dels seus artifexs industrials, pero
Miquel i Badia constata com, en general —i aixd també pot aplicar-se a
Catalunya- «el estudio de las obras maestras de siglos pasados ha dado origen
a una restauracion que deberia llamarse arqueoldgica, ya que se han copiado
o imitado los ejemplares antiguos, modernizdndolos en mayor o menor grado
segtn la inventiva y el ingenio de los ebanistas. En esta tarea, que es ya de
nuestros dias y que por lo tanto no ha de formar parte de este libro, se ha
hecho gala de singular talento y de grandisima habilidad, pero no se ha dado

44. P.VELEZ, «Les arts industrials a Catalunya entorn del 1898», pags. 426-430.
45. Del primer, que data del 1886.

46. Datat el 1901.

47. Datat també el 1901.
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con su estilo propio, con fisonomia caracteristica que pudiera Ilamarse estilo del
siglo decimonono».48

Aquests son els resultats de la 1licé vuitcentista producte de la reflexié pro-
vocada pel 1851: historicisme i eclecticisme. Ara bé, Miquel ja era critic amb el
procediment de mirar enrere, que Gaudi tant havia defensat en el seu article
cinc anys abans, no per ser-ne contrari, sin6 pel fet que una exclusiva influén-
cia d’aquesta via d’actuacid, sense afegir-hi res més, podia portar a aquest
encarcarament historicista que de fet, vist avui, més d’un segle després, fou del
tot una gran realitat, i al qual Gaudi resta també sotmeés en una primera eta-
pa. Fixem-nos com Miquel no fa referéncia als artistes o industrials en general,
sind que esmenta exclusivament els ebenistes considerant-los, de ben segur,
com els caps de tota una série d’artifexs que contribuien a la decoracié dels
interiors dels habitatges o edificis ptblics (I'ensemblier ja esmentat).

Remarquem, finalment, com Gaudi no participa al costat dels seus collegues
en aquesta obra, mentre que Domenech i Puig es repartiren la histdria de 1ar-
quitectura al llarg dels segles i a través de les cultures.

D’aquesta manera, tot seguint la cronologia arribem al 1888 —aleshores
Gaudi tenia 36 anys—, una data que avui €s considerada cabdal en la historia
del nostre pais per la seva significacié simbolica d’esdevenir un pais modern,
un pais europeu (si més no, de tenir voluntat d’aconseguir-ho), en celebrar-se
per primer cop a Barcelona una exposici6 universal que havia de servir de re-
vulsiu en bona part, com havia passat a Londres més de trenta anys enrere.

La participaci6 en 1’exposici6, d'una manera o altra, va estar a 1’abast de
tots aquells que estaven vinculats al mén de les arts industrials, de I'arquitectu-
ra i de totes aquelles disciplines que s’havien d’exposar, que s’havien de mani-
festar. Ara bé, quant a I'organitzaci6 hi collaboraren gran nombre de persones,
d’homes vinculats a les preocupacions que hem vingut comentant fins ara.
Gaudi, un cop més, no hi va tenir cap participacié activa: no va pertanyer a
cap comissio organitzadora —estava treballant al Palau Giiell-, no va escriure
tampoc res a la premsa, i tampoc no participa al Congrés d’arquitectes que se
celebra parallelament.4?

48. «Historia del mueble, tejido, bordado y tapiz», dins Historia general del Arte, vol. VIII,
Montaner y Simén, Barcelona, 1886, pag. 180.

49. Fins fa uns quants anys aquest era el balanc de la relacié entre Gaudj i el 1888, tot i que hi
havia autors i veus prou autoritzades que parlaven d’una intervencié. Avui, gracies a la
recerca exhaustiva duta a terme per Joan Bassecopa, op.cit., pag. 317, podem matisar i
enriquir aquesta afirmacié. Gaudi no va tenir, aixo és clar, cap encarrec oficial dels
organitzadors de la mostra. En canvi, se sap que participa en la construccié del Pavell6 de la
Companyia Transatlantica, del marqués de Comillas (per a qui ja havia treballat el 1878) ala
capella del palau de Sobrellano. De fet, el pavells on treballa Gaudji era el Pavellé de Cadis
que el 1887 havia bastit alla el mestre d’obres Adolfo Garcia Cabezas i que havia estat
traslladat a Barcelona (era desmuntable) amb motiu de I"Exposicié Universal. Ara bé, Gaudi
el millora de tal manera que finalment sembla una obra completament diferent, amb una
entrada inspirada en el Pati dels Lleons de I’Alhambra de Granada i quatre altes torres. A
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En definitiva, Gaudi es manté fins aleshores forca al marge, per no dir del
tot, de la vida prblica que afecta els seus interessos. Tanmateix, aquests darrers
anys vuitanta i després a I’endinsar-se en els noranta, estableix un estret con-
tacte amb tot el mé6n de les arts industrials, car a mesura que concep i treballa
en els seus projectes, cada dia més nombrosos i més sorprenents per al gran
ptblic i fins per als seus collegues arquitectes i industrials de tot tipus, necessita
mantenir lligams més estrets amb els seus collaboradors, als quals ha de poder
transmetre la seva concepcio, el seu desig, les seves formes cada cop més singu-
lars i més allunyades dels convencionalismes. Es a partir d’aquests anys, des-
prés de 'assaig d'El Capricho i de la Casa Vicens, quan amb el Palau Giiell i
després de les obres castellanes a Leén (Botines) i Astorga (Palau Episcopal), i
posteriorment amb la cases Calvet, Bellesguard, Batll6 i Mila, I'arquitecte ha de
lluitar per tirar endavant els seus projectes que de vegades sén incompresos
per aquells que els han de fer realitat amb les seves mans i la seva
infraestructura técnica.

Els industrials o els artesans que han de confeccionar les reixes, els mobles,
els elements ceramics de forma sinuosa, organica, sovint no tenen encara, com
detectava Gaudi el 1881, la formacié exigida per projectes tan singulars com
els seus. En Gaudi i les seves obres es fonen el vell i el nou, tradicié i modernitat.
Gaudi sap recuperar tecmques tradicionals ~recordem novament que el seu
pare era calderer—, perd també adopta els nous sistemes industrials. Es capag
de combinar la forja artesana amb la planxa metallica industrial. Forja i ferro
colat, art i inddstria, si voleu, com en la reixa de fulles de margall6 de la Casa
Vicens.5°

Cal recordar que el tema de I’ensenyament dels artifexs de les arts industrials
a Catalunya, que tant sempre preocupa Gaudi, encara a l'inici del segle xx no
estava resolt tal com s’havia exigit al llarg del darrer terg del segle xix. Recor-
dem que el 1906 és la data «oficial» del naixement del Noucentisme —amb el
Glossari d’Eugeni d’Ors—i que foren els noucentistes, i en especial les institucions
de govern de I'época les que se’n preocuparen, ja des d"una Optica ben llunya-
na a l'eclecticisme vuitcentista, pero de fet, malgrat tot, coincident: la recupe-
raci6 dels bells oficis i la creaci6, per fi, de 1'Escola Superior de Bells Oficis de la
Mancomunitat de Catalunya tingué lloc el 1914.

Per entendre quina va ser ’estretissima relacié de Gaudi amb els artifexs
dels diversos oficis cal només fixar-se i observar directament i si és possible
analitzar els materials, els metodes constructius, els acabats, etc., de les seves

aquesta intervenci6 s'hi ha de sumar, a més, la participacié de Gaudi a 'exposicid, com també
de Doménech, Rogent, Garcia Faria, i d"alguns mestres d’'obres, amb uns projectes
d’habitatges, dels quals perd no en sabem res més.

50. D’aquella palmera margallé que, com recull . BERGOs, op. cit., pag. 73, creixia esponerosa en
el solar de la Casa Vicens quan Gaudi hi va anar a prendre mides, fet que el porta a
reproduir-la com a motiu ornamental en 1'esmentada reixa.
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obres. En aquest sentit, I'exposici6 dedicada al disseny de Gaudi, comissariada
per Daniel Giralt Miracle, que amb motiu de ’any Gaudi s’ha presentat en-
guany a La Pedrera,’* ha estat una possibilitat magnifica per adonar-nos de la
relacié de Gaudi especialment amb el mobiliari —sobretot amb la fusta i també
en part amb el metall. Des de les peces de la capella de Sobrellano fins als
mobles de la mateixa casa Batll6 o de la catedral de Mallorca, ens mostren la
seva sensibilitat especialissima pel bon treball, pel bon ofici: talla, torn, encai-
X0s, pirogravat..., son tecniques o sistemes que permeten a I'arquitecte fer rea-
litat els seus projectes. Esta clar que no era un cas tinic. La majoria dels grans
arquitectes del moviment Art Nouveau, per parlar a nivell internacional, van
treballar i produir uns objectes de gran categoria técnica i plastica. Només cal
recordar tots els protagonistes de 1'Escola de Nancy i els seus mobles:52 el 1lit del
crepuscle i 'alba de Louis Majorelle, el menjador d’Eugeéne Vallin..., o en el cas
del belga Victor Horta, la majoria dels seus interiors.

El mateix Domenech en el pis principal de la Casa Lle6 Morera o Puig i
Cadafalch en el pis principal de la Casa Amatller, aconsegueixen resultats de
qualitat extrema i gran harmonia de totes les arts, gracies a la collaboracié
sovint dels mateixos tallers que treballaren amb Gaudi.

Pero Gaudi fou sempre molt personal, més excepcional que ningt, perqué
fins en la seva primera etapa historicista, més que recrear un estil, el gotic, s'hi
inspirava, se’l feia seu, i tot seguit les seves creacions eren personals i inconfu-
sibles.

Per tant, més que un llistat de collaboradors, tasca de la qual se n’han ocu-
pat altres estudiosos amb gran coneixement, només vull insistir, per acabar, en
el canvi sofert per Gaudi en la seva concepci6 formal i ornamental (i tot alhora)
del més estrictei «modern» eclecticisme-sobretot medievalisme— al més perso-
nal gaudinisme-si se'm permet emprar aquest terme-, basat fonamentalment en
la seva compenetraci6 i el seu dialeg amb la natura, del tot allunyat dels pa-
trons i models vuitcentistes que ell mateix defensa en una primera etapa.

51. Vegeu el seu cataleg, Gaudi. Art i disseny, Fundacié Caixa de Catalunya, Barcelona, 2002.
52. Alguns dels més representatius aplegats actualment al Musée de I’Ecole de Nancy, en
aquesta mateixa ciutat.
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