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ComMPANY, XIMO (ed.): El mon dels Osona, ca. 1460 - ca. 1540. - Cataleg de 1'exposici6
celebrada al Museu de Belles Arts deSantPius V, Valéncia, del 29 denovembre
de 1994 al 23 de febrer de 1995. - 307 pags., 143 figs., 30 il. color (30 x 23).

Amb motiu de I'exposicié celebrada al valencia Museu de Sant Pius V,
aparegué el present cataleg, que dirigit per Ximo Company, suposa un molt inte-
ressant treball sobre la pintura valenciana dels segles XV i XVI i el seu pas de la
tradici6 figurativa medieval al nou codi de la pintura italiana del Renaixement.

Precedint el cataleg de les obres exposades, el director del Museu de Sant
Pius V, Ximo Company, a manera introductoria, ens ofereix una visié del moén
valencia en I’época en que, aproximadament, es desenvolupa l'activitat pictorica
dels Osona (documentats entre el 1463 i el 1518). Ens retrata la Valéncia del mo-
ment, que viu una etapa de prosperitat econdmica, de supremacia dins la Corona
d’Aragé, perd que alavegada, deguta la fragilitat del seu sistema, es veu sotmesa
a divereses conjuntures d’inestabilitat politica i economica.

També pretén Company, a partir de l'estudi de la literatura valenciana del
moment, apropar-nos al sentir, a la mentalitat, d’aquella societat valenciana. Tenint
present I'obra de figures tan destacades com les de Jordi de Sant Jordi, Joanot
Martorell, Ausias Marc, Jaume Roig, Joan Rois de Corella o Joan Rocafort, podem
veure la diversitat expressiva i de comprensié del mén que va caracteritzar la
literatura valenciana del segle XV, i que hauriem d’estendre també a I’ambit de la
pintura, en la que es constata una evident pluralitat estilistica.

A Valéncia, com a la major part de les escoles pictoriques relacionades amb
la Corona d’Arago, es fa clara la doble direccié envers els Paisos Baixos (Flandes
en especial) i [talia, una dualitat que perdurara durant tot el segle XV i uns quants
anys del XVI, fins que s’acabara per imposar el nou codi italia. De l'influx flamenc,
el més arrelat, sens dubte, en la pintura valenciana d’aquell temps, en podem
trobar ja uns primers rastres, el 1390, amb la preséncia a Valéncia del pintor de
Gant, Margal de Sas; també s’han d’apuntar els gustos del monarca Alfons el Mag-
nanim (rei de la Corona d’Aragé entre 1416 i 1458), que envia a Flandes el seu
propi pintor, Lluis Dalmau, per a que aprengués dels famosos mestres flamencs,
com ara de Jan Van Eyck, que per cert, sabem que va passar per la ciutat l'any
1427; aixi com la presencia (entre 1439 i 1462) del pintor de bruges Lluis Alimbrot.
Perd toti que els pintors valencians no abandonaren mai al llarg de tot el segle XV
la seva base nordica, especialment flamenca, la influéncia italiana es va detectant
persistentment ja des de la primerenca estada a Valéncia (1395-1401) del florenti
Gherardo Starnina, o per l'activitat del valencia Jacomart (documentat a Napols
des de 1422 fins a 1450).

Tot i aix0, no fou fins al 1472 que Valéncia no rebé la novetat pictorica del
Renaixement italia, desenvolupada pels italians Paolo de San Leocadio, que va
tenir una prolongada relacié amb Valéncia (entre 1472 i 1519), i Francesco Pagano
(entre 1472 i 1481), en els frescos per a l'altar major de la Catedral de Valéncia.
Perod, com ens diu Ximo Company, aixd no suposa ni molt menys la suplantacié
de la molt arrelada moda flamenca, el nou codi italia va haver de desenvolupar-se
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fins a la seva formulacié definitiva, que arribara amb Vicent Macip (1475-1550) i
sobretot amb el seu fill Joan de Joanes (1510-1574).

Un dels tallers que millor recull aquesta heterogenitat de plantejaments,
que Company defineix com una cruilla d’hispanismes, flamenquismes i italianismes, és
sens dubte el dels Osona. Continua doncs, aquest estudi introductori, amb Rode-
ric d’Osona (ca. 1440-1518), figura de vital importancia en el marc de la pintura
valenciana d’aquest periode, i del qual se’ns ofereix un extens perfil biografic,
acompanyat, gairebé al final del Ilibre, per un ampli apéndix documental en el
que es recullen totes aquelles noticies documentals que s’han pogut trobar sobre el
pintor valencia, i que s’extenen des del 1463 fins al 1518; també es fa mencié del fill
de Roderic, Francesc d’Osona (ca. 1465-1514?), del que tenim, perd, molt poques
dades, gairebé sempre lligades a la documentacié del seu pare, i que tot i la seva
notable activitat en el Regne de Valéncia, se’l considera, principalment, com a
continuador de I'obra de Roderic. Té un paper destacat en aquest treball el segui-
ment de la formaci6 i la trajectoria estilistica de Roderic d’Osona, essencial per a
comprendre les diverses influéncies que s’aprecien en la seva obra culminant, el
retaule del «Calvari», on assoleix, com ens diu Company, una sintesi excepcional de
quasi tota I'obra de I'Europa pictorica d’aquell moment. Es molt possible que Roderic
d’Osona fes un viatge a Flandes, concretament a Gant, on degué coneixer 1’obra
d’'Hugo Van der Goes, el flamenc més relacionat amb 1'obra de Roderic, sense
descartar perd altres multiples influéncies, com ara de Dick Bouts o de Just de
Gant entre d’altres; aquest suposat viatge vindria a justificar la base flamenca
fonamental del seu estil pictoric. D’altra banda, sembla evident que Roderic
d’Osona va haver de coneixer als mestres valencians de I'eépoca, i naturalment
degué rebre el seu influx pictoric; principalment en destacariem la influéncia, que
es pot considerar reciproca, de Bartolomé Bermejo (documentat a Valéncia el 1468),
aixi com també d’altres pintors, com ara el Mestre d’Artés o el Mestre de Caban-
yes. En quant a la influéncia italiana, també es planteja la possibilitat que Roderic
visités Italia, en especial el focus padua, degut, en principi, a la suggestié que li
havien produit els frescos de la Catedral; amb tot, també és viable la teoria que
nega el pressumpte viatge i que afirma que tota la influéncia italiana de Roderic
provenia de les mateixes pintures de San Leocadio i Pagano de la Catedral de
Valéncia, que també enfonsen les seves arrels en "escola paduano-ferraresa dels
Marco-Zoppo, Cosmeé Tura o el mateix Andrea Mantegna.

El cataleg de les trenta obres que formaven 1'exposicié, procedents la seva
majoria del fons del Museu de Sant Pius V, amb d’altres del Museu del Prado, del
Museu de Belles Arts de Castelld, de la Catedral de Valéncia, de I'església de Sant
Nicolau de Valéncia, aixi com de col-leccions particulars de Madrid i Saragossa, es
presenta amb un ampli estudi individualitzat de cadascuna de les pintures. Tenint
present el paper estel-lar que juga en l'exposicié el ja mencionat «Calvari» de
Roderic d’Osona, pega acabada de restaurar i que en certa manera propicia aques-
ta exposicio, les pintures seleccionades ens mostren moments puntuals d’aquell
moment historic, moments essencials del progressiu desenvolupament de la pin-
tura valenciana d’aquest periode cronologic, del pas de la tradici6 tardo-gdtica al
ple Renaixement. Comengant per la primera taula, de Joan Reixac, un «Transit de
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la Verge» que representa I'heréncia gotica que encara perviu en la pintura valen-
ciana, toti que, per la seva data (entre 1460 i 1470), esta influenciada per la moda
flamenca, passant pel famés pendant de la catedral valenciana, de Paolo de San
Leocadio i Francesco Pagano, varies obres de Roderic d’Osona, alguna del seu fill
Francesc, de Bartolomé Bermejo, del Mestre d"Artés, del Mestre de Perea, de Fer-
nando Yéfiez de la Almediana, de Miquel Esteve..., fins arribar, finalment, al «Sant
Sebastia» de Vicent Macip (pintada entre 1540 i 1545), obra ja de caire plenament
renaixentista.

Aquest cataleg presenta també un apartat dedicatals procediments emprats
en els processos de restauracié de les obres, portat a terme pel Departament de
restauraci6 del Museu de Sant Pius V, aixi com el ja mencionat apéndix documen-
tal, un quadre cronoldgic, i les biografies de tots els pintors presents en aquesta
exposicio.

ALBERT CORBETO I LOPEZ

BASSEGODA I NONELL, JOAN: Els treballs i les hores a la Catedral de Barcelona. Un quart de
segle d’estudis, projectes i obres (1969-1994). - Reial Académia Catalana de
Belles Arts i de Sant Jordi. - Barcelona, 1995. - 252 p., 24 lams. (24 x 17).

En commemoracié dels seus primers vint-i-cinc anys com a arquitecte de la
Catedral, el prof. Joan Bassegoda i Nonell afegeix a la seva extensa bibliografia un
nou llibre sobre el magne monument del que ell té cura. El cardenal-arquebisbe
Monsenyor Ricard M. Carles hi ha contribuit amb el prdleg, agraint al Dr. Basse-
goda «el seu llarg servei a la Catedral», tot recordant-nos la dimesié espiritual
d’aquest edifici singular.

Dels apartats introductoris que segueixen, cal destacar, en primer lloc, la
senzilla declaraci6é de principis del que ha de ser ser un arquitecte-restaurador,
especialment interessant en aquests mals temps per a altres monuments al nostre
pais. Aixi mateix, l'autor fa una sintesi de la seva activitat com a arquitecte de la
Catedral, al marge de les intervencions arquitectoniques, que I'han portat a inves-
tigar, amb la passi6 d’erudit que el caracteritza, tots aquells temes relacionats amb
la Catedral, amb els que ha ensopegat directament o indirectament. D’altra banda,
ell mateix ha divulgat els fruits de les seves recerques en congressos i en publica-
cions, a Espanya i a fora, i, 0bviament, en les classes de Restauracié de Monu-
ments als estudiants d’Arquitectura de Barcelona i en els Cursos de Doctorat de la
Catedra Gaudi. El present llibre, doncs, no és només una recopilaci6 de dadesi de
noticies, sin¢ el reflex d’una tasca de proporcions comparables a les del monu-
ment que les ha generades. Ens relata tambg, les relacions de la seva familia amb
la Catedral i les circumstancies del seu nomenament com a arquitecte-conserva-
dor d’aquesta.

A continuacid, el cos del 1llibre recull basicament tres tipus d’informacions:
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