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Summary

Una fotografia de I’interior de I’església
de Santa Maria de Cap d’ Aran (Era Mare de
Diu de Cap d’Aran), datada I’any 1917, ha
permes la identificacié de 1’origen precis
d’un crucifix tallat en fusta del Museu
Nacional d’Art de Catalunya procedent de
la col-lecci6 Plandiura. Pertany al tipus del
Crist sofrent (Christus patiens), de la
mateixa manera que els restants crucifixos
coneguts de la Val d’Aran i del Pirineu
occidental catala. La identificacié aporta
un nou element per a I’estudi de I’escultu-
ra romanica aranesa, en qué aquest tipus
de representacié també apareix en relleus
en pedra de I’exterior de les esglésies.

Una fotografia del interior de la iglesia de
Santa Maria de Cap d’Aran (Era Mare de Diu
de Cap d’Aran), datada de 1917, ha permitido
la identificacion del origen preciso de un cru-
cifijo tallado en madera del Museu Nacional
d’Art de Catalunya procedente de la coleccion
Plandiura. Pertenece al tipo del Cristo sufrien-
te (Christus patiens), de la misma manera que
los restantes crucifijos conocidos del Valle de
Aran y del Pirineo occidental cataldn. La
identificacion aporta un nuevo elemento para
el estudio de la escultura romanica aranesa, en
que este tipo de representacion también apare-
ce en relieves en piedra del exterior de las
iglesias.

Butlleti MNAC, 9, 2008

A photograph of the interior of the Church of
Santa Maria de Cap d’Aran (formerly Era
Mare de Diu de Cap d’Aran), dating to 1917,
allowed the precise origin of a crucifix carved
in wood to be ascertained. It is housed in the
Museu Nacional d’ Art de Catalunya and comes
from the Plandiura collection. It belongs to the
type of Christ Suffering (Christus patiens) sim-
ilar to the other crucifixes known in the Val
d’Aran and Catalan western Pyrenees. The
identification brings a new element to the study
of Aranese Romanesque sculpture, in which
this type of representation also appears in stone
reliefs on the exterior of the churches.
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No es infrecuente que en museos y colecciones particulares se
conserve un nimero significativo de obras de las que se descono-
ce la procedencia. En este sentido, estd reconocido que no siem-
pre desde el mercado del arte hay certezas sobre el origen de las
obras, si no hay documentacién que lo concrete o informacién
grafica que proporcione datos sobre ello. En muy pocos casos se
llegan a alcanzar, a través de los trabajos de documentacién e
investigacion, referentes sélidos que permitan determinar el ori-
gen o la procedencia moderna de estas obras.

Una de las obras que en 1932 ingreso en el entonces Museu d’ Art
de Catalunya, cuando se compré parte de la coleccién de Lluis
Plandiura, es un crucifijo labrado en madera, con la cruz corres-
pondiente, cuyo origen era desconocido. La pérdida practicamen-
te total de la policromia y el hecho de constituir una talla de rela-
tiva modestia técnica sélo habian hecho pensar que se trataba de
una pieza de origen cataldn, hipdtesis que siempre ha sido segui-
da con unanimidad.' Se trata de un Cristo del tipo sufriente, cata-
logado con el niimero 3934, que, desde el principio, fue expuesto
permanentemente en las salas del Museo. También participd en la
segunda fase de la exposicion de arte medieval cataldn de 1937 en
Paris, en concreto en el castillo de Maisons-Laffitte, asi como
en la gran exposicion de arte romanico de 1961 en concreto en el
mismo Palau Nacional, en Barcelona. Posteriormente, con la
nueva museografia de 1995, que comporté una reduccién subs-
tancial del nimero de obras talladas en madera expuestas perma-
nentemente, la pieza pasé a las reservas, si bien en aquella misma
fecha formé parte de una exposicion.?

Una fotografia del interior de la iglesia de Santa Maria de Cap
d’Aran, de 1917 (Arxiu Salvany, 386-05, Biblioteca de
Catalunya), presenta la pieza del MNAC, fijada en el centro de la
barandilla del coro situado a los pies de la iglesia, de cara al espec-
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Fig. 2. Interior de ’església de Santa Maria de
Cap d’Aran amb la talla del crucifix en primer
terme / Interior de la iglesia de Santa Maria de
Cap d’Aran con la talla del crucifijo en primer
término (Arxiu Salvany, 386-05, Biblioteca de
Catalunya).

tador y orientada, pues, a poniente.” Aunque la imagen es visible
a contraluz y no se pueden observar muchos de sus detalles, el
perfil de la cruz con los extremos del travesafio dentado y algunos
elementos significativos de la figura del crucificado confirman del
todo su identificacion con la pieza del Museo, cosa que permite,
asi pues, la determinacion del origen del crucifijo. Todo esto
implica que estuviera en uso hasta aquella fecha en la iglesia de
Cap d’Aran, aunque desconocemos, al menos hasta ahora, el
momento o momentos precisos en que pudo haber sido retirada de
la iglesia aranesa y adquirida, posiblemente después, por Lluis
Plandiura.

El Cristo de Cap d’Aran es un crucifijo del tipo sufriente que ha
perdido précticamente toda su policromia y al que le faltan parte
de la nariz, de los pies y otros elementos de las extremidades. La
cruz, muy posiblemente la original, apenas conserva policromia.
Por otro lado, la disposicién actual de los brazos del Cristo tam-
bién parece ser el resultado de una restauracion moderna. Sus
dimensiones son moderadas en relacién con otros ejemplos cata-
lanes de la época (59 x 57 cm). Viste un perizonium trabajado a
base de pliegues esquemdticos y reiterativos, de talla sensible-
mente simplificada; este aspecto se mantiene en el tratamiento del
costillar y de los restantes rasgos anatomicos. Asi pues, técnica-
mente, el trabajo es modesto, pero ofrece suficientes elementos de
comparacion como para permitir un primer intento de contextua-
lizacién de la pieza, mds atn si conocemos su origen. Hasta el
momento, la fortuna historiogréfica de este crucifijo ha sido dis-
creta, de manera que sélo se ha tratado en aquellos trabajos de
cardcter exhaustivo sobre el Museo o los crucifijos en Catalufia.*
Con motivo de su identificacion, ha sido objeto de unos andlisis de
los materiales que estdn en curso y que esperamos que proporcio-
nen novedades sobre los aspectos técnicos y la historia de la pieza.



El Crist de Cap d’Aran. Una talla romanica identificada al MNAC

No és infreqiient que en museus i col-leccions particulars es con-
servi un nombre significatiu d’obres de les quals es desconeix el
lloc de procedeéncia. En aquest sentit és prou reconegut que no
sempre des del mercat de I’art hi ha certeses sobre 1’origen de les
obres, si no hi ha documentacié que el concreti o informacié gra-
fica que en proporcioni dades. En molts pocs casos s’arriben a
assolir, a través dels treballs de documentacio i recerca, referents
solids que permeten determinar 1’origen o la procedéncia moder-
na d’aquestes obres.

Una de les obres que I’any 1932 van ingressar al llavors Museu
d’Art de Catalunya, quan es va comprar part de la col-leccié de
Lluis Plandiura, és un crucifix treballat en fusta, amb la creu
corresponent, I’origen del qual era desconegut. La perdua prac-
ticament total de la policromia i el fet de constituir una talla de
relativa modestia técnica només havien fet pensar que es tracta-
va d’una pega d’origen catala, hipotesi que sempre ha estat
seguida amb unanimitat.' Es tracta d’un Crist del tipus sofrent,
catalogat amb el nimero 3934, que, des del comencament, va
ser exposat permanentment a les sales del Museu. També va par-
ticipar en la segona fase de I’exposicié d’art medieval catala del
1937 a Paris, en concret al castell de Maisons-Laffitte, aixi com
a la gran exposici6 d’art romanic del 1961 en concret en el
mateix Palau Nacional, a Barcelona. Més endavant, amb la nova
museografia del 1995, que va comportar una reduccié substan-
cial del nombre d’obres treballades en fusta exposades perma-
nentment, la peca va passar a les reserves, si bé en aquella
mateixa data va prendre part en una exposicio.>

Una fotografia de I’interior de 1’església de Santa Maria de Cap
d’Aran, de I’any 1917 (Arxiu Salvany, 386-05, Biblioteca de
Catalunya), presenta la peca del MNAC fixada al centre de la
barana del cor situat als peus de 1’església, de cara a I’espectador
i orientada, doncs, cap a ponent.’ Tot i que la imatge és visible a
contrallum i no se’n poden observar molts dels detalls, el perfil
de la creu amb els extrems del travesser dentat, i alguns elements
significatius de la figura del crucificat, confirmen del tot la seva
identificaci6 amb la peca del Museu, cosa que permet, doncs, la
determinacié de 1’origen del crucifix. Tot plegat implica que esti-
gué en Us fins a aquella data a ’església de Cap d’ Aran, per bé
que desconeixem, almenys fins ara, el moment o moments preci-
sos en que hauria estat retirada de 1’església aranesa i adquirida,
possiblement més tard, per Lluis Plandiura.

El Crist de Cap d’Aran és un crucifix del tipus sofrent que ha per-
dut practicament tota la policromia. També li manquen part del
nas, dels peus i altres elements de les extremitats. La creu, molt
possiblement 1’original, tampoc no conserva gairebé policromia.
D’altra banda, la disposicié actual dels bragos del Crist també
sembla ser el resultat d’una restauracié moderna. Les seves
dimensions sén moderades en relacié amb altres exemples cata-

Fig. 1. Crist de Cap d’Aran | Cristo de Cap d’Aran. Museu Nacional d’Art de
Catalunya.

lans de I’eépoca (59 x 57 cm). Vesteix un perizonium treballat amb
plecs esquematics i reiteratius, de talla sensiblement simplifica-
da; aquest aspecte es manté en el tractament del costellam i dels
restants trets anatomics. Aixi doncs, técnicament, el treball és
modest, perd ofereix prou elements de comparacié com per per-
metre un primer intent de contextualitzacié de la peca, més enca-
ra si en coneixem 1’origen. Fins al moment d’ara, la fortuna his-
toriografica d’aquest crucifix ha estat discreta, de manera que
només ha estat tractada en aquells treballs de caracter exhaustiu
sobre el Museu o els crucifixos a Catalunya. Amb motiu de la
seva identificacié ha estat objecte d’unes analisis dels materials
que estan en curs i que esperem que facin noves aportacions
sobre els aspectes tecnics i la historia de la pega.
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A pesar de la comprobacién de su origen, la verificacion contrasta
con la ausencia de referencias en los trabajos alusivos a los edifi-
cios araneses.” No obstante, esta falta de referencias no es extrafa
en otros ejemplos de tallas en madera aranesas, a excepcion gene-
ralizada del Cristo de Salardi, al que nos referiremos mads adelan-
te, y que han constituido un importante objeto de culto y de devo-
cién en el Valle. Al mismo tiempo, disponemos de muy pocos
datos sobre la iglesia de origen, Santa Maria de Cap d’Aran, de la
que solo se tiene constancia documental en una escritura de 1198,
firmada por Pedro el Catélico y a través de la que se concedian pri-
vilegios a Santa Maria y a Bernardo, capelldn de Santa Maria de
Capite Daran.® Se trata de un edificio de tres naves, de planta
del tipo llamado basilical, habitual desde los inicios del romanico
en los valles de la parte occidental del Pirineo cataldn. El estudio
de su evolucion constructiva durante la época romdnica ha mostra-
do diferentes etapas, reflejadas en el planteamiento de los elemen-
tos de cobertura, en los muros y en la decoracién escultérica
que presenta en determinados puntos. Resumiendo, es probable que
sobre la base de la iglesia construida en el siglo X1, en la linea de
otras construcciones del entorno (Pallars, Ribagorza, Aran, etc.),
se hubiera transformado el edificio hacia el inicio del siglo X1 y,
de nuevo, hacia el final de la misma centuria.” En todo caso, se
hace dificil establecer un vinculo directo entre las reformas del
edificio y la realizacién del Cristo, por bien que si alguna se adap-
ta a la cronologia de este dltimo seria la mas avanzada dentro del
siglo x11. En este sentido, también es interesante la comparacién
con la escultura pétrea de la misma iglesia aranesa, pendiente de
un estudio detenido.®

Por lo que se refiere a la tipologfia, el Crucifijo de Cap d’Aran se
inscribe perfectamente en la serie de crucifijos conservados en el
Valle de Aran, todos ellos del tipo sufriente, tal y como sucede
también con todos los ejemplos conservados o conocidos del
ambito geografico del Pirineo occidental cataldn y su entorno,
como se puede observar entre los ejemplos ribagorzanos y palla-
renses conservados o de los que se tiene noticia. El ejemplo mas
destacado en el Valle es el de Sant Andreu de Salardd, iglesia
muy cercana geograficamente a la de Cap d’ Aran,” mientras que
entre las restantes conviene destacar la de Casarilh, conservada
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en el Museu dera Val d’Aran." El predominio del Cristo sufrien-
te en el Valle de Aran se hace extensible también a algunas
muestras de escultura monumental, tal y como se evidencia en el
timpano de la iglesia de Escunhau o en un canecillo de Sant
Andreu de Salardd."

Estilisticamente, la imagen se puede inscribir en el mismo cir-
culo que el Cristo de Salardii y que el Cristo del Descendimiento
de Mijaran, constituyendo una derivacién probablemente mas
tardia.” Los puntos de contacto se hacen especialmente visibles
en el tratamiento ovalado de la cabeza y en los volimenes mas
salidos de los o0jos o la nariz. En todo caso, y a pesar de las ana-
logias mencionadas, la talla que nos ocupa no se sitia dentro de
la linea que aproxima las otras dos piezas a los grupos monu-
mentales del descendimiento de la cruz del valle de Boi, ni a la
serie de crucifijos que presentan las caracteristicas de los ante-
riores, englobadas bajo el llamado taller de Erill."”

En definitiva, la imagen del Cristo de Cap d’Aran amplia de ma-
nera significativa el panorama de los crucifijos trabajados en
madera del Valle de Aran, manteniendo la coherencia del grupo,
dominado por la modalidad del Cristo sufriente (Christus
patiens), como en buena parte del mundo pirenaico central al
que pertenece y como en los valles del Pallars y de la Ribagorza.
Estilisticamente, puede entenderse como una consecuencia del
taller o talleres encabezados por el Cristo del Descendimiento
de Mijaran y por el Cristo de Salardii. Dado que en la pieza que
nos ocupa nos son visibles algunas caracteristicas, mucho mds
simplificadas, no es inverosimil pensar en una imitacién de su
estilo, cosa que justifica situarla dentro de la segunda mitad del siglo
X1, sin poder descartar del todo algunas dataciones mds tardias
que se le han atribuido.

Con todo, el estudio mds detenido de la talla, que incluye los
andlisis técnicos en curso de sus materiales y de los restos de su
revestimiento, aportard sin duda mds datos y mds elementos
de referencia, paralelamente a los trabajos de documentacién del
patrimonio del Valle de Aran, que igualmente han de permitir
avanzar en el conocimiento de esta talla y de las restantes a que
hemos hecho alusién.



El Crist de Cap d’Aran. Una talla romanica identificada al MNAC

Malgrat la comprovacié del seu origen, la verificacié contrasta
amb I’absencia de referéncies en els treballs al-lusius als edificis
aranesos.” No obstant aix0, aquesta manca de referéncies no és
estranya en altres exemples de talles en fusta araneses, a excep-
ci6 generalitzada del Crist de Salardi, al qual ens referirem més
endavant i que ha constituit un important objecte de culte i de
devocié a la Vall. Al mateix temps, disposem de molt poques
dades sobre 1’església d’origen, Santa Maria de Cap d’Aran, de
la qual només es té constancia documental en una escriptura
del 1198 signada per Pere el Catolic 1 mitjangant la qual es con-
cedien privilegis a Santa Maria i a Bernat, capella de Santa Maria
de Capite Daran.® Es tracta d’un edifici de tres naus, de planta del
tipus dit basilical, habitual des dels inicis del romanic en les valls
de la part occidental del Pirineu catala. L’estudi de la seva evolu-
ci6 constructiva durant I’¢poca romanica ha portat a veure’n dife-
rents etapes, reflectides en el plantejament dels elements de
cobertura, en els murs i en la decoraci6 escultorica que presenta
en determinats punts. Tot resumint, és probable que sobre la base
de I’església construida al segle x1, en la linia d’altres construc-
cions de I’entorn (Pallars, Ribagorca, Aran, etc.), s’hagués trans-
format 1’edifici cap al comengament del segle x11 i, de nou, vers
el final de la mateixa centuria.” En tot cas, es fa dificil establir un
vincle directe entre les reformes de 1’edifici i la realitzacié del
Crist, per bé que si alguna s’adapta a la cronologia del darrer,
seria la més avancada dins del segle xi1. En aquest sentit, també
és interessant la comparacié amb 1’escultura petria de la mateixa
església aranesa, pendent d’un estudi detingut.®

Pel que fa a la tipologia, el Crucifix de Cap d’Aran s’inscriu per-
fectament en la serie de crucifixos conservats a la Val d’Aran,
tots ells del tipus sofrent, tal com succeeix també amb tots els
exemples conservats o coneguts de 1I’ambit geografic del Pirineu
occidental catala i del seu entorn, com es pot observar entre els
exemples ribagor¢ans i pallaresos conservats o dels quals es té
noticia. L’exemple més destacat a la vall és el de Sant Andreu de
Salardd, església molt propera geograficament a la de Cap
d’Aran,’ mentre que entre els restants convé destacar el de
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Casarilh, conservat al Museu dera Val d’ Aran." El predomini del
Crist sofrent a la Val d’Aran es fa extensible també en algunes
mostres d’escultura monumental, tal com es fa evident en el
timpa de I’església d’Escunhau o en un permodol de Sant Andreu
de Salardu."

Estilisticament, la imatge es pot inscriure en el mateix cercle que
el Crist de Salardii i que el Crist del Davallament de Mijaran,
constituint-ne una derivacié probablement més tardana.” Els
punts de contacte es fan especialment visibles en el tractament
ovalat del cap i en els volums més sortints dels ulls o el nas. En
tot cas, i malgrat les analogies esmentades, la talla que ens ocupa
no se situa dins la linia que aproxima les altres dues peces amb
els grups monumentals del davallament de la creu de la vall de
Boi, ni amb la serie de crucifixos que presenten els trets definito-
ris dels anteriors, englobats sota 1’anomenat taller d’Erill."”

En definitiva, la imatge del Crist de Cap d’Aran amplia de mane-
ra significativa el panorama dels crucifixos treballats en fusta de la
Val d’Aran, tot mantenint la coheréncia del grup, dominat per
la modalitat del Crist sofrent (Christus patiens), com en bona
part del moén pirinenc central al qual pertany i com en les valls
del Pallars i de la Ribagorga. Estilisticament, pot entendre’s com
una conseqiiencia del taller o tallers encapcgalats pel Crist del
Davallament de Mijaran i pel Crist de Salardii. Com que en la
peca que ens ocupa hi sén visibles alguns trets, molt més simpli-
ficats, no és inversemblant pensar en una imitacié del seu estil,
cosa que justifica situar-la dins la segona meitat del segle xii,
sense poder descartar del tot algunes datacions més tardanes que se
li han donat.

Amb tot, I’estudi més detingut de la talla, que inclou les analisis
tecniques en curs dels seus materials i de les restes del seu reves-
timent, aportara sens dubte més dades i més elements de referen-
cia, paral-lelament als treballs de documentacié del patrimoni de
la Val d’ Aran, que igualment ha de permetre avancar en el conei-
xement d’aquesta talla i de les restants a que hem fet al-lusié.
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