EL TEMA DEL GRAN TEATRO DEL MUNDO

por ANTONIO VILANOVA

1. La IDEA DE LA VIDA COMEDIA BN LA ANTIGUEDAD GRECOLATINA. —
Une de los temas mds caracteristicos de la literatura espafiola de los
siglos XVI y XVII que, con firmes raices en la antigiiedad grecolatina, se
transmite a través del humanismo erasmista al pensamiento espafiol del
Barroco es, a no dudar, la idea del gran teatro del mundo. Los antecedentes
mds remotos del tema hay que buscarlos en la antigfiedad clisica y, dentro
de ella, entre los fildsofos del estoicismo, especificamente en la obra de
Séneca ¥ Epicteto, que tan lLonda huella imprimen en nuestra persistente
tradicién estoica.

Como sefialé certeramente Angel Valbuena Prat ', nuestra maxima auto-
ridad calderoniana, la fuente mds remota de la idea del gran teatro del
mundo se encuentra en las Epistolos moreles a Luctlio de Lucio Anneo
Séneca, el gran filésofo estoico hispanorromano, muerto el afic 66 de nues-
tra era. El texto citado por Valbuena no procede, sin embargo, de un sélo
pasaje de Séneca, sino que pertenece a dos fragmentos aislados de distintas
epigtolas que, si bien se completan entre si, poseen con teda cvidencia una
diferente intencién y sentido. En el primer fragmento encontramos por ves
primera Ia comparacién de la vida con una comedia, intimamente unida a la
idea de la brevedad de la existencia humana. Ante la implacable fugacidad
del tiempo ¥ la fatal inminencia d¢ la muerie, el hombre debe sujetar su
existencia a una recta conducta moral, La vida, ignal que la representacidn
de una comedia, no importa cudnto ha dorado, sing lo bien que ha sido
llevada. Poco interesa en qué punto se acaba; terminala donde quieras mien-
tras le des un buen final. La meditacién estoica sobre la caducidad de la
vida humana y la vanidad de nuestra existencia mortal, utiliza la compa-
racién de la vida como una comedia para subrayar su valor deleznable y
transitorio. Aun cnando en el texto de Séneca no se alude de manera expresa
a que la muerte sea ¢l fin de la comedia humana, es manifiesta su intencién
de recordar que no es otro €l final de nuestra vida:

Quomado febula, sic vite; non guam din, sed quam bene acta sit, refert.
nihil ad rem pertinet, quo loce desinas. Quocumque voles, desine: lamlum
bonam clausulam tmponc®.

1. En ¢l préloge a so edicidn: CstbERON peE L4 Bapca, Autes Secrameniales. Prologo,
edicién ¥y notas dec Angel Valbuena Prat, «Clisicos Castellanoss, vol. 68, Madrid, 1024,
pig. XLV, nota 1. .

9, L, A, Sixecs, Ad Lwcilivm epistolaran wgraliyme bri XX, Lib, IX, epistola LXXVII, 20,
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En el segundo pasaje, Séneca utiliza ¢l simil de 1a comedia ¥ los come-
diantes para probar gue las riquezas y dignidades de!l mundo no son mis
que un disfraz, andlogo al de los actores que se despojan de sus atavios fin-
gidos al ferminar la representacidn de la comedia. La idea del engafio que
suscita el distfraz del comediante v la vana aparviencia del hombre revestido
de preeminencias y honores, constituve la intencidn bisica de este pasaje del
gran fildsofo estoico que habrd de encontrar eco én las doctrinas de Luciano
y Erasmo. Séneca afirma que ninguno de estos principes y reyes que vemos
vestidas de pdrpura, es més feliz que aguellos a quienes la fiecidn dramitica
obliga a llevar cetro ¥ cldmide. En presencia del pueblo, sobre cl escenacio
de la comedia, salen todos enaltecidos sobre sus coturnes dorados, pero en
cuando termina la representacién y se descalzan, recobran su estatura normal
y su oscura condicidn de viles farsantes. Ninguno de aquellos que la riqueza
y los honeres ponen en la cima mds alta, posee la menor grandeza, ; Cémo es,
pues, que parece grande? Porque le medimos junto con su pedestal, responde
Séneca, No es alto el enano, aungue se ponga en la cumbre de una montafia,
¥ un coloso conserva su alta estatura aungue sc meta en el fondo de un pozo.
De este error de apaviencia sufrimos todos, el cual nos engafia porque no
jusgamos a2 nadie por lo que ez, sino que le atribuimos Jos adornos de gue se
ha revestido. Coande se quiera juzgar el verdadero valor de wn hombre y
gaber como reaimente es, hay que mirarle al desnudo, poner de lado riquezas,
honores v demds engalios de la fortuna, prescindir incluso de su figura fisiea
v contemplar su alma, escudrifiar sn ealidad v su grandeza, v ver si es
grande lo suyo o lo ajeno. . :

Nemo ex istis, guros purpuratos vides, feliv est, non magis quam ex illis,
quibus sceptrum et damydemt in scaene fabulee assignent: cwm presente
populo lati mcesserunt el coturnabi, simul exierunt, excalceantur ¢t ad
stakuram swem redeunt. Nemo istorwm, quos divitice honoresque in alliore
fastizio ponunt, magnus est, quarve ergo magnus videtur? cum basi dlum sua
meritis. Non est mognuss pumello, licet in monle consbiterit ; colossus magni-
tudinem suam servabit, etimn st steterit wn puteo. Hoc laboramus ervore,
sic nobig, tmponitur, quod neminem gestimamus eo, quod est, sed adicimus
ills et ea, quibus adornaty est. Atique cum voles veram hominis aestimationem
inire et scire, qualis sif, nudum tnspice: ponal petrimonium ponat honores
et alie fortunae mendocia, corpus ipsum exunl: animum intuere, qualis quan-
tusque sit, alieno an suo magnus °.

Vemos, pues, que Séneca al utilizar e} simil de la vida-comedia, nuiere
mostrar ante todo que las pormpas v digonidades del mundo no proporcionan
1a felicidad, porque no sun mds que un disfraz transitorio, anilogo al de los
comediantes que, al finalizar la representacidn se despojan de la clidmide y el
cetro que les asignaba sn papel de rey, para recobrar su oscura condicién
de pobres farsantes. Lin torno a esta idea central, surge el recuerdo insis-

- tente de la vanidad dc los adornos fingidos de que se revisten los hombres
para la representacién de la comedia humana. Riguezas, cargos y honores

8. thiden, Lik. IX, cpistola LXXVI, 81.82.
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no son mas que un disfraz que cubre la misera desnudez de su carne mortal,
recatando bajo una apariencia engafosa su verdadera condicidn humana.

Por su parte, el gran filosofo estoico de origen griego, Epicteto, que
vivio en Roma en el siglo 1 de nnestra erva, utiliza el simil de la vida-comedia
en un pasaje de su famoso Enqerridion, que influyd decisivamente en la
divalgacidn del tema del gran teatro del mundo en la literatura del Rena-
cimiento. Epicteto considera a los hombres como actores de una comedia
3 los cuales el autor tha asignado un papel en €l momento de nacer al mundo.
En la comedia de la vida nos toca representar un papel que no podemos
escoger y cuya extension no depende de nosotros. Lo mismo que es el teatro
para el comediante, usi es el mundo para € hombre, porque la vida no .es
mds que una representacidn en la que actnamos cemo actores cuyo papel
“de principe o mendigo les viene impnesto por ¢l autor de la comedia, Véase
el texto de Epicteto en la traduccion cldsica de Antonio Brum :

Acuérdate que comviene que representes lo parte que te ha querido der
¢l autor de le comediu. Si es corto tu papel, represéntale corto; y si largo,
represéntale largo, Si te mondae hacer el papel de pobre, hazle noturalmente
lo mejor que pudieres. ¥ si te da el de principe, el de cojo o el de un oficinl
mécdnico, a ti te toca el representarlo y al qutor el de escogériele ®,

Bl fatalismo determinista de este pasaje del gran pensador estoico, que
presenta al hombre como un juguete inerte entregado a la voluntad de la
fortuna, encontrard uu eco profundo en el pensamiento espaiiol del sigle xvi,
cuando alcanza su maximo apogeo la controversia teolgica entre los parti-
darios de la doetrina de la predestinacion frente a los defensores del libre
albedvio, Bs evidente que la adaptacién de la filosofia del estoicismo a las
creencias cristianas, trae consige la identificacién del avtor de la comedia
con Dios mismo, gue es quien nos asigna el papel gue nos toca representar
en el gran teatra del mundo. En este sentido es curioso subrayar que el
lvamanismo erasmista del siglo XvI, tan embebido en las doctrinas de Epic-
teto, no llega a esta conclusidn ldgica por obra de Frasmo sino que es en
Lspafia, v en la obra de un erasmista espaftol, en donde aparcce por vez
primera la identificacién de Dios como autor de Ia comedis humana,

A pesar de la enorme trascendencia de las doctrinas estoicas de Séneca
v Epicteto, la adaptacién en Espafia de la idea de la vida-comedia, que no
alcanza su definitiva elaboracién artistica hasta el Gron Teatro del Munde
de Calderdn, se debe en gran parte a la sdtira escéptica e hiriente de Luciano.
No se ha notado hasta el presente la trascendencia decisiva que ejercen los
Didlogos de Luciano en la divulgacién del tema del gran teatro del mundo.
Partiendo de las ideas de Ipicteto y de Séneca, y haciendo suyo el pensa-
miento de este dltimo acerca de la vanidad de_las riquezas v dignidades
humanas, disfraz caduco de gue se revisten los hombres mientras dura la
representacién de la comedia de la vida, Luciano alude repetidas veces al
tema del teatro del mundo. A él se debe, tanto como al influjo de los
—4. Cito por la reimpresion que teazo a mano: TeoTnasto, FEPICTETO, CEREs, Caracteres

Movales, Enquiridite ¢ Mdzihwas, Le ‘Tabla de Cches, Espasa-Calpe, Buenos  Aires, 1947,
XXIV, pdg. 80,

(3l



156 ANTONIO VILANOVA

pensadores estoicos, su aparicién en la obra de Erasmo y su difusién inmensa
entre los erasmistas espaiioles del siglo xvI.

El tema aparece por vez primera en el famoso didlogo El Suefio o El Gallo,
v aun cuando ne se da en €l de manera expresa la comparacién de la vida con
una comedia, encontramos ya el eco de las doctrinas estoicas en el simil
que establece entre la pompa y dignidad de principes y reyes y la engafiosa
apariencia de los comediantes. En la traduceién anénima, Didlogos de Locieno,
no menos ingeniosos que prouechosos, tradusidos de Griego en lengua Caste-
Hana, publicada en Lyén, 1550, y que Menéndez Pelayo atribuye al gran
heterodoxo espafiol Francisco de Fnzinas, se conserva fielmente la idea del
original dentro de las inevitables deformaciones de estilo que caracterizan toda
traducecidn clasica °

En el pasaje a que aludimos, el Gallo ha descrito las inguietudes v
angustias de los reyes, su continua sujecién s los asuntos de estado, siempre
agobiados por la administracién de la justicia, tratados, expediciones y gue-
rras. Acosados por la traicidn, torturados por el recelo y la sospecha, mueren
envenenados o perecen a manos de sus privados y confidentes. Ante nun cuadro
. tan sombri{o dice Micile que estos monarcas le parecen iguales a los come-
dlantes : ‘

... Pues quando son coidos me parescen sewnejantes a estos que repre-
sentgn los tragedias. For que muchos dellos (como puedes ver facilmente)
entretanto que son Griegos o, Sisyphos, o, Thelephos trayn coronas de Reis
en los cabegas, y espadas con el puiie de plata, cabellos muy curados, y las
capas recamades de oro: Y s alguno (como muches vezes acontesge) se
encontrare con ellos y los derribare, darve bien gque veiz o los que estan
mirando, en ver el mismo personate con la corona pisado, y lo verdaders
cabeca del representador herida, descubierte lu mayor parle de las piernas,
de tal manera que el vil y roto vestido que trae debajo la persona fingidu
quede publico y descubierto, y lo feldad de los vorzegiis que mo quadran
a la forma de sus pies queda manifiesta. Mire pues genereso Gallo como yo

me has amostrado a hablar por comparaciones *

Aun cuando Luciano se refiere (,spLufJ(,am(,utc ala vamdad de las zlorias
y riguezas del mundo, sin aludir en modo alguno a la idea de que la vida
es comedia, la commparacién de la aparente felicidad de principes y reyes
con el disfraz de los comediantes lleva implicita la idea del teatro del mundo
que desarrolla en uno de sus didlegos més famosos : el Jcaro Menipo, En esta
maravillosa ficcién aparece ya una visién del mundo como un teatro poblado
de muchos ¥ muy diferentes actores que cantan el son discorde de la vida
como los miembros de un coro:

.. Y como ecstus cosas tantas y tan varies se heziessen en vn mismo
tiempo, considera ogora tu qual me podia parvescer aguelle tan entrinceda

5, Vid, Didlopos de Lusiavo, ne menos ingenlasos gue proucchoses, traduzides de Griego
en lengua Custellone. Len, en casa de Sebastiane Grypho, 1550 8.° La atribocion de esta
versidn andnima a Francisco do Enginas es de DBoehmer (Ribliotheca Wiffeniuna Spanish re-
formers, tomo I, pigs. 181-184). Menéndez Pelaye ln hace suva en lo Hisforic de los Hetero-
doxos Eepudicles, lib. IV, cap. V, Ed. Nacional, Santander, 194%, tomo III, pag. 304.

0. Didlogos de Lwociano, trad, cit. El Golle, fol. XCVID v,
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confusion de cosus. Por cierto que seria tal como el que quisiesé socar o luz
muchos dangadores, o, por mejor dezir ordenur muchos corros, y despues
mandgse, que dexendo los gcordadas wozes cade uno cenfesse su cangion.
Después st a prohidia cantusse cada vno, y procuresse de acabar su propio
canto, y de pasar al vezino en levantar lo vos, considera contigo por tu fee
qual serie el semejante canto. Amig, — Serie estremodomente, Menippo,
Heno de confusion y de vozes. Men, — Pues hagote sauer emigo que de esta
suerte son todos los que en la tierre dancan en el corro, y gue tode la vyda
de los wmortales conxte de semejante discrepantic, Porgue no solamente
resuenan vozes muy desecordadas, pero aun en el habito son muy differentes,
y mueuen diuersas cosas, y tienen varios pensamientos, haste tanto que el
gobernador de la danza los eche a todos del theatro, diziendo, que no cumple
mas andar en el corro. Quando esto es hecho, todos quedan casi vnos, seme-
jantes entresi, y callados, sin centar mas aguelle desacordada cangion. Pero
en aquel tan vario y tan differente thealrvo sobre manera eran cosus pera
reir y vanissimas Lodus las que se hazien 7,

La fundamental importancia de este mensaje de Luciano estriba en las
dos ideas bisicas que le inspiran y que habran de ejercer un influjo profundo
en la evolucidn posterior del tema. Por upa parte, su manifiesto propdsito
de sefialar la universal disonancia de la vida humana, en contraste con la
izualdad de todos los hombres ante el silencie irrevocable de la muerte;
por otra, la visién del mundo como un teatro poblado de muy diversos
y variados actoves, cuya representacién es digna de desprecio y de risa.

El tercer pasaje importante de Luciano como precedente clisico de la
idea del gran teatro de! mundo, se encuentra en el didlogo Menipo en los’
abismes, en donde apurece una nueva versién del tema que, comparando la
vida humana a una larga procesién cuyos miembros se revisten de diferentes
insignias y atavios, culmina en una perfecta exposicién de la comedia de la -
vida humana :

...Bstando yo mirande estas cosus, paresciame la vide humana muy se-
mejante @ van procesio, y pompa luengan (sic) en la qual gobierna y dispon-
e todas las cosas a su voluntud la fortune, accomodando o cada vao de los
gue van en elle varios y diversos hobifos. Porgue a wnos elige y adomna de
Reales ensedas, poniendo les matras acompenundos de grand escuoadron de
gente, y covonando su cabege de Real corono. A otres por el contrario viste
de habito de sieruo. A otros haze hermosos, a otroes forma feos y wbatidos.
Porgue si no me engafio es menester que sea lode genero de gesto fornido y
representado este spectaculo. Y aun lo que mas de marauillar es muchas veszes
en el medio curse de la pompa suele mudar los habitos de muchos, y por la
mayor parte no proceden ser lo misme orden y con el mizmo habito que
salieron. Sino mudados los habitos, compelio a4 Creso gue se visliese los ves-
tidos de sireno y cautiuo, Por el combrario, o Meandro que en el tiempo pa-
sado yua entre los sieruos, le haze paser adelante adornandole con la tyredia
i mando de Polycrates. Y aun le dexa gozar vn poco de tiempo de aquel
habito. Pere quando el tiempo de la pompa es pasado, restituyendo cada

7. Trad. cit., Menipo sobre las nvbes, fol. CXXXHII r. ¥ v.
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vno al fausto y aparato que ha veurpado desnudo de todos vestidos juntamente
con el cuerpo bueluese tal qual eva primero, sin guer ningune diferencia del
a su vesino. Ai algunos tan insemsofos que de pura necedad, quendo lo for-
tuna les buelue a demandos los vestidos que les vuia emprestado, no pudiendo
tolerarlo y sufrirlo, se indignan grauemente, no considerando, que no eran
propos sine agenos aguellos bienes de que agore se hallan desnudos, conce-
didos selamente pare vsarlos elgund brewe tiempo 5.

Esta comparacién de la vida humana con un pomposo cortejo de persona-
jes encubiertos bajo el disfraz, en el cual gobierna ¥ dispone de todas las
cosas la voluntad de la Fortuna, es una vaviante del tema del teatro del
mundo, que la inmediata alusidn de Luciano a la comedia de la vida hamana
relaciona estrechamente con el tema que estamos estudiando, En el fragmento
yn¢ acabamos de transcribir, es la Fortuna la gne otorga a los hombres sus
hibitos de reyes o siervos para veclamarlos después a la hora de la muerte. Si
se substituye la figura pagana de la Fortuna por el mismo Dios, se encontrard
en este pasaje de Luciano el mds completo antecedente clisico de la idea del
_gran teatro del mundoe, tal como aparece en el auto de Calderén. Por otra

" parte, el gran satirico griego expone en el mismo pasaje, y sin transicién al-
guna, la comparacién de la vida con una comedia :

Tambien cuando’ se vepresentan los fabulos, creo que has visto muchas
vezes & estos Histriomes tragicos, que {segund la oportunidad de la fobuls)
vnas vezes, representan la persona de Creon. Ofras vezey se huzen como
Primno, o, Agamemnon. Y vna misma persona (si viene u propésite) gue
poco :antes ten grauwemente auin tmitado la forma de Cecropes, o, de Erich-
theo, luego después sale hecho sierun, andandolo asi el poeta. Pero cuando
es acabade lo fabulo cade vno se desnuda aquelles ropas de oro, dexando la
persona fingide que entes vepresentiaun, bujandose de aquellos altos calpados,
y se torna a su primer estade pobre y humilde, sin ser mas el rei Agamemmnon
de la sangre de Atreo naasgido, o Creon, hijo de Menegeo, sino Polo hijo de
Charicleo Sunniense, o Satyro hijo de Theogiton Mavatonio. Desta maonera
pose lo fabula de la vide humana entre los mortales, CONo o mi me paresgid,
cumnde estaus mirando aquellos tristes en el infierno *. )

Como puede verse, el simil de la vida-comedia, que arranca originaria-
nente de las epistolas de Séneca v gue pasa a formar parte del méds famoso
manual de la filosofia estoica en el Enquiridion de Epicteto, encnentra un eco

profundo en el pensamiento de Lociano, cuya sativa hiriente y mordaz inflnye
pcderosamente en la literatura espafiola de los siglos Xvi v xvil. La persis-
tente tradicion senequista y estoiea de nuestra literatura cldsica, y el in-
flujo de Luciano en la produccién picaresca y satirica, serian ya suficientes
para explicar la génesis de la idea del gran teatro del munde en la Espaiia
del siglo xvi, su aparicién en el Quijote de Cervantes, v su definitiva cnlmi-
nacién en el teatro barroco de Calderén. Pero es preciso tener en cuenta que
al influjo directo de la tradicidén grecolatina viene a sumarse la corriente
del humanismo erasmista, embebido en ideas estoicas y fervoroso imitador de

8. Trad. c‘it., AMenippo en log abismos, fols. CXIIIT v, - CXV v,
2. Trad, cit.,, Menippo en los abismos, fols. CXV v. . CXVI r.
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la sdtira de Luciano, No se ha notado hasta el presente que el influjo de los
textos citados, en los que se formula por vez primera el simil de la vida-
comedia, confluye; no por intermedio de tradnceién alguna, sino en la leten
misma del original, en el persamiento de Frasme. El es el primero en la
Furopa del Menacimiento gue exhuma la profunda alegoria de los fildsofos
estoicos ¥ ta aplica a la vida real, escenario de la universal comedia humana.

2. LA 1peA DE LA VIDA-COMEDIA EN FRASMO Vv EN LOS ERASMISTAS ESPA-
Am.ES, — No cabe dnda alguna en torno al hecho de gue la adopcién del tema
senegnista v estoico del teatro del mundo por parte de Erasmo, ha sido la
canga decisiva de la posterior divulgacién del tema en la literatura espafiola
del siglo. xvi, En efecto, en el famoso opisculo satirico Moriae Encomium o
Elogio de lo locura, que en 1308 dedica el gran humanista holandés a su
amigo ‘l'omds Moro, encontramos un eco directo de las ideas de Séneca 'y
Luciano que, con toda certeza, atrae la atencidn de los erasmistas espafioles
hacia el tema de la vida-comedia, ya existente en sus autores predilectos de
la antigiiedad grecolatina. Fn el texto de Frasmo, inadvertido hasta hoy
pese a su enorme trascendencia en la historia del tema que estudiamos, se
describe la vida de los mortales como una comedia en la que los actores
salen cabiertos con la mascara y el disfraz a vepresentar sus respectivos pa-
peles, hasta que el divector de la escena les ordena retivarse del teatro. A me-
nudo, éste manda saliv al mismo actor con distinto disfraz para que el que
un momento antes vestin Ia pldrpura de rev, vepresente a un siervo misera-
hle ¥ andrajoso. La exposicidn del tema, v la postrera alustdn a Jas mndan-
zas de la Fortuna que en la mitad de la representacidén troeca arbitrariamente
el papel de los actores, procede claramente de Luciano en los ya citados frag-
mentos de Menipo en los abismos. La importancia de este pasaje del Plogio
de lo. Locure que, como probaremos después, es la fuente directa del tema
en la segunda parte del Quijote de Cervantes, aconseja su transcripeién en
el original latine :

. Quis Regem non et opulentum, et dominum foletur? Afgui nullis animi
bowis inslractius est, abtgui nihil il satis est, jom videlicet pauperrimus est.
Tum enimun habet plurbnis addictum vitits, jom turpiter servus est. Ad
cundewm aodwn tn caeleris quogue philosophari liceret. Sed hoc exempli
wice pastisse sabis sit. At quorsiin haee? inqguict aliquis. dudite quo rem de-
ducemus. Si quis histrionibus in scena fobulam egentibus personas de-
trehere conetor, ac spectatoribus veras nativesque fucies ostendere, nonne is
fatidern omnem perverterit, dignusque habeatur, quem omnes e theotro velut
lymphetum savis eficiont? Exorietur qutem repente novu verum species,
wl qui modo maulier, nune vir: qui modo juvenis mox senct: gut paulo ante
Rex, subito Dema: gui mado Deus, repente homunculus appercat. Verum
eum  erroremt tollere, est fubulom ommem perturbare. Illud ipsum figmen-
tim et fucus est, gquod spectatorum oculas detinet. Porro mortelivm vite
gmnis guid alivm est, quam febula queepiam, m qua alit alits obtecti pervonis
procedunt, aguntqué suas quisque partes, donec choragus educat e proscenio?
Qui saepe tomen eundem diverso cultu prodirve jubel, ul qui modo regem
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purpuratum egeral, nunc servulum p(m‘ﬁos-wm gerat., Adumbrate quidem
omnia, sed haec fobula non aliter agitur '

La intencién ‘de Erasmo en este pasaje es andloga a la de Séneca en el
citado fragmento de las Epistolas « Lucilio, en donde desmrolla la idea del
engaflo que suscita la vana apariencia de un rey opulento y poderoso, cuya
riqueza ¥ dignidad cs andloga al transitorio disfraz del comedjante. S8lo en
la dltima parte del pasaje se percibe claramente el influjo de Luciano en
torno a la idea de los distintos papeles y disfraces gue tiene que adopiar €l
comediante, andlogos a los cambios que provoca en la vida del hombre
el transito de la prdéspera a la adversa fortuna. La enorme repercusién de
este fragmento del Stultitice Laus de Frasmo se manifiesta, no sélo en la
imitacién literal de sus paginas, sino en la persistente imitacién de los textos
correspondientes de Séneca, Epicteto y Luciano, por un evidente influjo
erasmista. En Tspafia este influjo se ve reforzado por un largo pasaje de la
vergion castellana de los Coloquios de Frasmo que Américo Castm consideré
como fuente directa del Quijote de Cervantes.

En efecto, en la traduccién castellana de los Cologuios, debida a Alfonso
de Virués, existe un pasaje de la versidn del Convivium veligiosum, afiadido
por el traductor, que desarrolla, inspirdndose con toda evidencia en los prece-
cedentes cldsicos y en el propio Irasmo, la comparacién de los hipberitas eon
los comediantes para subrayar después la bajeza y la maldad que se esconde
bajo sn artero disfraz

Eus. — Verdad es, o Teofilo!, por la mayor parte todo lo gue de los
buenos reyes has dicho ; pero la Eseritura o los malos, per muy publicos que
scan, lloma ypoeriles, como verdaderamente lo son ; ca este palabre ypoerita,
gue de los griegos hemos tomado yo en vso, tanto vale wn castellano como s
divessenos enmascerado, e assi ypocrites se podran lUawmar todos aquellos que
ne sonlo que parecen, bien como en lus comedins que se representan, los que
parescen reyes no son reyes, ni los yue parecen obispos son obispos, porgue las
personas que debexo de aquellas insignias veales o pontificales se cubren,
son hombres vulgares ¢ wejosos, tomados de losy hezes del pueblo. Pues desta
mismg Mmanera gedesce muchas veses en los reyes e principes gue se lienen
por verdederos, que ninguna cosa son.menos que lo que se plensan ser; por-
que en el nombre se publican por reyes y en las obras son puros tyranos...
Pues aquel que debaxo de nombre de rey haze obras de tyrono, verdaderva-
mente puede llomarse ypocrita y enmascarada, pues que en la fabula de
estus cosas mundonns no es lo que se nombra. Junte, o Timoteo! con esto el
engafio de las insignias veoles, y hellards que, mo vna.mdscora, sinoe muchas
tienen los malos veyes... No por el nombre y seflales de fuere, sino por los
obras e aficiones de dentro ho de ser conocido el rey por vey, el obispo por
obispo, el regidor por regidor y el christiono por christiono. Y o los que
estas seniales faltaven, serles ha diche aguella wnarge y espantosa polabra:
Digoos en verded que no os comozeo ; lo qual vale tanto come si, ecabandose
de hezer vas farse, el gue olli poreeie rey guisiesse despues Hegarse a de-

1. Cito por la magnifica edicion: MQPIAS EIKOMION Stultitice Lawvs, Des. Eragmi
Rot, Declamatio. — Recognovit ct adnetavit I, R. Kan, Hagac, 1808, cap XXIX, pdgs, 48-49.
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mandar tributo ; con razon le podries dezir que no lo conosces. Assi, acobadn
ta farse deste mundo, muchos que deaar aca la mascare de las muestras cate
riores, gunque no solomente a los otros, mas aon a si mismos se engaiiouan,
no seran conoscidos de Dios por lo que ellos en este mundo se pensoron
ser =,

Publicada en 1582, esta versién de los Cologuios de Brasmo es uno de los
textos mds divnlgados en Espafia de la obra del gran humanista holandés.
Si a las fuentes cldsicas de los filésofos del estoicismo, como Séneca y Lpic-
teto, ¥ al influjo de los didloges de Luciano, se afade la extraordinaria difu-
sion en Espafia de las obras de Frasmo, no pvede sorprendernos el riapido
arraigo gue experimenta entre nosotros la idea del gran teatro del mundo,
especialmente por obra de los erasmistas del siglo xvi, A Erasmo se debe la
actualidad del tema en la literatura del Renacimiento v, como se verd des-
pués, su influjo alcanza hasta la segunda parte del Quijote cervantine, donde
encontramos un eco tardio de las ideas erasmistas. Antes, sin embargo, es
preciso enumerar los antecedentes espafioles del tema en la literatura espa-
fiola del siglo XvI 3 de los primeros afios del siglo xvii.

La primers versidn del tema de la vida-comedia que hemos lograde en-
-contrar en la literatura castellana del siglo xvI, aparece en el Croialin de
Christophore Gnosopho, antes atribuldo a Cristébal de Villalén, y cuya re-
daccién debida a un erasmista anénimo debe referivse a los afios 1552 6 1558,
segiin afirma Marcel Bataillon. El pasaje a que aludimos, es un eco di-
recto de las ideas de Luciano en El Suesic o El Gallo, didlogo del cual el
autor del Crotaldn hace nna paridfrasis muy libre con abundantes adiciones
originales :

Nao paregie ofra cosa, sino como si juntesses agora aqui con poderoso man-
de tados quanles musicos de quanios instrumentos y bozes hay en el mundo,
juntamente con quonios seben de vaylor y dangar, en vn punto maendasses
que juntos todos comengassen su exergigio, ¥y cada qual trabajesse por toafer
y cunter aguella canglon que maos en su juizio estimasse, procurendo con su
bosz, y wmstrumento sobrepujar al que tiewe mids ¢erca de si. Piensa agora por
tu-vide, Micilo, qué donase serin esta vaylic y musica st tanbien los dan-
cantes comengussen u vaylar,

MigiLo. — Por gierto en todo estremo seria confuse y digne de rise.

Gareo, — Pues tel es {n vide de los hombres, congierlo ny orvden entre
st. Cada vao piensa, trote, habla y se exvercite segun su condigion pariicular
y pareger tientre en el teatro deste mundo dure la representagion deste far-
sa; y después de acabada (que se veeba con lg muerte) todas las coses bueluen
en silencio y quietud ; y todos desnndos de sus disfraces que se nigtieron parg
esta representacion quedan iguales y semejontes entve si, porgue se acabd
la comedia. Que mientra estuuieron en el teatro todo guanto representuron
era burle y visa® ‘

2. Uollogquivs de Erasing, cod, cn Ovigenes de la Novela, tomo IV, N. B. A. E., Madrid,
1015, Vid. VI Colloquio de Evasmo ¢l quel Haman de religiosos, pig. 185-180.

4. Vid, Orfgenes de la Noveln, tomo II, N. B, A, E., Madrid, 1007: Kl Crolalén de Chris-
tophore Gaesepha, Duedechuo canto del Galle, pig. 104 a ¥ b,
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Como puede verse, el andnimo autor del Crotelén intercala en su imi-
tacion del Gello de Luciano un- pasaje extraido del Jcare Menipo, en cuya
adaptacidn, distinta de la versién citada que se atribuye a Francisco de En-
zinas, encontramos por vez primera en un texto castellano la expresién tea-
tro deste mundo, que tanta boga habrd de alcanzar en la literatura espafiola
del siglo xvir,

En Le Digna enemorade de Gaspar Gil Polo, publicada en Valencia en
1564, encontramos nuevamente esta expresidén aplicada al escenario de la
vida humana : . . '

De manera, sefiora mie, gue yo como persana fan necessitada dellns, y
en este siglo buscando ampavo, me subi en cl teatro deste mundo, y querién-
dome arrojar en él, me determind entregarime en wnas manos que me defen-
diessen de las jurins del tiempo *.

En la Comedia Intitolada Doleria d’cl Sueiio d’el Mundo, de Pedro Hur-
tado de la Vera (Amberes, 1572), la comparacidn procede claramente de
Epicteto. Sun valor trascendente en la historia del tema que estamos estu-
diando, estriba en ser el primer texto castellano en donde se cita explicita-
mente a Dios como autor de la comedia:

ASTASIA. Comuiene representar tu parte d’este Comedia con los habi-.
tos que el maestro lo ordenare.

InoNa. — No lo enliendo. .

Asr. — Yo te lo decloruréd; esle mrndo cx el Theatro, nosotros las figu-
ras, Ihos el que ordena la comedin; en ser Rey en ella, Monorcho, o capitan,
no estd fo glorie, sino en represenlor biem su figura cade vno, o seo de loco,
de cozinero, labvador, pastor, o mocoe de counllos. Es menester obedescer of
dade y no extrafiar lonce ninguno, porque viene de alta mano °.

En El theatro del mundo de Pedro de Bovistuau, cuya traduccidn caste-
Hlana debida al maestro Baltasar Pérez del Castillo, aparvece en Aleald de
Henares en 1569, encontramos nuevamente un titulo que coincide coun el
del zuto de Calderén. Segiin afirma Valbuena, esta chra «es simplemente
un libro ascético, con muchos ejemplos de la antigliedad clisica, Pero, con-
tra lo que pudiera creerse, no insiste en la parte de comparacion con e} tea-
tro, Da por supuesta la comparacién del drama con la vida, y apenas en
determinados pasajes sobre las miserias del hombre se alude a su trogedia
en el theatro deste mundo o a la espera del fin de lo tragedian

Tn eco directo de las ideas erasmistas, procedente. del Flogia de lo
Locura, aparece en el Examen de Ingenios del Doctor Huarte de San Juan,
en la edicion de Baeza de 1584 ‘

4, Iidew, Le Diona Beowortde, Cineo libros gue prosiguen los VIl de Jorge de Monte-
amgynr, por Gaspar Gil Pole, pig. 587 h.

3. Origenes de le Nouvele, tomwo 1IE, N. B. A, K., Madrid, 1910. Vid, Comedi¢ Intifulade
Dolerin ¢l Suene &'l Munde, cuyo erpumento v dredade por win de Philosoplia Mornl
Ahore nuewwmenty compueste por Pedro Hurtads de o Vere. Scena 8. del Primer Acto,
pags., 825 h.-328 a.

fi. Vid. CALDERGN, Autes Sacrementales, Prdilogo, edicidn y notas dc A. Valbuena Prat,
paz. i1 Segin Valbuena, la obra lleva pot titulo: El theatre del wumido, de Pedro dc
Bovistuaw, Newmede Leunoy, en el cual empliomente lrata de las wmiserins del hombre, fra-
ducide de lesgrua Jramcesa en castellona por cl waeestre Baltesar Pérez del Castillo, En Al
cali, 1500,
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Y asi procedid [Demécrito) snuy a la lerga conlondo los varios dpeti-
tos de los hombres y las locuras que hacen y dicen por razdn de estar todos
enfermos. Y concluyendo le dijo que este mundo no ere nds que una cose
de locos, cuya vide ere wna comedic graciesg vepresentada puva haver veir
a los hambres; y que ésta eva la causa de que se refa tunto °.

Una prueba de la extraordinaria popularidad que habia adquirido el tema
a fines del siglo xv1, nos 1a da su aparicién en un anecdotario tan exento de
pedanteria erudita como la Misceldnen de Luis Zapata, redactada entre 1502
y 1595 :

Representantes somos de forsa, y gue unos solen reyes y otros pastores
al teatro, y o los veces, los que salen reyes salen otvo din ganapanes, como
Dionisio de Sicilie, poderoso y temeroso tiravo, gue vino ¢ parar en Corinlo
a estarse com ung habacere deshowrado, y Justiniono unas veces emperador,
Y olras sin norices desterrado, y los felicisimos pasan como lus representa-
ciones de un vetablo de jugadores de manos; asoma lg sabig Sibilla por wna’
puerte y sole luego por obra; y lo mismo el rey Herodes y sus olabarderos,
y los reyes magos °.

La idea de la vida como una inmensa comedia ¥ la conciencia de la
caducidad de las riguezas y dignidades mundanas, y de la igualdad de todos
los hombres ante la muerte, pudo ser aplicada con grandeza solemne en oca-
#ién de la muerte del propio rey de lus Iispafias, Fl famoso predicador domi-
nico fray Alonso de Cabrera, en el sermdn funeral A lus honras de nuesivo
seffor el seremisimo y calélico Rey Philipo Segundo, pronunciade en Santo
Domingo el Real de Madricd en 1598, aducia una vez mis la grave medita-
«ion de la doctrina estoica en torno a la fugacidad de la comedia humana en
el teatro del mundo: ] )

Fs la ticrrg un teatro en que se representon Tus frrsns humanas, Pernuwe e
firme. Esta se queda como lu casa de las comedins. Pasa una generucién
viene otra, como diferentes compaiins de representontes, 3Qud es ser un per-
sonaje de rey en una comedie? jQué ncompailade, qué sercido, qué adere-
zado ! Acebade ln forse es hombre bujo de por ahi®.

La inmensa resonancia de este sermon, citado ya por Valbuena en su
prologo al Gran Teatro del Mundo de Calderdn, permite suponer que a la
difusidn culta del tema a través de los textos de Séneca, Iipicteto, Luciano
y Erasmo, se aflade, a fines del siglo Xvi, una divulgaciéy popular asequible
a los profanos. Por si esto fuera poco, en lu primera parte del Guemdn de
Alfereche de Mateo Alemin, publicada en Madrid el afio 1599, ¥y que al-
canzd. tres reimpresiones en aguel mismo aho, aparece nuevamente el tena
por dos veces consecutivas v en capitulog distintos. Ln el primer pasale, es

7. Jusx Huarte de San Juan, Exemwen de I[ugenios pure los ciencive, Edividn comparada
de la principc {Bacza, 1575) v sub-principe (Baeza, 1504). Prélogo, sumarios notus y prepa-
racién por Rodrige Sanz. Madrid, 1980, tomo |, pigs, 88-34. (Cont.immcién del cProemip  al
Lectors de la cdicién de 1504 {adicién a la de 1573). .

8. Luis Zarats, Misceldnen, Edicion de Pascual de Gayangos en Memorial Histérico Es-
pafiol, tomo XV, Madrid 1859, De iz wiserin humawe, pig. 408,

8. Sermones del P. Fray Alonso de Cebrerw, con un discurso preliminar de D, Miguel
Mir, Pbro. —- N. B. A. K., vol. 8, Madrid, 1006, pig. G605 a.
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Ia Fortuna la que juega a su arbitrio con los hombres, a los que obliga a
. representar como actores en el escenario det gran teatro del mundo. ‘

La Fortuna, frienos rodande y volleando, hoste dejarnos una vez en
seco en los mdrgenes de la muerle, de donde jenuis vuelve a cobrarnos, y en
ciarto vivimos, obligdndonos como a representantes a estudiar popeles y
cosas nuenas que solir o representar en el tahlado del mundo *°.

“n el segundo pasaje alude a la igualdad de todos los hombres ante el
rasero inexorable de la muerte: : )

Lastimosa cosa es que quierg wn idolo de estos tales parttcular adoracidn,
sin acordarse que es hombre representante, que sele com aquel oficie o con
figura dél, y que se volverd presto o entrar en el vistuario del sepulero ¢
ser ceniza, como hijo de la ticrre. Mira, hevmaono, que se acobe lo farsa
y eres lo que yo y todos somos unos '" '

Finalmente, a csta larga serie de posibles fuentes cervantinas en su
version del tema de la vida-comedia, hay que afadir un precedente de sin-
gular importancia, Me vefiero a la Doctring del estoico fildsofo Epicteto que
se Hama comidnmente Enchirvidion, traducida del griego por el Maestro Fran-
cisco Sdnchez de las Brozas v publicado en Madrvid en 1612, versién que,
por tres afios anterior a la segunda parte del Quijote, conocié seguramente
Cervantes. El Brocense, encabeza cada uuo de los capitulos de su traduccién
de Fpicteto con wn titulo inventado por él, que sintetiza la doctrina conte-
nida en el texto, v fes acompafla de un comentario o anotacién en torno al
tema que alli se plantea. Transcribimos a continuacién el titulo, traduccién
y comentario del Brocense al famoso pasaje de Epicteto, que no han sido
utilizados hasta hoy por los eruditos calderonianos ni por los comentaristas
cervantinos :

La vida es vae comedia, y Dios el gue da los personeges, y los dichos.

Capitvlo XIX.

No se te oluide, gue toda le vide del hombre es vra representacion, si el
seiior de la representacidn quiere darte el dicho breve, o largo, tu asst lo
representa. 5i manda, que representes vn medico, haglo con destreza, y assé
on coro, vn Principe y vn particular. Porque o ti solomente toca hazer bien
tu personage, 1y de otra es el escogerlo, y repartilo. '

ANOTACION

" Scena est omnis vita, divo vn Poeta: tode wuestre vida no es ofra cosa
sino vne comedie, o represeniocidn, Iios es el que da los dichos, y a vno
manda que represente Rey, o ofro labrador, @ otro matrona, y o otra esclaua,
55 tu labrador quieres representur Rey, o Conde mal hazes, y presumes
contra quien te dio el dicho de labrador. Puedese tombien oplicar este ca-
pitulo a lo passado: como dezir, que vunque loves en la represeniocion, que

10, h;Trno ALEMAN, Guemdn de Alarache. Edicién ¥ notas de Samuel Gili Géya, Cligicos
Castellanos, val. 83, Madrid, 1828, Temeo I, lib. II, cap. VII, pig. 98,
1. Ibidem, Lit, 11, ecap, X, pde. 151,
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5o seq de veras, y oungue representes vn muerto que no te muieras, ni te
aflijas de veras, sino fingido '*.

La extraordinaria importancia de esta version y camentario del Brocense
al Enquiridion de Epicteto estriba, no sblo en la identificacién de Dios como
autor de la comedia, papel que todavia Alemdn en el Guzmdn de Alfarache
agsignabpa a la Fortuna, sino también en la evidente reminiscencia erasmista
que aparece en el ltimo fragmento de la anotacién, En efecto, la postrera
interpretacion que da el Brocense del texto de Lpicteto, se refiere de manera
especifica a la esencia de la representacién dramitica, cuyo cardcter aparente
v fingido subraya con partienlar detenimiento. Y esta alusién a la ficcidn
escénica que no debe confundirse con la realidad, y gue encontraremos tam-
bién en Cervantes, procede coma veremos muy pronto, del citado pasaje
del Hogio de la Locura de Erasmo.

3. LA IDEA DE LA VIDA-COMEDIA N EL QUIIOTE DE CERVANTES, — Fn la
Segonde parte del Ingenioso Cavallero Don Quinote de lo Mancha, publi-
cada en Madrid el ano 1615, Cervantes se hace eco de la densa tradicién
existente en la literatura castellana en torno a la idea de la vida-comedia,
v en pn pasaje del capitulo XII desarrolla en forma personal el tema del
gran teatro del mundo.

Después de la aventura de la carreta de las cortes de la Muerte, Don
(uijote ¥ Sancho pasan la noche debajo de unos altos v sombrosos drboles,
y mientras consamen su pobre y frugal cena, inician un curioso didloge en
torno a la pasada aventura. La vision del carro de la fardndula sugiere a Don
Quijote la vieja comparacién de la vida humana con una inmensa comedia
en la que todos los actores se diferencian por el disfraz, hasta que lega la
muerte y quedan iguales en la sepultura. El pasaje a que aludimos, que vale
la pena de transeribir aqui, es el siguiente: .

?Todavia’’, respondio don Quizote, P’si &, Sancho, me dernres acomne-
ter, como yo queria, te huuicran calbido en despojos, por lo menos, la corona
de oro de la Emperatriz y las pintedas alos de Cupida; que yo se lay quitara
al redropelo y te las pusiere en las manos.’”

Nunca los cetros y coronas de los emperadores farsantes'’, respondio
Sancho Pance, **fueron de oro puro, sino de oropel o hoju de late.*?

Asst es verdad’’, replicé don Quinote, ’porque no fuera acertado que
los atauios de lo comedia fueran finos, stno fingidos y upurentes como lo es
le mesma comedin, con lo cuel quiero, Semcho, que estes bien, tentendola
en tu gracie, y por el mismo consigwente o los que les representan y o los
que las componen, porgue todos son instrumentos de hazer on gran bien a
la Republica, poniendonovs tn espejo a cade peso delante, donde se veen al
vino las acciones de le vide humane, y ningune comparacion ey que mas ol
vivo nos represente lo gue somos y lo que auemos de ser como la comedia
y los comedientes: st no, dime, gno has visto tu representar algune comedia
adonde se mtroduzen reyes, emperadores y pontifices, caualleros, damas vy

12. Dotrina del estoico fildsofo Epictetos gue se loma comunmente Enchiridion iraduzido
del Uriego. Por el Maesito Froncisce Sanchez. Madrid, Juan de fa Cuoesta, 1612, Fols, 81 v.-327.
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otros diuersas personages? Vno haze el vufiun, otro el embustero, este ol
mercader, aquel el soldado, otro el simple diserelo, olro el enamorado simple.
Y, acabada la comedia, y desnuddndose de los uvesiidos delle, quedan todos
los recitantes yguales.” )

81 he visto”’, respondid Sencho.

Pues lo mesmo’’, dizo don Quirete, “acontece en la comediz y trato
deste mundo, donde vnos hozen los einpevadores, otfros los poniifices, y,
finalmente, todas cuantus figuras se pueden infrodugiv en vae comedia; pevo,
en Hegando al fin, que es quundo se wcaba lo wida, o todos les quita la
muerle las ropes que los difevencionan, y quedan yguales en lo sepultura,’’

“Braua comporacion’’, dizo Suncho, aungie 1o fen nueua que Yo no
la aya oydo mauchas y druersas veses, como equelle del Juego del avedres,
que mientras dure el juega, cada piece tiene sw parlicular oficio, ¥, en nca-
bandose el juego, todus ve mezelan, junten y berajon, y dan con ellos en vnn
bolsae, que es como dar con la vida en lo sepultura’ ', - .

Dejando aparte el posible influjo del texto de Epicleto en la traduceién
del Bracense que Cervantes evidentemente conocia, las palabras de Sancho
al afirmar que la comparacién de don Quijote no es «tan nueva gue yo no la
aya oydo muchas y diversas vezes», se refieren con toda certeza a la popula-
ridad que habian otorgado al tema el Sermén de Fray Alonso de Cabrera y
los pasajes citados del Guzmin de Alferache. La profunda familiaridad de
Cervantes con la novela de Mateo Alemdn y la absoluta certeza de sn lectura
estan fuera de duda. Y por otra parte el conocimiento del sermén funeral
por la muerte de Felipe 11, de fray Alonso de Cabrera, se evidencia al com-
probar que Cervantes pone en boca de Sancho [a comparacion de la vida
humana con el juego del sjedres, precisamente extraida del mismo pasaje
del sermén citado: La vida bumana, es un juego de ajedres que, eniabladas
las piezas, Wene cade wna su lugar i preemunencia: el vey, le dama, el arfil;
pero acebado el juege y echadas en ta bolsa, y revueltas como caen: el vey,
gue es mis pesado, abajo; el pedn, arviba; no hay diferencia ni respeto *.

Ahora bien. Son suficientes los textos de Cabrera y de Mateo Alemin
para explicar todas las idess contenidas en el pasaje del Quijote de Cervan-
tes? ¢ Existe uua verdudera identidad entre los similes de las tres obras cita-
das que permita considerar a -las dos primeras como fuente exclusiva del
pasaje cervantino? Jividentemente, la coincidencia no es absoluta, ¥ no existe
¢n la literatura castellana de los siglos . XvI y XVI, anterior a la segunda parte
del Quijote, ni un sdlo anlecedente que pueda cousiderarse como fuente
literal y directa del pasaje de Cervantes, Con toda certeza el autor del Qui-
jote, lector insaciable y wvoraz, conocia gran parte de los antecedentes que
hemos mencionado, de manera especial el texto de Fpicteto en la traduecién
del Broeense, los Didlogos de Luciano en la versién atribuida a Enzinas y,
desde luego, la traduccién castellana de los Cologuios de Erasmo. La idea

1. Dun Quizote de la Manche, Bdicidn puablicada pur Reodolfe Schevill y Adelfo Bonilla,
tomo X, Madrid, 1935. Sepunde parfe, cap.’ XII, pdgs, 152-154. .

2. HKsta fucntc cervanling fué sefialada por vez vrimera por ANGEL VaLuexs Prar, Historia
de In Literatura Espuipla, Barceloma, 1937, toma I, cap. XIX, pdigs, 615-616, El pasaje citado
pertencee a los Sermones del P. Iy Alonsoe de Cabrary, ed. uit., pig. 640 b,
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de lu igualdad de todos los hombres ante la muerte, andloga a la de los co-
mediantes al finalizar 14 representacidn de la comedia, se encuentra en Lu-
ciano, en el citado pasaje del Crotaldn v en el Gusmdn de Alfarache. La alu-
sién al cardeter fingido y aparente de la comedia se encitentra en el comen-
tario del Brocense al texto de Epicteto. Y, como ya hemos diche, la com-
paracién de la vida bumana con el juego del ajedrez procede de Fray Alonso
de Cabrera. Segan estos datos, la versidn cervantina del tema del gran tea-
tro del mundo aparece como la sintesis personal de una idea que flotaba en
el ambiente de la época ¥ que le habian transmitido la tradicién literaria y
culta, popularizada por el sermén de fray Alonso de Cabrera v por la
novela de Mateo Alemdn, Por su parte, Américo Castro en su magistral
estudio sobre El Pensamiento de Cerventies, aventuré la hipdtesis de que el
fragmento citado del Convivium religiosum de Frasmo, a través de la ver-
sion castellana de los Cologuios, podia considerarse como fuente directa del
pasaje cervantino, Segin el egregio erudito, «la idea y hasta el movimiento
estilistico son anélogoé; pero Cervantes, ohipéeritamenter, suprime el sen-
tido que Erasmo da a su comparaciénn *, S6lo la transeripcidn mis com-
pleta del pasaje crasmista en su versidn castellana, que Castro habia muti-
lado con enormes supresiones, ¥ el mero cotejo de ambos textos demuestra
de manera evidente la falsedad de su hipétesis, El gran hispanista Marcel
Bataillon percibié ldcidamente la esencial desemejanza de forma y de sen-
tido gue caracterizaba el texto de Frasmo y el de Cervantes, ¥ en su ma-
gistral monografia Erasme et I’Espagne afirmd de manera precisa: «In rea-
lité, P’idée est autre. Erasme insiste sur 'idée du déguisement. Cervantés
sur 'idée d’égalité entrc tous les acteurs de la comédie, une fois les cos-
tumes Gtésy *,

Ahora bien, desechada por el miximo conocedor del erasmisiio en Espaiia
la hipétesis de un influjo divecto del pasaje de los Cologuios en el texto de
Cervantes, resulta extremadamente aventurado proponer una nueva y posible
fuente erasmista del pasaje cervantino. Existe, sin embargo, en el texto de
Cervantes una idea gue no encontramos en ninguna de las fuentes mencio-
nadas, salvo en el comentario del Brocense al Baguiridion de Epicteto; que
no guarda relacién alguna con la grave meditacién estoica acerca de la vani-
dad de las riquezas v dignidades humanas ¥ de la igualdad de todes les hom-
bres ante la muerte. FEsta idea se refiere a la esencia misma de la represen-
tacién dramética, a Ja necesidad de apariencia y de ficeién que suscitan los
disfraces de la comedia. Fn un pasaje brevisimo pero lleno de intencién esté-
tica, Cervantes define su interpretacién personal de la eomedias que ha de
ser fingida y aparente como son los atavios de los actores cuyos cetros y corn-
nas ho son de oro puro, sine de oropel u loja de lata, Para decirlo con el
titulo de una imexistente comedia cervantina, cuyo titulo dié a conocer en

3. Asfrnice Castno, Kl pensemiento de Cerventes, Aocjo V1 de la R, I°, L., Madrid, 1095,
cap, VI, pig. 282, .

4. dancrl Baraniox, Irasme et UEspagie. Recherches sur Phisteire spirituclle dw X VI
sidcle, Paris, 1027, cap. XIV, pdig. 543, nota 1.
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el prologo a las Comedias y entremeses °, la esencia de la representacidn
dramatica estriba en el engaiio o los ojos, engafio que suscita la apariencia
fingida de los actores ante la mirada del espectador. Pues bien, esta idea, to-
talmente distinta asla del Brocense, que alude a que el actor no debe tomar
como verdad la ficcion que &l mismo representa, y por lo demds perfecta-
mente acorde con la teoria de la creencia errdnea que Cervantes aplica siste-
maticamente en los primeros eapitulos del Quijoie, procede con toda certeza
de un pasaje del Elogio de la Locura de Brasmo ®, Para mejor comprensidn
de nuestra tesis, transcribimos la traduceidn literal del texto de Irasmo ante-
riormente citado en el original latino:

8t estando wn comico en escemn rvepreserilgndo une comedia, intentase
arrancarse lg mdscare y mostrer a los espectadores su rvostro natural y verde-
dero, jno trostornarie toda lo comedia, y seric digno de que todos los del
teatro le tirgsen piedres como a un loco furioso? Pues surgiria de repentd
unn nueve apariencia de les cosas y descubriviomos gue quien antes parecin
maujer chore eve un hombre ; el que antes parecio joven, despuds era wiejo;
el que poco antes era un rey se convertia de pronto en un villano inmundol
y el que haciu un instanie era un dios, xe transformaba 'de repente ew uni
hombrecille despreciable. Pero deshacer este ervor es perturbor toda lu co-
medie, porgue es aquella misma ficcion y engafio lo que retiene los ojos del
espectador, Ademds, la vida de los mortales, qué otra cosa es stno una co-
medie como olra cualguiere, en la que unos y otros salen cubiertos con lad
mdscaras o representar sus respectivos papeles, haste que el director de
escena les manda refirarse de las tablos? Este, sin emborgo, mando salir
muchas veces a un mismo gctor con distinto disfras, pera que aquel gue un
smamento antes vestia la purpura de rey, represente ¢ un siervo miserable y
andrejoso. Todo simulado, es clerto, pero esta comedin no se represenia de
ofro modo.

La importancia decisiva de este pasaje del Elogiv de la Locura, y su pro-
funda originalidad respecte a las fuentes grecolatinas y espafiolas que hemos
mencionado, estriba en que la comparacién de la vida humana con una co-
media no va ercaminada a recordar la vanidad de las pompas humanas, ni
la igualdad de todos los hombres ante la eternidad. Lrasmo utiliza la vieja
alegoria estoica para prebar una vez mds la ficcién v el engafio que presiden
la universal locura humana. La vida de los mortales no es mds que una come-
dia en la que cada uno de los actores sale a vepresentar su papel cubierto con
la mascara y el disfraz, ¥ en el engafio que suscita su apariencia fingida se
basa la armonia v el orden de la comedia humana. No es licito arrancarse la
mascara y mostrar a los espectadores el rostro natural y verdadero, porque
la felicidad estriba en tomar como verdad la fiecidn y el engafio. Hay que
aceptar la vida tal como es y mantener la falsa apariencia que provoca la
ilusién del espectador que la contempla :

5. Cowmedine y Eatremeses. Rdicion publicada por Rodolfo Schevill y  Adolfe Bonilla,
Madrid, 1015, lomo I, Priloge ol Lector, pdg, 10.

6. Véaze mi ostucio Erasme g Cervenies, Mublicaciones del Iastiluta Mignel de Cervanles
il Filologia Mispdnica, Barcelona, 1949,

[16]



EL TEMA DEL GRAN TEATRO DEL MUNDO 169

De la inisma suerte que no hay rada mds necio gue lu sabiduria inoportuna,
neda hay tompoco mds imprudente que la prudencia mal entendida. Porgue
se equivoca por completo el que pretende que ln comedia deje de ser comedia
1 nao sibe acomoedarse ol tiempo ¥ o los circunstancias, o, por lo menos, traer
a la memorie aguelle regla de los banquetes que dice: *O bebe, o lirgate.”’
Por el contrario, ¢l verdadero prudente serd el gue, teniendo en cuenta que
es mortel, no quiecre saber nada mds olld de su muerte, y considere que lu
unitersel muchedumbre de los hombres, o se auienen a hacer como gque no
ven, o se enganon con mucha corlesia. Pero esto mismo, se dird, no es mds
que locura. En monere alguna he de negarle, con tdl de que se reconozca
gue esta es la monera de representor In comedie de la vida 7.

Ahora bien, sin que pretendamos ni mucho menos descubrir una imita-
cion directa y literal, que a todas luces no existe, del texto de Erasmo por
parte de Cervantes, si es perceptible una clara reminiscencia del pensamiento
crasmista en la definicién cervantina de la esencia de la comedia basada en
la ficcidn ¥ el engafio. En el citado pasaje del Quijote leemos lo siguiente :

»*Nunce los celros y corongs de los emperadores farsantes’’, respondid
Sencho Ponca, fueron de ore puro, sino de ovopel o hoja de late™.

P Assi es verded’’, replico don Quizvote, ’porque neo fuerg acertado que
los gtauios de la comedie fueran finos, simo fingidos iy aparentes como o es
lo mesmao comedin.” :

- Entre las posibles fuentes de este pasaje vervantine mencionadas hasta
ahora, solo en el comentario o anotacién del Brocense al texto de Lpicteto,
y en el citado fragmento del Elogio de le Locure encontramos una alusién
directa al problema de 1a representacidn escénica que aqui se plantea. Bl co-
mentario del Brocense posee un sentido vy una intencién completamente dis-
tintas de la idea cervantina, pues se rcfiere a los actores de la representacién
v no a los actores que la contemplan : Puedese tambien aplicar este capitulo
¢ lo passado: como dezir gue aungue lores en la representacion, gue no sen
de veras, y oungue representes on muerto gue no te wmueras, ni le aflijas de
verns, simo fmgido.

En ¢l texto de lirasmo encontramos, por el contrario, una absoluta iden-
tidad de intencién v de sentido con el pasaje cervantino, Cervantes alude a
los cetros y coronas de los emperadores farsantes, que no son de oro puro,
sino de oropel u hoja de lata, v Erasmo a las caretas de los comediantes que
encubren su rostro natural y verdadero, ¥ que dan una distinta apariencia
de las cosas. Cervantes asegura por boca de don Quijote que no fuera acer-
tado que log atavios de la comedia fueran finos, sino fingidos y aparentes
como lo es la misma comedia, Lrasmo afirma que, si un cémico estuviese en
escena representando una comedia e intentase arrancarse la méiscara y mos-
trar a los espectadores su verdadero rostro, percibiriase de pronte una nueva
apariencia de las cosas. Pero deshacer este error, afirma, es perturbar tode
la comedia, porgue es aquelln misma fiectdn y engatio lo que retiene los ojos
del espectador, En este pasaje erasmiano que inspiréd con toda certeza el
titule cervantino de El engafio « los ojas, encontramos va la tesis de que la

9. Stwlbilice louvs, ed. cil., cap. XXIX, pigs. 49-50.-
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comedia estriba en la ficeidn y el engaio que etrae los ojos del espectador,
idéntica en ¢l fondo a la de Cervantes cuando afirma que los atavios deben
ser fingtdos y aperentes como lo es lp misma comedin. Por otra parte, Erasmo
alude en otro fragmento del mismo pasaje a los atavios de la comedia y a
los-distintos disfraces de que sc reviste un mismo actor para representar ora
un rey, ora un siervo miserable ¥ undrajoso. Todo siémulado es cierto — co-
menta el propio Erasmo —, pero esta comedia 1.0 se representa de otro modo.

Vemos, pues, que una clara reminiscencia del Elogio de lo Locura de
Erasmo, enyo enorme influjo sobre la génesis v elaboracidn del Quijote esbo-
zamos ligeramente en un trabajo reciente s, aparece en la importanie ver-
sidn cervantina del tema del gran teatro del mundo. Elo constituye una
prueba evidente de la trascendencia decisiva que ha tenido la aparicién del
tema en la obra de Erasmo para su difusién en Espafia por obra de los eras-
mistas del sigloe xvr. La genial alegorfa de los filésofas estoicos, transmitida
por Séneca, Epicteto y Luciano, debe su actualidad y difusidn en la Espaiia
del Renacimiento al interés que despierta entre log erasmistas espafioles
cualguier tema o idea revalorizados por el gran humanista holandés, Téngase
en cuenta gue, antes de 1528, en la primera edicidn de la versién castellana
del Enguiridion o Manual del Caballero Cristiono debida al Arcediano de
Alcor ?, encontramos ya la expresion teatro deste mundo que aparecerd mas
tarde en el Crotaldn v en La Diana enamorada de Gi} Polo y que dard nombre
al auto de Calderdn :

Resulta de lo que avemos dicho iy de algunos exemplos que se han puesto,
que has de fener por clerto que en foda la place o tealvo deste mundo que vees,
en la viejg ley 4 en le nuena, en todos los mandamientes de lo Tolesin, dentro
de ti mesmo, y en todo negacio humano, ordingrivmente lo de fuera es carne
y letra y lo de dentro es espivituw *". -

4. LA IDBA DR LA VIDA-COMEDIA EN LA POES{A ESPANOLA DE LOS Si-
GLOS XVI Y XVII, - La vieja alegoria estoica del teatro del mundo no es may
frecuente en la poesia espafiola del siglo xv1, perfodo en que el tema aparece
como patrimonio exclusivo de moralistas ¥ escritores sativicos. Aparece por
vez primera en el Cancionero de Jorge de Montemayor (Amberes, 1534)
como un eco lejano de las palabras de Fpicteto o de Séneca:

aSabes que Jué su vide bien gastada?
Una comedia adonde su decaro
Guardd el discreto autor sin faltor nade .

En Lo hermosure de Angélica de Lope de Vega, publicada en 1602, encon-
tramos una versién incompleta y esparidica del tema, que que ¢s un ejemplo

8. Vid Erasmo y Cervantes, edicidn citada.
¢. Trisno, El Enguiridion o Menual del Coballero Cristinnoe. Tuilicidn de Damase Alonso,
prélogo de Marcel Bataillon. R. F. E., Ancjo XVI, Madrid, 1032, Reproduce ¢l texto de la
primera cdicién impresa en Alculd de Henares por Miguel de la Eguwia, sin afio.

10, Edicién citada, Regla quinta, pag. 288. )

1. GULOrRGE nE MOXTEMAYOR, Bl Oancionerp. Edicién de Angel Gonzdlex Palencin, «Socieduad
de Biblifiles Espafitless, Seeunda Fpoca, vol. 1X, Madrid, 1032, nigs. 122123,

[18]



EL TEMA DEL GRAN TEATRO DEL MUNDO 171

caracteristico de las improvisadas veflexiones morales con que el Fénix gus-
taba de adornar sus poemas :

4Qué fiesta he visto el mundo sin Tragedia?
aldende las vidas estardn seguras?

Apenas ung pena se remediu,

Quandoe nacen de alli mil desventuras.

i O vida huwmana, fibule y Comedia!

En cuyo fin desnudus los figuras,

Tan solo queda el nombre, gue se lHama

La mal o bien representade Foma 2,

Mayor interés ofrece un soneto anénimo A le muerte de una doma que
se Hamava D. Marie, publicado en la Segunda Parte del Romancero General
y Flor de Diversa Poesia de Mignel de Madrigal (Valladolid, 1605). Ademis
de ser, probablemente, la fuente de un soneto de Marino sobre ¢l tema del
teatro del mundo, este soneto snénimo es la mas perfecta sintesis poética
del texto de Epicteto que encontramos en la poesia castellana antevior a la
traduccion de Queveda :

El mundo es vn teatro verdadero,

Donde su autor comedias represenla,
Papeles repartio, do esta la renia

Que haze on Rey, vn Marques, vn cauellero,

Ha hecha el otro el Dugue, el Consejero,
Represento muy bien, y no ay mas cuento,
Quee acaba el personage el que se sienta
En la sille Real quiza el primera,

Lu dama hezistes vos bizarra, hermosq,
Discreta, noble, o quien por varios modos
Probo fortuna miserablemente.

FLlegose el tiempo y hore vigurosa,

Y acabo con su diche, y al de todos
Estays de Dios pozando eternemente °.

Un afio despudés de la publicacidn de la segunda parte del Quijote, a la
cnal son anteriores los textos citados, aparece la Parfe terza Delln Lire del
caballero Giambattista Marino (Venecia, 1616), en donde encontramos un
soneto finebre, probablemente inspirado en el que acabamos de transcribir,
sin que esto excluya un perfecto conocimiento de los antecedentes clésicos
del tema por parte de Marino, Fs mmuy sospechosa, sin embargo, la idéntica
utilizacién del tema como epitafio fiinebre, y la semejanza formal y estills-

) 9. Lok DE VEGH, La hermosure de Angélica, Coleccidn de las Obras sueltas, Madrid,

Antonio de Sancha, 1778, tome IE, lib.

3. MIGUEL DE MADRIGAL, Segunda prrle del Romancero General y Flor de diverse Poesia.
Edicién de Joaquin de Entrmmbasaguas, «Bibliotcea de Antigwos Libros Hispinicoss, Serie B,
val, IV, Tomo 11, pdégs. 225-220.
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tica de los primeros cuartetos de ambos sonetos, en los que se alude explici-
tamente al teatro del mundo:

Eugenio, & di Comedia, et é di (taco

Theatro il mondo, e tavolier lo vita

Li dove sotto imagine mentita

Schersa lo stato human, me dure poco.
Chi di Ilege superba occupe il loco,

Chi di nobel guervier spoglic ha vestita,

Ma tosto che la favela & compita,

Svanisce il lume in ombra, in fumo il foco.
E riprende cigscun gli hebili primi,

E dentro Vurna, ch’ogni pompa serva,

Va sossovva confust ¢ grandi, ¢ gl’tmi,
Sedev chiaro vedests in pace, ¢’n guerra,

Francesco il tuo Signor, tra’pits sublimi,

Hor soggiace al t1o pié cenere e terra .

En la Décimasexto parte de las comedias de Lope de Vega (Madrid, 1621),
ge publica por vez primera la famosa comedia de santos Lo fingido verdadero,
donde aparece la primera interpretacién escénica del tema del gran teatro
del mundo de la literatura espafiola. Citada ya en la segunda lista del Pere-
grine en su patrig con el titolo de El mejor representante, puede afirmarse
con toda certeza que esta comedia estaba ya escrita antes de 1618 5 La idea
de la vida-comedia constituve el nicleo central de la obra v el tema insis-
tentemente repetido en todas sus partes. Cabe afirmar sin ningin género de
duda que esta obra lopesea constituye une de los mds importantes precedentes
del Gran Teatro del Mundo de Calderén, v que a él se debe la idea de esce-
nificar en una representacién simbdlica el tema de la vida-comedia. Cuando
el Emperador Carine inquiere la condicién y trato de las mujeres de los
comediantes que salen a escena vestidas de emperatrices v reinas, le dice
Celio :

aLuego {4 pienses gque remas
Con mayor estimucidn®

La diferencia sabida,

Es que les dura horve y media
Su comedia, y tu comedie

Te dura tode la vide.

Th represenias tembién,

Mas estds de rey vestido
Hasta la muerte, que he sido
Sombra del fin °.

4. Della/LIRA/DEL/CAVALIER/MARINO/IPARTE TERZA/Divisa in/Amori, Lodi, Lacri-
me, Divotioni/et Caprici./at'iILLVSTRISSIMO/ET Reverendis. Sig/fCARD. DORIA/Arcivese di
Palermo. / CON PRIVILEGIO./ IN VENETIA [ Appresse Gio, Balt, Ciokti, MDCXVI. Pig, 140.

5. Vid, Obras de Lope de Vego. Edicidn de la Real Academia Espafiola, con estudios
praliminates de M. Menéndez Pelave, tome IV, Madrid, 1894,

. Edicion citada, Acto 1, pdg. 48,
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En el acto tercero, el propio Ginds explica su papel en la comedia de Ia
vida de la que Dies es antor. La cristianizacién de la vieja alegoria estoica
que en Espaiia se remonta, como hemos visto, a la Deleria del Suefio del
Mundo de Pedro Hurtado de la Vera, publicada en 1572, v que aparece des-
pués en el Brocense, encuentra agui su expresién definitiva :

Puso Dios en ma papel

Estos pies; que no pudiere
Seguirle si no pusiera

Todos estos pies en él.

Con éstos le voy siguiendo
En la comedia y comida

De su mesa, y de la vida

Y glovia gue en Dios pretendo.
Y todo vepresentante,

Que todo el mundo lo es,

St no tuviere estos pies,

Que se pierda no se espante 7.

Cuando el emperador Carino cae herido por el puiial de Lelio, exclama,
dirigiéndose a los cédmplices de sus desdrdenes :

Representd mi figura:
César de Roma, Rey era;
Acubdse la tragedia,

La muerte me desnudd:
Sospecho gue no durd

Toda mi vida hore y media.
Poned nquestos vestidos

De un representante Rey
{Pues es ton comain lo ley
A cuantos fueron wnacidos),
A donde mi sucesor

Los vuelvae luego n Lomuor,
Porque ha de representur,

i Quicra el cielo gne mejor! ®,

La conciencia de ser un mero representante en la comedia de la vida
aparece claramente expresa en el pasaje que acabamos de transceribir, ¥ en
el siguiente fragmento puesto en hoca del propio San Ginés en el momento
de su conversidn.

La condicién de comediante del protagonista y la alegoria de la comedia
de la vida en el teatro del mundo juegan de continue en los versos lopescos :

Yo representé en el mundo
Sus fdbulas miserables

1. Ibidem, Acto IlI, pag. T4.
8, Ibid., Aclo III, pdg. 0.
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Todo el tiempo de mi vidu,
Sus vicios y suy maldades ;

Yo fui figura gentil

Adorando divses tales:

Ceso lo humana comedin,

Que eva toda disporates

Hice la que veis, divina:

Voy ol cielo @ que me popuen ®.

I.a obra se cierra con el bellisimo soneto sobre el teatro del munde donde
se repregenta la comedia de la vida hemana, puesto en boca del propio San
Ginés :

Mi Dios, cuando por burles fui cristiano
Y me Hamastes a tan aftes veras,
Representaba burlas verdoaderas,

En el teatro de wmi intento vano.

Mas como. el auditorio scberano

Fn los grades de altisimas esferas,
Y vos por las celestes vidrieras
Fistes de mi comedia el acto humano,

He pensado que ldstima tuvistes
Que estuviese en tan mole compaitia,
Y que pore la vuestra me quisistes,

Dadme partido vos, que 0 querria
Estar con vos; pero st enlero os distes,
En vos aeobe la comedia mia ",

Finalmente, don Francisco de Quevedo, en su versién de Epictelo y Pho-
eilides en Espefiol con consongntes publicada en Madrid, en 1635, tuvo pre-
sente el soneto de Marino cuyo léxico y andadura estilistica se transpaventan
de manera evidente en el primer pasaje de su tradueceidn en verso, El texto

- de Epicteto, que hemos transerito en lag versiones en prosa de Antonio
Brum y de Francisco S4nchez el Brocense, dice asi:

Lo vida es une comedin ; el mundo, tegtro; los hombres, rvepresentontes ;
Dios, el autor: o Bl tocn repartiv los personaies, y u los hombres represen-
tarlos bien. '

No olvides es comedia nuestra vida

y teatro de farso el mundo tode,

gue tmuda el aparato por instentes,

y que todos en €l yomos farsantes:
acuérdate que Dios, de esta comedia
de argumente tan grande y ten difuso,
es autor que le hizo y la compuso.

Al que did papel breve

&, Ibid, Acto 1H, pig, 75
1¢. fbid., Acto ITT, pig. 7
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solo lé tocd -hacerlo como debe;

i al que se le dié largo

solo el hacerle bien deid o su cargo;

st te mendd que hicieses '

la persona de un pobre, o de wn esclovo,
de un rey, o de wn lullido,

haz el pepel que Dios te he repartido,
pres solo estid o fu cuenta

hacer com perfeccidn tu personaje,

en obras, en occiones, en lenguaje:

que el reportir los dichos y papeles,

la vepreseniocidn, o mucha o poca,

solo al autor de lu comedin toca .

La trascendencia decisiva de esta versién de Queveds, que se sustrae en
seguida al influjo inicial del soneto de Marino, estriba en su perfecta adap-
tacién de la alegoria estoica de la vida-comedia, a la concepcién cristiana del
gran teatro del mundo, que encontrara su més perfecta realizacion literaria
en el auto de Calderon.

5. LA IDEA DEL GRAN TEATRO DET. MUNDO EN LA PROSA DEL BARROCO, —
Pese a ta indudable trascendencia que pueda tener la traduceién en verso del
Enquiridion de Tipicteto, publicada por Quevedo en 1635, no creo que deba
otorgdrsele un influjo exclusivo en la génesis del Gran Teatro del Mundo
de Calderén, sobre todo si se tieme en cuenta que diversas traducciones de
Luciano v Epicteto polarizan desde 1612, en que aparece la versidn del
Brocense, hasta 1685 en que se publica la de Quevedo, el gusto del Barroco
espaiiol por el tema de la vida-comedia.

De igual forma que hasta hoy habia pasado inadvertida la posible ‘in-
fluencia de Luciano, v de la traduccién atribuida a Francisco. de LEnzinas,
en el desariollo del tema en el sziglo xvi, tampoco se ha otorgado la impor-
tancia que merece & la traduccién de los Dhdlogos Morales de Luciano, de-
bida a Francisco de Herrera Maldonado, publicada en Madrid en 1621. Las
amplificaciones e incisos gue caracterizan esta traduccién libérrima e infiel,
vertida del latin ¥ no del original griego, tienen una extraovdinaria impor-
tancia por euanto prueban de manera evidente la extremada popularidad del
tema de la vida-comedia en la primera mitad del sigle xvir. Herrera Malda-
nado, al parafraseai el texto de Lucianc, adapta la famosa alegoria de los
filésofos estoicos al espiritu e inclugo a la terminologia espafiola de la época.
A ello se debe que los pasajes de los didlogos anteriormente citados, adquie-
ran una importancia mayor en el cnadro de las fuentes calderonianas del

11, Epicteto y Phocilides en Espaiiol cor corsonanies. Con el origen de Jos Esloicos, v su
defense contre Plutarco, v lo defensa de Epicuro, conilre o coméin opinidn. Autor don Fran-
.¢iseo de Quevedo Villegas, caballero de la Ovden de Santingo, sciior de o ville de la Torre
de Juan Abad. Con privilegio. En Madrid, Por Maria de Quifiones. Ano MDOXXXV, A costa
de Pedroe Coetlo, Mercader de Libros. Cito por la edicidn de Obras Completas. Edicidn critica
de Luis Astrapa Marfn. — Obras en Versn, Madrid, 18, cap. XIX, pig. 707 a
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Gran Teatro del Mundo. Véuse ¢l fragmento, aunteriormiente citado, de Fi
Gallo de Lnciano:

&8abes cdmo juzgo yo a los fules? GaLL. 3Cémo, y con quién, Mycilo®
Myc. A los Comediantex me parecen: jno has visto muchas veces que quando
en los teatros representen a Sisyfos o Telefos traen corvonas de orvo, espadas
ricus con guarniciones de plata, los cabetlos rizados y olorosos, y lus vestidos
con preciosos recamados y costoses bordaduras? Gaul, Bien le visto lo que
dices. Myc. Pues comsidera que uno de esos estando anst adorncedo le mal-
trata rinendo con 6l alguno (cosa gue sucede en semejanies regocijos), y de-
rribidndole en tierrn le hieve gy le deshonre, dno causard mucha visa & Ins que
vieren gbatido al mismo personage, pisada la corona, herida le cabeza, des-
cubicrte la mayor parle de las piernas, roto el precioso vestido, y descu-
bierto el vil y desechado gue traie debazo, ¥ finulmente él conocido de ma-
chog y perseguido de todos? jgué confusidn habria como ésta pave el trisle?
squé dolor mayor que esta desdicha? tul juzge, por lo que has dicho, d¢ los
ricos en poder de sus pesures; ansi los tmaging en sus riquezas, pues sélo
le sivven pare ser risa de todes, ya tasondo sis acciomes, y -ye aumeniando
sus penas .

En E! Icaro Menipo aparece la visidn del mundo como un teatro poblado
de muchos y muy diferentes actores

4Sabes como si juzgaba yo diversidud lon grende? como si se jumtasen
muchos misicos con enstrumenfos diversos, ¥ gue ceda uno vantase una
letra, diferentes en el fomo, y todes juntas: mire &4 cémo se podria percibir
matstea tan diversa; y mds st cada uno quisiese cantar mias allo que el com-
pafiero, no se entenderian sin dude. Pues ansi juzgué yo lo que vi desde
aquelle altura, todo confuso y vevuelto, que aunque pude verlo con lu agu-
‘deza de mi viste, no es posible explicarlo con la rudesa de la lengua. 3Sabes
como es la vide de los hombres? una danse entre muchos, que al son de
diversos sones de instrumentos, cado uno donze ol suyo, y quiere donzar el
del vecino, ¥ por esto se confunde en lo mismae disonancie. Ansi viven los
hombres: de este confuse desigualdad pende sw vida: no hay gquien se con-
tente con el son que le hace su fortuna: todo es envidiar agenos mstrumenios
y por eso munen son buenos denzentes: resuenen con voces desacordedas mo-.
vimientos dinersos, modos singuleres, varios pensumnientos, hasta que enfa-
doda el maestro de que le mudan loe danze, log echa a todos del teatra de
lo vide, y en el vestuario de lo muerte quedan iguales, y vuelve el maestro
a repartiy los puestos y vesbidos, husta que se acabe el sarvao de lodo punto.
Daonzas son las dignidades y oficios, las rviquezas y delicias, los gustos y lo
abundancia, que mientras dura lo fiesta, se les sufren mil defectos, mil
demasias y agrovios en el teatro del mundo: mas geabade la solemnidad, todos
guedan unos, los que denzaron bien, y los que duonzaron mal, los que vieron
y no vieron ; porque lo muerte a todos los iguely sin distincidn de personas.
También te admirdras de ver las farsas diferentes que se presentaban en el
teatro de la vido, todes cosas vanas y de visa .

_ . 1. Cite por lu edicidn Didlegos merales de Laciano, lraduveidos del griepo por el licen-
citdo don Francisco Herrera Maldonado, Madrid, 1704, pag. 6o,
2, Edivién citoda, Didloge V. El Icavo Menipe de Fucinno, pigs. BiL-172.
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Aun cuando el traductor amplifica a su sabor e introduce expresiones
como «teatro del mundo», no existentes en el original, las ideas fundamen-
tales de este pasaje pertenecen al gran satfvico griego. En ¢l mismo didlogo
{fcaro Menipo, ¥ tal vez por influencia de la versidn castellana de los Colo-
quios de Erasmo, Herrera Maldonade introduce una comparacién de los
hipéeritas con los comediantes : “Compare yo a estos hipderitas ¢ los come-
dianies, que mieniras representan, hacen el papel de Principes y Reyes, u
cast lo parecen en los preciosos adornos con que se muestran: mas- acabada
o farsu, quedan vilisimos hombres sin estimacidn ni howra” ®.

Finalmente, en el didloge Ei Hércules Menipo de Luciano, y en la
misma version de Herrera Maldonade, aparece una larga pardfrasis del pasaje
ya citado e¢n que se compara [a vida humana con una larga ¥ adornada pro-
cesidn:

Mirando cosos como éstas, jusgabe yo i lu vida hwmana como wna lerga
Y udornadn procesidn, gobernade por el arbitrio y volunted de un Superior
que wcomada d los que van en ella, con diversos hibitos y insignias, ddndoles
log oftcioy como quiere: @ unos hace Reyes y los edorna con grandezes Reales,
grande acompuiamiento, famoso eplauso, ricas coronas Yy preciosos celvos!
a otros hace hermosos, d olros feos, d quien poderoso y rico, 4 quien abatide
y pobre, ¢ este necio, la mayor desdicha, al otro discreto, la u'muym‘ feligidad
y ventura, ¢ gual venturoso ¥ al olro desdichede, dwidiendo sablamente lus
ciudades y pueslos: porgue es forzosa la varieded y difevencia pare hermo-
sear este espectdculo: ansi s¢ empiesa lo procesién de la vide, padeciends
diversas mautaciones los que la hacen antes de acabarla, porque no todas
veces el que hace al rico, lo es stempre, ni &l pobre deva de ser vico, sino
que truecan los vestidos y viene el Rey g ser cautivo y el sujeto quando me:
nos piensn, se hally libre ; porque en las fiestes de la vida no hoy cosa establz
ni de dura. 3Quién vid o Creso enfrar en esta procesién con ropas Reales.
y dntes de mucha tiempo veslirse los vestidos de un esclavo, y & Menandro
que tha atrds entre los siervos iy plebeyos, le hace el Gobernador de lo fiesto
pasar adelante, y le pone los vestidos de Polycrates y le do su eslado y
Reyno? Con esta desigunlded y mudanza pase por la puerte de todos la pro-
cestén de lo vida, heste que wcabade con lo muerte, edonde viene o rematar-
se, evanide tanto eparato, deshecha tante pompa, y desnudos de los vestidos,
unos y otros se vuelven, loy cuerpos tierre, sin haber diferencie alguna, por-
que la wmuerte los iguale. Ton de huesos quede el Rey como el vasallo, el
Sefior como el siervo, y el rico como el pobre; y es lo bueno, que hay mu-
chos necios, gue dindoles prestodo pura lo procesién buenos vestidos, quanda
se los vuelve ¢ pedir ¢l duefio y se ha acabado le fiesta, se enfudan y entris-
tecen grandemente, sin acordarse que aquelles gelus no eran suyas, y que
aquellos bienes de que gozavon en vida, ergn prestedos por un tiempo lLimi-
tado y breve *. : '

3. Ihidem, pdgs. 183150, .
4. lbidewn, MHdlogo VifI. El Hércules Menipg, pis. 308-n0s.
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A continuacién se lee la mds auténtica versién del tema de la vida-come-
dia que aparece en la obra de Luciano:

#No has visto aceso representar algung fébule, & que la opurtunidad de
los sucesos se mudan finuras y vestidos, tal vez representa lo persona de
Creon, el mismo que hizo lo de Agaomenon y Priemo, y el que imita lo gron
deza de Cecropes, ¢ Iiricteo, de allf a poco sale al teatro hecho siervo, por
solo que lo dispuse asi el pocta? mas quando se acaba lo comediu, y wnos
iy otros se desnudon las vopas de ovo, devando lus gales prestadas y las figures
fingidas, quedan tados en &l primer estade humilde y pobre, sin que el que
fué Agmnenon, see de lo sangre de Alreo, ni Clevcon, hije de Meneceo, sino
Pobo, hijo de Clarideo Sunniense, o Sdtiro, hijo de Teogiton Maratonio,
hombres viles, y que ganan su vide con equellas representeciones, Asi amigo,
“pase la fibula de la vida entre los mortales, asé desaparecen cstas felidida-
des de lo tierra, tan eslimadas iy pretendides de los que representan sus figu-
ras llenas de desvelos al adquirivlas, y de dolores al perderlas. Esto me pure-
cie @ Wi certisimo, quando wirabn en el infierno aequellos huesos iguales
acquellos cuerpos vevueltos, sin que se les conociese calidad ¢ precminencia

5

alpuna ™ )

Ademds de esta versidn de Luciane debida al Licenciade Francisco He-
riera Maldonada, aparece en 1630 una nueva traduccién de Enguirididn de
Epicteto, realizada por el Maestro Gonzalo Correas e impresa con su pecu-
liar ortografia :

Akuerdate he eres representante de homedia,. de tal kual lisiere el autor:
st fuere breve, de breve; si lavga de lerge, St kistere ke vepresentes un men-
digo, pare ke tammbien éste le representes ul bivo: si un kovo, o1 un Principe,
st wn particuler. Porlee €sto es tuto, rrepresenier bien lo persona he se te da;
perg eskorerlo ex de otro %,

Fn una carta escrita a don Antonio de Mendoza el afo 1832, Quevedo
inserta una traduccion literal en prosa del texto de Lpicteto, gue por dguella
&poca habia empezado a traducir en verso, incitado por las versiones del Bro-
cense y de Correas ¥ por su extraordinaria admiracién hucia el gran pensador
estoico : :

Todo fué mentira ¥y representacién, Hasta lo vide propia {como dice
Epicteto) es une comedia. Conviene a cada wno de nosotros hacer blen nuestro
papel, seq el gue fuere, pero o Dios toce ddrnosle. No es de nusstro poder el
escoger el de rey, o el de pobre, o el de ignovante, a el del discreto; gue
eso, y darle lorgo o corto, toce ol autor de lo fersa. *Solo nos ha de consolar
ver gque el ser rey, papa, pobre y humilde, dura sélo mientras hacemos lus
figuras en el tablado de la vida; que en entrando en el vestuario de lg sepul-
tura, todos somos igualmente representuntes, y se conoce gue lu difevencia
estuvo sélo en los vestidos. Hizo mi emago yo su persongje: didle Dios el
puapel corto; acabéle en pocos wilos; desnuddse lo ropu del cuerpo, dejdla en

6. fbidem, pags. 309-3l{.

0. El Inkiridion de Dpiktcto, i la Tabla de Kebes, Filosofos Estoikos. Traduzidos de
Gricgo en Kastellano por el M. Gonmzalo Korreas. Salamanca, Xazinto Tabernier, 1630. Kapitu-
lo 23, ndgs. 4142
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el vestuario de la tierra, y descansa del oficio trabajoso ; que asi (come dice
San Pablo) pasa la figure deste mundo 7. ‘

Es muy probable que el eztraordinarvio interés que el gran humanista ¥
erudito don Jusepe Gonzdlez de Salas sentia por todo cnanto se refiviese al
arte escénico, le hizo fijar la atencidn en la aleporia de Epicteto acerca de la
comedia de la vida humana, con anterioridad a 1632, fecha en que don Fran-
cisco de Quevedo sc muestra interesado por el tema. s lo cierto que a! pu-
blicar su famosa comentario a la Poéticg de Avistételes, que Heva por titulo
Nueva Idex de le Tragedic Antigua {Madrid, 1688), Gonziles de Salas le
afiade como apéndice un curioso oplsculo titulado El Theatro Scenico e todos
los hombres. Excrcitacion Scheldstica, gue constituye uno de los mds cario-
s0s repertorios de ideas zobre el tema de la vida-comedia que aparece en la
literatura espaiiola del siglo xvir. s de lamentar, sin embargo, que el estilo
cadtico ¥ confuso del eruditisimo editer y comentarista de Quevedo, contri-
buyan, junto con un extrafio prurito de originalidad, a la oscuridad ¥ pesadez
de esta curiosa alegoria, puesta en bocea del propio Teatro.

No es posible transcribir aqui integramente el opiasculo de Gonzdlez de
Salas, pero intentaremos dar un resumen de sus ideas fundamentales y copiar
los pasajes mds importantes para la historia del tema que estudiamos. Ante
todo el Teatro sc presenta come nna imagen verdadera de todas las acciones
humanas :

Enganio padeceis, & Mortales, si quando mireis el appereto de mi Scena,
por glimento de vanided ¢ lascivie, los serupulosamente tristes me repreften-
deis con abomemaciones ; i los distr¢idos i deliciosos me amais como para fo
mento de los vicios, Pues nungue es verdad, que figurados los hollais en mu
Dramaticas Acciones, porque ellas son imoegen verduderae de todus las pasio-
nes humanas, debeis aduvertiv, fQue proprios defectos vuestrol son w05 gre
alli se vepresentan, pare que mejor podais en sugetos estrefios percebir su
fealdud, i aborrecerla ®.

Después de afivmar que es el T'heetro wniversel que hebiten los hombres,
compara la vida humana con una tragedia: Vwg Tregedia es, § animel de
dolor ! la vida de el hombre, que en einco Actos distribuida, con sus cinco
edades tiene vorrespondencia °. Lstos cinco actos corresponden a la infancia,
puericia, adolescencia, juventud ¥ vejez del hombre. Il engafio y la ficeidn
son rasgos constitutivos de la condicidn humana: | O perfidos Movtales, como
todos con muscares representeis en el Theatro de la tierra! *° Pero la du-
racién de la comedia es muy escasa: Nade es lo que vivimos: o, segun es lo
ensefignze de nd Escuele, Breve tiempo es el que en el Theatro de la tierra

7. Quevepo, Obres Completes, Bdicidn critica de Luwia Astrana Marin, Obras en prosa,
Madrid, 1841 (2, ed), Epistolario, Carta CXXVII, pag. 1814 b, .
8. Nueva Jdew de ln Tragedie Antigua, o Tlustracigw Ullima ol libve singular de Podtica
fde Aristoteles Stagiritn, por . Tusepe Antonic Gonzelezr de Seles, Madrid, Francisco Mar-
tinez, 1688, Manejo la reimpresion: Nueve I[den de la Tregedia Antigee, o Ilvstracion Viime
al libro singvlar de Ioébica de Aristételes Stagirita, po? Don fusepe Anfonio Gonzaler de
Sales, Bn Madrid: Por D, Antonio de Sanchn, Adg de 1395, Porte Segwnde, pig. 929,

9. Ibidem, pig. 224, '
10. Ibidem, pig. 235,
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somos Representantes ', Acto seguido, Gonzdlez de Salas expone su idea
de la tragedia de la vnda humana en el teatro del mundo; inspirada en los
dislogos de Luciano :

Bien pues, st vuestra vide es Tragedin, os podrd convenir esse nombre.
Representontes sois, Mortales, i esse Thealro, que fon ancho os pivece, com-
puesto de innumerables provincias, i regiones, un puncto es comparado ol
Cielo que os rodea, legitimu Patvia de la inmortalidad, i digne sola ambicidu
de el animo de el hombre... Cindades son fingidas en la apparienciq engafiosa
de mi Scena, cuin mentidy representacién tambien llega solo ¢ permanecer
en el espacio breve de la Fabula ; i en su fin, presto, presto 14, 6 Monarchas
envanecidos, trualmente habreis de desmudar la Purpura i le Tiare, 1, de-
puesto el Regio splendor, megclados sereis en la Patria Commaun. con la turba
de las vulgares sombros. Creonte, A gomemnon, i Meneloo, despucs de la
Tragedin, sin Cetro, sin Syrme, 1 stn Cothurnos, con ningune magestad se
differencian de las figuros humildes; i semejantes assi al Gronde Alexendro,
en la stancia del profundo, Diogenes 1 Menippo, le preguntan, burlandose,
por los venerables indicioy, que de haber gido su padve, communicd a su
frente Juppiter Ammonio. Entre la plebe andais de los desnudos sparatus.
Reies, Emperedores, Principes, turbados confundidos; @ st el Mercurio, que
os conduce de todo el pueble de lns almas indistinctos, con vuestros iitulos,
aplauso? Quantas, que con sole la mudanza de el tzempo se acreditoron, de-
los otras se distingwievan vuesiras covedes grmoduras 12

A esta confusa pardfrasis de las ideas de Luciane, sucede la comparacién
de la vida del hombre con la comedia :

Pero a la Comedin Heguemos id, & Mortales, que st bien con desenguio
no menor debe advertivos, podrd tambien remittir a lo Tragedic su melon-
colia. Con rmisa aquella, i con donatres 0s enseia, quando esla con suspiros ¢
quebrantos, porque Fobula es de la comedia el trato uninersal de los hom-
bres **

De un extrafia mezela de tragedia y comedia, de l4grimas y risa, se
compene la representacién de la vida homana :

Alge pues de vuestre hreve Representacton podrets i6 haber adverlide en
mi discurso. Tregedie es 1 Comedia wuestra vida morlal, dignn igualmente
de Lagrymas ¢ de Rise. Perp meditad ahora en estos extremas lineas lo nas
cierte occeston de vunestray celemidades. Mirad el rigor de wvuesira suerte,
gue quando tin parecido es el originel con cl trasledo, se desfizuran, en lo
que podia ser solo feliz la semejonza. Represenlonse wis Fabulas, i ol repe-
tirse lugor tene su enmiendo. 3Quanias, gue percibidos sus erroves, volvie-
ron corregidus a la Scena, merecieron despucs de ¢l opprobio admiracién |
aplauso? 3Cuantas, gue con sola lo wmudinze de el tiempo se aerediteron, de-
bieron al que las abomind su mator defensa, Pero Iz vida o Fabale de el
hombre mal puede esperar su enmiendn, en la despues corregida vepeticion *

11, lhidews, pig. 27

12, Ibidem, pdgs. 228-299,

13, Ibidetn, pdgs. 234-225. '
6. Thidew, pdz. 244,
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Vemos, pues, que la ereacidn calderoniana del Gren Teatro del Mundo, re-
presentada en 1649 pero probablemente anterior a esta fecha, aparece como
1a culminacién légica de una densa tradicion existente en la literatura castella-
na desde la segunda mitad del siglo Xvi y que alcanza hacia 1630 su difusién
mdxima. Las tradueciones y textos gue acabamos de enumerar revelan que la
vieja alegoria estoica d¢ Séneca y Epicteto, recogida por Luciane y dival-
gada por Erasmo, es ya un lugar comin de la literatura del Renacimiento
que deja rastro en el Sermén de Fray Alonso de Cabrera, en el Guzmdn de
Alfarache de Mateo Alemdn y en el Quijote de Cervantes, por sdlo citar tres
ingenios representantes, antes de alcanzar su definitiva concrecion literaria
en el auto de Calderén.

g, Cauperén ¥ Ei GRaN TEATRO DEL MUNDO, — {lon anterioridad a la
redaccién del auto sacramental El gren teatro del mundo, Calderén alude ya
al tema de la vida-comedia en un pasaje de su comedia Sober del mal y del
bien, en donde intercala una pardfrasis de la vieja alegoria estoica que, segdn
Valbuena, pudo proceder del texto de las Epistolas de Séneca antes citado :

No os espante

sabiendo quien soy, el nerme
tun pobre y tan miserable,

- que representar tragedius

ast lg Fortune sabe

Y en el teatro del mundo
todos son representantes.
Cudl hace un rey poderoso
cudl un principe o un grande
a quien obedecen todos,

u aquel punto, dquel instante
gue duro el papel, es duefio
de todas los woluntades.
Acabdse la comedia,

y como el papel se acabe,

la Muerte, en el vestuario

a todos los deja iguales '

Ll pleno desarrollo escénico del tema, en una genial concepcién barroca
que sefiala la definitiva madurez del arte calderoniano, aparece en el Auto
sacramental alegdrico El gran teatvo del mundo, representado en 1649, cuyo
cariacter simbdlico define claramente el propio Dios, personificado en el
Autor de la comedia y del munde, al comenzar la representacidn :

Pues soy tu Autor, y £ mi hechura eres
hoy, de un concepto mio

1. Apud. Vatpursi PIuT, en su edicin de Autos Sacramentales de Calderdn, Prdlogo,
tomo I, pdgs. XIL¥-XL¥I, nota 1.
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lu ejecucidn a tus aplausos fio.

Una fiesta hacer quiero

¢ mt mismo poder, si constdero

que solo o oslentacicn de mi grendezo
fiestas hard lo gron naturaleza;

y comao siempre ho sido

lo que mds ha alegrado y divertido
la representacidn bien aploudida,

y es representacion ly humana vida,
una comedia sea

lo gue hoy el cielo en tu tectro vea.

8i soy Autor y si la fiesto es min

por fuerza lo ha de hacer mi compadiia.
Y pues que yo escogl de los primeros
los hombres y ellos son mis compafieros,
ellos, en el teatro

del mundo, que contiene partes cuetro,
con esttlo oportune

han de representar. Yo a cada uno

el papel le daré que le convenge,

y porque en fiesla igual su peric tenga
el hermoso oparato

de apariencias, de trajes el ornato,

hoy prevenido quiers

gue, alegre, liberal y lisonjere,
fabriques epariencigs

gue de dudas se pesen o evidencias.
Seremos, yo el Autor, en un instante,
tii el teatro, i el hombre el recitante *.

Acto seguido Calderén pone en boca del Mundo personificado la expost-
cién del plan y de la estructura de la obra gue, segin la voluntad del Autor,
gse ha de representar en el teatro. Partiendo de una simbélica alusién al caos
primitivo del mundo, éste describe las tres edades de Ia humanidad siguien-
do la tradicién biblica, ¥ enumera después los personajes y disfraces kue

llevardn a cabo la representacién de la comedia humana:

Y pues que ya he prevenido
cuanto ol teatro, presumno

gue cstd todo ahora ; cuanto
al vestuario, no dudo

que alli en {u mente le tienes,
pues alld en tu mente, juntos,
antes de nacer, los hombres
tienen los aplausos suyos.

2. Bl gran festro del mundo, ed. cit., pags. 70-71, vs. 36-66.
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Y pare que desde

a representar al mundo
salgon y vuelven a entravse,
ya previneg mi discurse

dos puertas: la una es la cuna
v la otra es el sepulcro.

¥ para que no les falten

las gales y adornos juntos,
pare vestir los papeles
tendré prevenido g punte

al que hubiere de hacer rey,
plirpure y laurel augusto ;
al valiente capitdn,

armas, valorves y triunfos;
al que ha de hacer el ministro,
libros, escuelas y estudios.
Al religioso, obediencias ;

ol facineroso, insultos ;

¢l noble le daré honras,

y Libertades al vulgo.

Al labrador, que e lo tierre
ha de hacer fértil a puro
afin, por culpa de un necio,
le daré instrumentos rudos.
A la que hubtere de hacer
le dama, e daré sumo
adorrno en lus perfecciones,
dulce veneno de muchos.
Sélo no vestiré al pobre
porque es papel de desnudo,
porque ninguno despuds

se queje de gue no tuvo
para hacer bien su papel
todo el adorno que pudo,
pues el que bien no lo hicere
serd por defecto suyo,

no mio. Y pues que yo tengo
todo el aparato junio,
venid, morlales, venid

¢ adornaros cade uno

para que rTepresentéis

en el teatro del mundo *.

Preparado el vestuario y la escenografia, el propic Dios representado
por el Autor de la comedia, procede al reparto de los papeles no sin advertir

8. QObra cit., pdgs. 7879, vs., 229-27B.
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a los actores que aguello que semeja verdadera vida no es mds que represen-
tacién : .
Ya s€ que si pava ser
el hombre eleccion tuviera,
ningune el pepel gquisiern
de senltr y padecer;
todas quisieran hacer
el de mandar y regir,
s marar, sin advertir
gue en acto tan singular
aquello es representar
sungue Piense que es L.
Pero yo, dutor soberano,
s€ hien qué papel hard
mejor cada uno ; est va
repartiéndolos mi mano *.

La grave meditacién estoica de Epicteto halla eco en esos versos, en
donde se recuerda a los mortales que no les corresponde la eleccién del papel
que han de representar en la comedia, sino interpretarlo lo mejor que pu-
dieren. El propio Auter, después de repartir los papeles, recuerda s los ac-
tores que no estriba su mérito en el personaje que representan, sino en la
bondad de la representacidén. La ides senequista de la igualdad de todos los
actores de la comedia, encucntra en este pasaje su expresién mds caracte-
ristica :

En la representactdn
wualmente satisface

el gue bien al pobre hace

con afecto, alma y accidn,
como el que hace al rey, y son
tguales éste 1 aguél

en acebando el papel.

Haz ti bien el tuyo, y piense
gue pare lg recompensa

yo te igualaré con él.

No porque pena te sobre,
siendo pobre, es en mi ley
mejor papel el de rey

si hace bien el suyo el pobre;
uno y otro de mi cobre .

todo el salario después

que haya merecide, pues

en ctialquier papel se gana,
que toda la vida humana
representaciones es.

4, Ihidem, pdg. 81, vs. 319-882
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Y la comedia acabeda

ha de cenar a mi lado

el que haye representado,
sin haber errado en nada,
su parte mds acertada ;
alli, igualaré o los dos ®.

El sentido alegdrico del auto calderoniane, que equipara el papel de los
actores a la existencia del hombre y su representacién a la conducta moral
que sigue en esta vida, constituye la clave del simbolismo eristiano de Fi
gran teatro del mundo, que ejempliffca en forma dramdtica la vieja alegoria
estoica de la vida-comedia. Finatizada la representacién, por la que van a ser
juzgados por el Autor, los sctores de la comedia se despojan de sus atavios
fingidos para presentarse desnudos e inermes ante su Creador: asi encontra-
mos en boca del Munde esta amarga meditacién acerca de la fugacidad Jde-
leznable de la vida humana:

Corta fué la comedia. Pero goudndo

no lo fué lo comedia desta vida,

y mds para el gue estd considerando

que toda es una entrada, una salida?

Yo todos el teatro van dejando,

a su primer materia reducida

la forma que tuvieron y gozaron.

Polvo salgan de mi, pues polvo entraron.
Cobrar quiero de todos, con cuidade,

los joyas que les di con que gdornasen

la representacién en el tabledo,

pues sélo fué mientras representasen.

Pondréme en esta puerto, y, avisado,

haré que mis umbroles no fraspusen

sin que dejen los gelas que tomaron.

Polvo salgan de mi, pues polve entraron b,

7. FEL TEMA DEL GRAN TEATRO DEL MUNDO DESPUES DE CALDERGN.—Con
posterioridad a la fecha de 1649 que se asigna con toda certeza a la represen-
tacién del auto calderoniano, el mds importante de los eseritores espafioles
del siglo xvir que se hace eco de la idea de la vida-comedia es Baltasar Gra-
cidn en El Criticdn, cuya primera parte aparece en 1650. Aun cuando la
poderosa originalidad de Gracidn le impide incurrir én una mera repeticién
del tema de la vida-comedia extraida de manera servil de slguna de las
fuentes anteriormente citadas, es lo cierto que la idea del gran teatro del
munde aparece de manern reiteradz en su obra famosa, aunque ha sido ob-
jeto de una elaboracién complicada y personal.

5. Ibid., pég. 84, v3. 400-434.
S, Ibid., phg. 112, vs. 1256-1270.
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En primer lngar, y desde los primeros capitulos de la obra, aparcce con
insistencia la idea del teatro de la naturaleza, tan grato al pensamiento es-
pafiol del Barroco, Sin embargo, el cardcter puramente hiperbolico y descrip-
tivo de esta imagen por la que se alude al escenario de la creacién, soslaya
el menor contacto con ¢l tema del gran teatre del mundo. La frecnencia con
que aparece en las pdginas del Criticdn merece ser consignada por cuanto
demuestra que la expresién en sus miltiples variantes, era particularmente
grata al gran escritor aragonés. Asi, en la Crisi I, leemos:

Pareciale a la muerte teatro angosto de sus tragedias lu tterre y buscd
maodo cémo triunfur en los mares, parn que en todos los elementos se mu-
riese ', : :

En cuanto al inflojo o reminiscencia puramente formal del auto caldero-

- niano, es mas significativo el lema de la Crisi IT, que lleva por titule El gran
teatro del universo, Aun cuando Gracidn no desarrolls extensamente esta
idea, es evidente, segin se desprende del tnico pasaje de ese eapitulo en que
se alude al teatro del universe, que su concepto del mismo es el del pasaje
anteriormente citado: el mundo como un inmenso escenario en el gran
teatro de la creacion : IPuf acercindome dudosamente a ella, viclentando mis
deseos ; pero ya wsegurado, legué a asomarme del todo a aquel rasgado bal-
con del ver y del vivir. Tendi ln viste equelle ves primern por este gram
teatro de tierre y cielo. Todu el wlma, con eatratio impetu, con curiosidad
y alegria, acudid a los ojos, dejando como destituidos los demds miembros®.

Dejando aparte estas alusiones esporddiecas al teatro de la naturaleza, la
primera exposicién alegérica de la vida-comedia que aparece en El Criticén
de Gracidn, ia encontramos en la Crisi VII, titulada La fuente de log en-
gefios, en donde el genial pensador aragonés insiste con desolada amargura
en la inanidad de la vida humana, cuyo simobolo mds perfecto es la enganosa
apariencia del teatro:

No bien emanecid, que alli oun el dia nunca es cloro, cuando se vid ocupa-
da toda la pleza de un gran concurso. de gente, con que mo faltd quien dijo
estaba de bote en bote vacia. La fiestn ern una farsa con wmuchas tramoyas
y apariencias: célebre especticulo en medio de dquel gran teatro de todo el
mundo. No faltd Andrenio de losy primeros para su gusto ai Critilo parae su
provecho. En vez de maisica, ensuladilly del gusto, se oyeron pucheros y, en
luger de los acordes tnstrumentos y voces regladas, se oyeron lores y, al
cabo de ellos, 51 se acoban, salid un hombrecillo, digo que comenzaba a ser
hombre. Conociose luego ser extranjero en lo deserrepado.

Apenas se enjugd las ldgrimas, cuondo se adelantd a recibirle un grande
cortesano, heciéndose muy amige, dindole lo bienvenida. Ofrecidle lorga-
mente cuonto pudiera el ofro desear en tierra ajene y €l no cumplr en lo
propia, con tal sobre de pelabras, que el extranjere se prometid las obras.
Conuvidéle lo primere a su cesa, gue se velg olli @ un lado, tan llena de tra-
moyas, cuen vacia de realidedes, Comensg a franguearle riquezes en galus,

1. BaurasaR Guactin, Bl Crikicdn, edicién critica y comentada por M. Romera-Navatro,
Fhilutdelphia, University of Pennsylvania Press, 19238, Temo I, Primera parte, Crisi T, pdgi-
ras 105-106.

2. Ibidem, Crisi [[, pig. 1100
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que era de lo gue él mds necesitaba, por venir desnudo ; pero con tal artificio,
gue con una mano le daba, con la otra se lo quitaba, con increible prestezq.
Calibase un sobrere, coronado de dinmantes, y prontemente arrojeban un
anzuelo, sin saber edmo ni dimde y pesedbanselo con sobrada cortesta.
Lo mismo hicieron de la capa, dejdndole gentilhombre. Ponfole delante una
riquisime joya; mos luego con gronm destreza se la barajaba, suponiéndole
otra false, que era tirerle piedras. Estrendbale una gela muy costose y, en un
cerrar y abrir de ojos, se convertin en wna triste mortaja, dejdndole en blanco.

Y todo esto con grande rise y entretenimiento de los presentes: que todos
gustan de ver el gjeno engano, fallindoles el conocimiento para el propio.
Ni advertian que, mientras estaban embelesados, mirando lo que al ofro le
pasaba, les saqueaban a ellos las faltriqueras y tal vez las mismas capas. De
suerte gue ol cabo, el mirado y los que miraban, todos guedaban iguales,
pues quedaban todos desnudos en la calle y adn en la misma tierra.

Después de relatar prolijamente la aceién que se representa *’en eguel
mecdnico teatro’’, finalizada aquélla, Andrenio que aplaudia entusiasmade,
se da cuenta de que Critilo estd sollozando, Al reprocharle su absurda con-
ducta ante la divertida farsa, que sélo inspira risa y regocijo, responde .
Critilo :

Y dime, le replicé Critilo, gy si fueses {1 ese de quien te ries? 3Qué
- dirtas? 3Yo? gDe qué suerte? 3Cdémo puedo ser €1, si estoy aqui vivo y sano y
no tan necio?

Ese es el mayor engafio, ponderd Crililo. Sabe, pues, que aguel desdis
chado extranjero es el hombre de todos y todos somos él. Entra en este
teatro de tragedias lorando. Comiénzanle a cuntar y encantar con folseda-
des. Desnude llega y desnudo sele, que nada saca, después de heber servido
a tan ruines amos.

Recibele aquel primer embustero, que es el mundo. Qfrécele mucho ¥y
nada cumple. Dale lo que a otres quite, para volvérsele a tomar, con tal
presteze, que la que con una mano le presenta, con la olra se lo usenta y
todo pera en nada. Aquel otro, que le conumida a holgarse, es el gusto, lan
falso en sus deleites, cuan clerto en sus pesares. Su comida es sin sustoncig
y su bebida venenos. A lo mejor folta el fundawmento de lo verdad y da con
todo en tierra. Llega la salud, que, cuando mds se asegure, mds le miente.
Aquellos, que le dun priesa, son los males. Las penas le dan veye y gritan
los dolores: vil canalla toda de lu fortuna. Finalmente, aguel viejo, peor que
todos, de malicic envejecida, es el tiempo, que le da el traspié y le arroja en
la sepultura, donde le dejo muerto, salo, desnudo y olvidedo.

De suerte que, si bien se nofa, todo cuanto hay, se burle del miserable
hombre: el munde le engoiin, lo vide le miente, la fortuna le burla, lo selud
le falta, lo edad sc pasa, el mal le de priese, el bien se le ausenta, los afios
huyren, los contentos no Hegon, el tiempo vuela, lo vida se aceba, lo muerle
le coge, la sepultura le traga, la tierra le cubre, la pudricién le deshace, el
olvido le aniquila y el que ayer fué hombre hoy es polvo y mefana nada °.

2, Ipidem, Crisi VII, pdgs, 237242,
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Junto a este pasaje, que como puede verse no desarrolla con estricta suje-
cién al tema, la idea de la vida-comedia, insistiendo con particular deteni-
miento en los engafios ¥ falsedades que asedian al hombre en la tierra, encon-
tramos otro pasaje en la tercera parte de El Criticén que slude a la apariencia
~ engafiosa de los actores que representan la comedia humana :

Prométoos que estd lleno el mundo de Alterutrunes, muy otros de los que
se muestran. Que todo pasa en represeniacidn, para unos comedia, cuandp
para olros tragedia. El que parece sabio, el que valiente, el entendido, el ce-
loso, el beato, el cauto mds que casto, todbs pasun en cifra de Alterutrum.
Observadle bien, que sino, a cade puse tropezaréis en ella, Estudiad la contra-
cifra de suerie, que no a todo vestido de sayal tengdis por monje ni el otro,
porque roce sede, dejard de ser mico. Toparéis brutos en deradas salas o
bestias gque volvieron de Roma borregos felpados de ove. Al oficial verédis en
cifra de coballero; ol ceballero, de Hitulo; ol titulo, de grande; al grande,
en la de principe %,

Del primer pasaje de Gracidn, arriba citado, en que el teatro aparece
como la imagen de la propia vida, procede la postrer derivacién del tema del
gran teatro del mundo de la literatura espafiola del siglo xvir. Me refiero al
siguiente pasaje del Teatro del hombre, el hombre, de Juan de Zabaleta, -
publicado en Madrid en 1667 :

Grande rudeza es la del hombre, pues una cosa que siempre estd hazien-
do, nunce la sabe hazer, siempre estd queriendo,.y nunce sabe querer. Siem-
pre estd deseando, y nunce sabe desear. Ordinaviemente quiere lo que no le
estd bien, ordinariomente deseq lo que estd mal. Fsta ignorancia le pone en
innumerables peligros; pero €l vive tan de {odo punto engefado, que lo que
1o le sucede piense que no le puede suceder; sélo o la muerte tiene por cierta,
pero no por veting. Pues yérralo, que en lo vida de los otros se estd repre-
sentando su vida. Teatro es un hombre de ofro. Lo que a uno sucede, es
imagen de lo gue ¢ otro puede suceder. Grande bien es de la humanided
poder coger la enmienda propria en el castigo-ageno, y muy felis patrimonio
el de los desengaiios en las fortunas comunes, para no afear de imperfeccio-
nes, y sujetar a desdichas temporales, y espirituales una obra tan cabel,
como es el hombre. Muy buen caudal de importantes conocimientos podrd
hazer el que asistiese con atencidn @ este teatro.., *.

4. Ibidem, Temeo 111, Crisi 1V, migs, 181-182, '

5. Obras higtdricas, politicas, filosdfieas y worales. Eeeritas por don Juan de Zebaleta.
Quinta Impression corrcgida ¥ comendada de muchos crrores. Darcelona: en 1o Imprenta de
foscph Texidd., Aiio 1704,
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