EL LAl DEL “CHIEVREFUEIL" DE MARIA
| DE FRANCIA

_por ANA-MARIA VALERO

Maria de Francia, la poetisa que canté el amor como una pasidn
violenta que puede llevar basta la muerte, no podia dejar de hablar-
nos de los dos grandes héroes del amor medieval: Tristin e Iseut.
Pero ne lo hizo en una narracién larga, contando toda la leyenda;
se limitd a tomar un memento de ella, uno de tantos episodios llenos
de posibilidades, v a desarrollarlo poéticamente. Asi nacid el Chie-
wrefueil.

El tema es muy sencillo: Tristin, expulsado del reino. porque
ama a Iseut, se refugia en el bosque. Un dia llega a su conocimiento
que la corte se traslada a Tintagel. | Una ocasién para verse con la
reina! Pone un mensaje en el camino de Isent vy espera impacienfe
que ella lo descubra v vaya a reunirsele. La reina, en efecto, ve la
sefial v los dos amantes logran entrevistarse.

El sentido total queda claro, pero parece reinar una gran oscuri-
dad en lo que se refiere al mensaje, de forma que la interpretacién de
los versos 54 al 58 —y, en consecuencia, también la de los cuatro
primeros del epilogo — ha sido motivo de controversia. En la histo-
ria de la critica de este lai se plantean dos problemas: ¢ Coémo con-
signié Tristin que Iseut descubriese el mensaje?; jen qué consis-
tia el mensaje?

E1 MENSAJE FREVIO. — Leamos con calma el poema — segfin la
versidn méis comiunmente admifida, la del manuscrito H —. Por
una parte se nos dice que TristAn grabé una inscripeién {dejemos de
momento cuil sea) en una rama de avellano ; por ofra se nos habla
del sentido (sume)’ de un mensaje que Tristin envid a Iseut.
¢ Debe interpretarse que se irata de dos cosas distintag? ?

1. Sume (somme)} = resumen; lo que hay més importante; lo egencial; com-
pilacidn, En nmestro caso asignificados.

8. Para los partidarios de la versidon del manuscrito § ho existe esta duda. All,
en €l v. 62 se ha sustituido gu’il ¥ gveil mendd et dii por qui est le baston que §'ai
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174 ANA-MARIA VALERO

Algunos autores lo han entendido asi. Han visto en el eserit un
mensaje previo, advirtiendo a Iseut la presencia del oiro — de la
inscripeién grabada en el avellano, auténtico aviso de la llegada de
‘Pristin — y han creido encontrar en el poema el fundamento de
su teoria,

Foulet *, por ejemplo, se plantea el problema de la siguiente
forma: «Por mis atenta que estuviese Iseut, ; podia sospechar que
st amigo hubiese vuelto después de un afio de espera?; (no se ex-
pounia a pasar junto a la rama sin verlat»

No me parece un hecho extraordinario que Iseut descubriese el
mensaje de Tristdn, aun sin ser previamente advertida. Es mis, creo
que quien no adopte una actitud cerrada y mire las cosas sin dema-
siada frialdad, verd gue no se trata precisamente de una fantasia
poética. Bl amor hace adivinar al emamorado la presencia de su
amiga y este hecho, que pertenece a la creencia comdn, crece en
realidad al ser proyectado en el munde de Maria de Francia —
mundo de fe ilimitada en el amor, de milagros de amor —- y al tener
por protagonistas a dos enamorados unidos como la coldre y el chie-
vrefueil:

Iseut, s6lo guiada por el amor, podia descubrir el mensaje_de
Tristan. Pero, si estos argumentos psicolégicos no nos convencen,
dejemos, al menos, hablar al poema, Los versos 55 a 60 dicen asi
refiriéndose al bastén grabado: a) Se la retne saparceit... b) Alirve
feiz It fu avenu | que si Uaveit aperceii, c) De sun ami bien conuistra
/ le bastun quant el le verra. Con lo que tenemos tres cosas: a) Tris-
tin tiene la esperanza de que Isent descubra el mensaje que ha puesto
en su ruta, pero no esti seguro de eflo; b) pero sabe que si lo ve,
lo.conocerd como suyo, ¢) porque otras veces se habfa comunicado
con ella de esta forma.

; Puede hacerse una objecidn a esto recordando gue se menciona
Vescrit? (Ceo fu la sume de Vescrit -/ qu'il Ii aveit mandé et dit.)
No, el Chievrefueil constituye una unidad con vida propia, de modo
que no debemos dejarnos engafiar por aparentes referencias a cosas
ajenas a él, y nuestro lai dice escrit — con articulo determinado —
no un escrit, como deberfa de hacer al empezar a hablar de algo des-
conocido del lector.

dit, v en el v. 119 leemos: par le baston qu'il ot ¢scrit, en lugar de ¢te por ces qu’il
aveit eserit. La variante, nos dicen, puede corresponder a una mala comprension del
copista, pero quizd se deba, en realidad, & un afin de aclarar el poema. Afin que,
al provenir de quien estaba mdis cerca que nosotros de la comprensién del lai, pue-
de orientarnos sobre €l camino a seguir.

8. FOULET, «Z. fiir Tom. Phil.s, XXXII, pp. 161-183 v 257 v siguientes; ibid., XXIX,
pp. 1956 y 293-322,
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EL LAI DEL «CHIEVREFUEILY 175

Exclufdo el mensaje previo *, el poema crece en valor poético y
conserva su clima en el que el amor lo hace todo posible. Iseut anhe-
lante, buscando la huella de Tristin en cada recodo del cammo
Tristin esperando impaciente ser descubierto por Isett.

Por otra parie, tenemos que reconocer que sentimos alivie al
comprabar lo infundado de la teoria del mensaje previo. Nos hu-
biera sido imposible explicarnos cémo fué enviado, teniendo en:
cuenta las circunstancias en que se encontraba Tristin, solo en el
bosque, llevando vida salvaje.

Aun otro argumento alegan los partidarios del mensaje previo.
Si la inscripeibn grabada (en la rama) y lescrit, nos dicen, son
una cosa, ¢/ cdmo pudo grabarse un mensaje tan largo en una rama
de avellano? Pero este argnmento no podemos atacarlo ni defenderlo
sin asegurarnos antes de cuil era el mensaje ®

¢ CUAL ERA EL MENSAJE GRABADO? — A este problema se han da-
do dos soluciones fundamentales, aunque enfocadas diferentemente
segfin los autores: Tristin escribid un nombre !, Tristin escribd
todos los versos de la sume (v, 63-78) . :

La primera solucibén no nos sat1sface plenamente, Ei nombre de
Tristdn escrito en la rama, ademéas de resultar delator, no encierra
la metafora que explica la sume. Nuestro héroe, no sélo hace saber.
a la reina su presencia en el hosque, sino que le habla de la necesi-
dad que tiene de eila y compara su amor al del chievrefueil y el
avellano, vy, para ello, serfa necesario que hubiese grabado, al me-
nos, dos nombres: Tristdn e Iseut,

Ademas el poema dice: de sun ami bien conuwistra [ le bastum
guant el le verra, aclaracidon innecesaria si estuviese escrito e] nombre.
Por otra parte, el que Tristin -escribiera algo mis que un nombre,
se hace patente en los versos del epilogo, donde leemos: ceo gqu'tl
aveit escrit.

Ahora bien, el poema nos dice: escrit sum nuw, ;es que escribid
su nombre ademas del mensaje? A. G. Hatcher ha reparado en la

4. 'Biempre que hablamos de «mensaje previos hacemos referencia al supuesto
mensaje que, segin Foulet, debia advertir a la reina sobre &l qué le seria enviddo.
en una rama de avellano.

5. FEsta anécdeta de Tristan e Iseut no ‘se enctientra en fiinguna de las versiones
del Tristen. Solamente en Eihart von Oberge hay un episodio gue puede relacionarse
con el 1ai: La reira se dirigiz a la Blanea Landa y Tristdn, gue estaba emboscado en
el camino con su amigo EKaherdin, le echd una ramita en ias crines del cahallo, para
atmnciar a Iseut s presencia en cl bosgue,

1, FouLer, articulos anteriormente citades: Leo SPiTZER, «Romanias, 1946, p. 83;
A. G, HaTCHRR, «Romanian, 1950, pp. 330-334,

2. GmacE Frank: M. de F. and the Trislan Legend, o«FMLA», 1948, pp. 403-411;
. SCHOEFPERIE : cRomanias, XXXVI, pp 196 vy sig.
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176 ANA-MARIA VALERO

aparente contradiccién del poema, que, después de decir que Tris-
tan ha grabado su nombre, habla del sentido del mensaje. Para ella
no hay més solucidn que considerar el nombre como portador de un
sentido recéndito ; pero, dado el poema, no es esponténea esta inter-
pretacion por otra parte tan llena de poesia.

¢ Como explicarnos pues esta ambigiiedad? Ferdinando Neri? la
atribuye a una distraccién de la poetisa que, conociendo mal la his-
toria, olvidé la légica. Nosotros preferimos creer en una anormalidad
de ofra indole.

Maria DE FRANCIA QUER{A ESCRIBIR OTRA PALABRA EN VEZ DE NON.
— Maria de Prancia es una escritora anglonormanda v es sabido
que los anglonormandos declinaban mal. Frente a textos de la Isla
de Francia, en que las faltas en la declinacién de dos casos son una
excepeibn — que muchas veces puede atribuirse a error del copis-
ta —, una obra como la Chanson de Roland, no sblo acusa numero-
sas irregularidades, sino que, en diecinueve casos, el establecimien-
to de una forma regular falsea ya €l metro, ya la asonancia, ya am-
bas cosas a la vez*. Y no es la Chanson el {inico ejemplo; en el
Tristan de Beroul, escrito en la misma época — primera mitad del
siglo XII — son numerosas las faltas contra la declinacién. Lo
mismo ocurre en Wace, en ¢l Enéas, en la Estoire de Trole, etc.
Consciente de esto, Wiliam de Wadington, en su Manuel de Pechiez,
se excusa de su lengua diciendo:

De le franceis ni del rimer

. ne me dott nuls hom blamey
kar en Englaterre fus né
e nurri lenz e elevé.

~ Nuestra escritora, anglonormanda, no escapa precisamente al es-
tigma de los suyos. Warnke, su editor, cita hasta veinticineo faltas
de declinacién ?, Promedio considerable dada Ia brevedad de su obra.
Hay una palabra que viene como anillo al dedo a la frase escerit
sun nun y al significado de nuestro poema, v ésta es: nuns=men-
saje ®.

3. T lat di Mario de Francia, traduzione di Ferdinando Neri, Chiantore, Torino, 1946.
1. cfr. BipiEr : La Chanson de Rcolend commenlée. Paris, 1927, p. 248,
2. Die Lals der Marie de France, Karl WARNKE, oBiblioteca Normannican, Halle,
1900, p. LXIX.
3. wmons = anuneio, nueva, mensaje :
Li nons en fu molt tast per tof Vosi ales
Chaunson d&’4dntioche, ed. P. Paris, VII, v, 353.
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FL LAI DEL «CHIEVREFUEILD - 177

«Con un cuchillo escribid su mensaje...»

=1 nons fuese’ un sustantivo normal, un simple homénimo de
nons / now (= nombre), no habria problema, porque estd en acusa-
tivo (non) ; pero nons es un indeclinable, es una de tantas palabras
del francés antiguo que conservan la s en todas sus formas. En ellas
la s pertenece al radical y, s1 bien en el caso sujeto se confunde con
la flexiém, permanece en el régimen como un testimonio de su ori-
gen. Asi cors (corpus), #es (masum), braz (bracchium),
croiz (crucem), vwoiz (vocem), souriz (soricem), etc

Ahcra bien, ya Brunot® nota que la influencia de la declinacién
tipo wmurs/mur es tan grande que hace declinar los indeclina-
bles. Tamhbién Nyrop ® llega a la conclusién de que, por la funerza
de la analogia, los indeclinables tienden a regularse segiin el tipo
murs y a adoptar su declinacién : la s del tema es tomada por la s de
ia flexién y se Ja desecha en el caso régimen singular y sujeto plu-
ral, Y cita como ejemplos: wer (por wers versum}, refu (por
refus de vefuser), abi (por abis ab y ssumj:

Seignors oez changon dont 11 ver sunt bien fait
' Orson de Beawvais, v. 1.
Ongues ne me fist refu
Auberée, v. 158
Devers abi
Vers del Juise, v. 240.

Quant seint Auberi out cer oi,

Del noinz de Fangle s'esjoi.
Guillaume DE SaiNT-PAIR, Le rowians du
Mont Saint-Michel, ed. Michel, 503,

Tot dcez biens e plus assez

Qi del duc vos sunt reconbex

Out il, eisst gue pres ¢ loinz

En giont la fame et U noing
BENOIT, Chronigue des ducs de Norman-
die, ed. Michel, TI, 21.000.

Molt doit cheveliers Deu amer.

Quant s'anesoigne K comanda,

Saiches bien que woll Vonora:

Li nons qui est dedans escriz

Senefie que Jhesu Criz ’

Li soif adés en s¢ wmeimnoire.
Robert DE BLOIS, Enscignement des Prin-
ces, €d. J. H. Fox, Paris, 1950, p. 95

Los dos primeros ejemplos proceden del Diclionnoire de UVencienne langue fran-
gaise, de Frédéric Godefroy; los restantes me han sido amablemente proporcionados
por €l profesor Istvan Frank, de la Universidad del Sarre.

4. Bn su Histoire de la langue Frangaise des origines a 1900, I, pp. 182-183.

5. En su Grammaire Historigue de la Langue Frangaise, 11, pp. 190-191,

[5]
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178 ANA-MARTA VALERO

Se acumulan, pues, la propensién a los errores de declinacién y
ta fuerza de la analogia; y, por si esto fuera paco, al estar non al
final del verso, se halla sujeto al iniflujo de la rima de bastun, que
imponia su forma.

En conclusién, mi tesis es que, en la mente de Maria de Francia
nun equivalia a nuns, Y no creo arruinar el prestigio de nuestra es-
critora afiadiendo esta dudosa incorreccién a las numerosas faltas
que le achaca su editor Warnke,

ErL MENSAJE. — Ya sabemos que Tristin escribid un mensaje;
pere, ¢ cudl era? Debfa tener el sentido de ta sume y se ha llegado
a suponer que en la rama estaban escritos los versos 63 a 78 *. No
admitimos tal suposicidn.

Los versos 63 a 78 estin todos en estilo indirecto, excepto los dos
del final, especie de epigrama; v en seguida nos tienta la idea de
gue la primera parte del pirrafo es una explicacién de la segunda,
Entonces esta segunda parte podria ser el mensaje grabado por Tris-
tin. «Bele amie...» *. Ya no hay narracidén ni estilo indirecto, es
Tristin que habla directamente a Iseut.

Estas dos lineas tienen vida propia independientemente del poe-
ma ; son de una brevedad que hace posible imaginarlas grabadas en
una rama ®, y si ademis contienen el significado que encierra la
sume, tendremos que rendirnos a la evidencia.

Veamos para ello algo que nos queda por explicar: la metafora
que contiene el mensaje.

La METAFORA. — En la sume se compara el amor indisoluble de
Tristan e Iseut con la unién de dos plantas, el avellano y la madre-
selva, cuya separacidn causa la muerte de ambas. Si, hasta este mo-

1. GracE FRANE declara que, si no le hemos reprochado a Maria el hablarnos
de bisclavreis y de pociones migicas, ;per qué vamos a encontrar anormal que haga
escribir dieciséis lineas en una rama de avellano? (El argtmento es un poco sofis-
tico, porque el grabar diecigéis lineas en una rama de avellano no es cuestién de
magia sino de habilidad y ello, ademis, no tiene caricter maravillosn,)

2. He leido recientemente el interesante articulo del profesor P, LE GENTIL ti-
tulado A propos du lei du Chevrefenille et de Vinterpretation des tewies medievax,.
eMélanges Henri Chamatde, 1951, Voy a transcribir lo que dice a este respecto, has-
ta cierto punto de actlerdo con mi teoria: «Hste texto [se refiere sl texto del tmen-
saje], ademis del nombre de Tristin debia contener los versos 77 a 78, ; Es imposible
grabar estos dos versos v hacerlos preceder de una breve indicacién que Ios aclarara?
Ej. : sel avellano muere separade de la madreselva, belle amie,..»

3. Tristin cort¢ la rama en cuadrado (fxle grarrce la fendi), y pudo escribir
un hemigtiquio en cada cara del prisma:

Bele amie,

Si est de nus:
Ng vur senz wmei,
#we mel senz vus.
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EL LAI DEL 6CHIEVREFUEIL» 179

mento, no se habia hablado de madreselva, ;qué papel debemos ad-
judicarle en el mensaje? .

Leo Spitzer cree que [a madreselva no aparece sino en la parte sim-
bblica, que «esti traida por el avellano v es el complemento necesa-
rio ¥ vital de éstes. Pero, ¢es tan frecuente asociar estas dos plan-
tas? Veremos que no:

a) La Madreselva trepadova (Lonicera Poriclimenum) y el Cle-
matites Vitalba — con el que se puede confundir —, se dau espon-
taneamente en los bosques de I'rancia, donde sus ramas se encara-
man a los mas altos arboles, perr np especialmenie a los avellanos.

b) En la Edad Media no debid existir ninguna creencia popular
sobre la unién de estas dos plantas *; de no ser asi, estarfa regis-
trada en los libros de botinica medievales, tan llenos de supersti-
ciones.

Si coldre no sugiere esponténeamente chievrefueil hemos de pen-
sar en una intervencidén mas directa de la madreselva en el mensaje.

Una vez méas, el poema nos dara la clave, Notemos I} que se citan
en €1 dos cosas distintas:

coldre (une coldre v. g1, la coldve v. 70) v
coldres (Ii codves v. 75 ; leccibn del ms. H).

El primero, en femenino, significa «rama de avellano» ; el segundo,
en masculino, designa el avellano mismo. II} Que estert y perneit
de los versos 6g y 70 respectivamente, no son presentes, a los que
podriamos dar valer habitual, sino pasados, por lo tanto actuales, y
hacen referencia a una madreselva que se enredaba precisamente en
la rama cortada, donde estaba grabado el mensaje.

Hemos, pues, de interpretar: «Que era de ellos como de la ma-
dreselva que se enredaba en la rama de avellano: juntos pueden
durar ; pero, si son separados, el avellano muere ripidamente y la
madreselva corre la misma suerte...»

L.os VERSOS DEL EPiLOGO. — También los versos del epilogo han
dado lugar a distintas interpretaciones, motivadas esta vez, no tanto
por la oscuridad del texto, como por la necesidad de adaptarlas, en
cada caso, a la interpretacién dada en el otro fragmento.

Foulet ve en pur ceo gqu'il aveit escrit una remembranza del men-
saje previo, y traduce: «Para conservar el recuerdo de la alegria

4. Ernest HORPFFNER, Les laois de Marie de France, Paris, 1935, ha usado como
argumento esta creemcia popular, pero, gue yo sépa, no ha demostrado que existiera,
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" 180 ANA-MARIA VALERO

que habia tenide al ver de nuevo a la reina-y de las palabras que él
le habia enviado (por escrito), Tristin, a peticién de la reina, com-
puso un nuevo lai.»

Spitzer cree que el par de la versién de S (‘par le baston. qu'il ot
escrit) da la razén a sn teoria de la forma milagrosa residente en el
bastén . Dice que, en efecto, gracias a lo que habia escrito, Tristin
logrd ver a la reina. Y traduce: «A causa de la alegria de Tristan
por haber conseguido ver a su amiga por el mensaje de la rama —
alegria que la reina le habia expresado cuando su encuentro —, para
conservar las palabras tal como ella se las habla dicho...» * Y con-
cluye: wel poeta queria insistir en la eficacia del mensaje: la inte-
ligencia amorosa trae la alegrias.

Por Jos mismos motivos, para Ana Hatcher si cum la reine 'ot dii
es la interpretacién que Iseut, en el transcurso de su conversacién.con
Tristan, ha dado al mensaje que éste le puso en el camino. Y traduce:
«A causa de la alegria que habia experimentado al ver a su amiga
alegrla que debfz a la rama sobre la que habfa escrito su mensaje, y
para recordar las palabras de que se habfa servido la reina para in-
‘terpretar la sefial puesta en el camino, Tristin...», etc.

Veamos ahora nuestra versién: Si cuwm la veine 'of dit es dema-
siado rapido para hacer referencia a una interpretacién del mensaje
dada por Iséut, de la que, por otra parte, no se hace mencibén al des-
cribir la cita de los amantes; tampoco puede relacionarse con la joie
qu’il ot eiie, porque es ilégico que la reina le hablase a Tristan de
la alegria que «ély sentfa. No hav més que leer el texto sin prejuicios
para ver claro: lo que la reina dijo a Tristin fué que compusiese un
lai para recordar su entrevista.

En cuanto a pur ceo qu’il aveit escrit,” el e que lo introduce rom-
pe la continnidad del periodo, de forma gue no estamos ante una
subordinada causal, sino ante una coordinada de la oracién prece-
dente v, por lo tanto, de su mismo valor, El pur, 111, parece una
repeticién de éste del 109, Repeticién hasta cierto punto necesaria
para la continuidad de una frase gue se ha interrumpido con el pa-

réntesis: cum la reine ot dit.

Traduciré pues: «A causa de la alegria que habia tenido al ver
a su amiga y para recordar las palabras que habfa escrito (en la

1. Seg(n SCHOEPERLE y WARNKE [en su tercera edicién), la versién del manus-
crito 8 es preferible a la de H, que complica el sentido del Contextcr con la intro-
duccitn de pur en lupar de par.

2, SPITZER sostiene gue lo gue la reina le habia dicho a Tristin no era su deseo
de que éste pusiese en verso su aventura, sino el placer gue los des awanfes habian
tenido en sus largas conversaciones. Pero. en 1ealidad, el poema dice la joie gqu’il of
cue: «ély, Tristén.

(8]



EL LAI DEL «CHIEVREFUEIL» 181

rama) Tristin, que sabia muy bien tocar el arpa, a instancias de la
reina, compuso un nuevo lai..

¢ QUE RELACION PUEDE HABER ENTRE EL LAl DE MaRrfA pE FRA\CIA
Y EL LAI DE TRISTAN DE QUE NOS HABLA? Al comenzar la narraciénm,
Maria de Francia dice va a contarnos la historia de un lai llamado
Chigvrefueil ; a continnacién nos cuenta una anéedota, la del en-
cuentro de Tristdn e Iseut, v concluye en el epilogo explicando que
Tristin, que sabia muy bien harper, hizo de esta anécdota un lai:
el Chievrefuesl. Este es el esquema que siguen, en su mayorfa, los
lais de Marfa (Eliduc, Laustic, Milone, por ejemplo).

Ya sabemos qué eran los lais: unas composiciones musicales.
Ahora bien, el que su origen estuviese en un acontecimiento hace
suponer que se traiaba de obras literario-musicales, es decir, de
" canciones. '

Foulet {en Marie de France et les lais bretons) se pregunta cdmo
mantenia el lai el recuerdo de la aventura, y concluye que se conser-
vaba por el titulo que debia recordar ya el héroe principal, ya una
circunstancia caracteristica de la aventura. Pero un titulo, .cnando
solamente estid constituido por una palabra, nos parece a todas luces
insuficiente para comservar una tradicion. Se nos antoja méas verosi-
mil que el lai musical fuese precedido de una explicacién del hecho
que lo motivé, de una rezé, como diriamos en terminologia proven-
zal . No obstante tampoco esto basta; si debemos creer a Maria,
el la1 musical tenfa que recordar el hecho por si mismo. En efecto,
el lai de Equitan tenia un tema:

Li Bretun en fivent un lai
D' Eguitan, cument 1} fina
Et la dawme qui tant Uama

(Equitan, v. 318-320] ;

el lai del Chievrefueil, legendariamente escrito por Tristan, tenia
por motivo recordar, ademis de la alegria del encuentro, las palabras
del mensaje enviado a [seut:

Pur la jome qu'dl ot elie
De s'gwmie qu'il ot veiie
E pur ceo qu'il aveit escrit,

1, Esti claro que Maria de Francia nos cuenta las anéedotas que dieron origen a
1os laés musicales (en este sentido pudo tener su origen en las razds), pero, en algn-
nos-casos, llama [gis a sus propias eomposiciones ; ¥ es que, en ella, la palabra pasa a
aplicarse por extensidn a la obra narrativa. De fai musical se ha pasado a loi na-
rrativo.

[9]
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st cum la veine ot dit,

Pur les paroles remembrer,
Tristam, gui bien. saveit harper
En aveit fet un nuvel lai.

i Cbmo podia desempeflar este cometido una composicibn pura-
mente musical, por mis que tuviese un titule alusivo? Sin duda de-
bia haber una «letras, un motivo {cantado) al menocs ®, que, na-
turalmente, desconocemos en cada caso. Ahora bien, en nuestro
poema algo hay que podria pertenecer al lai atribuido a Tristin:
los versos grabados en la rama de avellano:

Bele amie, s1 est de nus:
Ne vus senz mei, ne mei senz vus,

Naturalmente, lo primero que se piensa, llegado este punto, es si
existe algfin lai que pueda relacionarse con el compuesto por Tristan,
Se observa el panorama de los lais musicales y aparece uno, llevando
por titulo este nombre tan seductor para nosotros: Chievrefueil. El
lai en cuestién se conserva en varios manuscrifos. En uno de ellos
aparece como obra de Adefroi le Béitard ; otro, el de Berna, da como
autor al mismo Tristin. Se trata de una salutacién que un enamorado
dirige a su amiga *, manifestindose gozoso por tener su amor y mal-
diciendo a los que intentaran estorbarlo. Termina con una breve ex-
plicacién de su titulo: '

Se saichent jones et viaus
ke per ceu ke chievrefiaus
est plux dous et flaire migus
E’erbe ke on voie as 1aus,
ait nom cist douls lais
chievrefuels i gais.

En segnida vemos que no se trata del lai de Tristdn al que Maria
hace referencia, porque no se recuerda en &l ningfin encuentro de
los amantes v, ademas, la madreselva ha perdido aqui todo su valor
simbélico.

Hoepffner, en un estudio scbre los dos lais (Les deux lais du
Chievrefueil, «Mélanges P. Laumoniers), hace notar que — sin tener
en cuenta que lo evidencian las rimas —- hay varios motivos para

2. En el Tristdw de THOMAS aparece lseut contando un leid. Esto priueba que exis-
tia el concepto de lai como cancidn.
3. En realidad, no se hace mencién en ella a los nombres de Tristin e Isent.

[10]
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creer que el lai musical es posterior al de Maria ; luego, no se puede
referir a él la cita de nuestra escritora.

El que, en uno de los manuscritos, el lai musical del Chicvrefueil
aparezca atribuido a Tristdn, no se debe a una tradicién, pues, de ser
asi, Tristin aparecerfa también como autor en el otro manuscrito.
Y como en el texto no hay nada que pueda inducir a esta atribucion,
hay que admitir que el copista conocfa la obra de Maria de Francia.
Ademas, el lai musical estd construido como una epistola rimada
— recordemos cuél era el meollo del lai de Maria — ¥ recuerda en
su plan el que sigue esta antora.

Friedrich Gennrich, que se plantea el problema para determinar
la fecha del lai musical (en Zwei altfranzosische lais, «Studl medieva-
li», N.S., XV, 1042, pp. 39-54), sostiene que si bien no se pueden en-
contrar indicios para fechar el lai musical del Chizvrefuet!, ni en el
texto, m1 en la transcripcién musical *, hay que reconocer la priori-
dad del lai de Maria, porque lleva un nombre legitimo, fundado en
su contenido, en tanto que el lai musical — o lirico — lleva este
nombre por un motive gratuito.

.per ceu que chievrefious
est plux dous et flaire migus.

El que en el manuscrito aparezea el lai musical atribuide a Tris-
tan, nos dice Gennrich, quiere decir gue se le identifica con el lai
citado por Marfa de Francia y es posible que el autor del lai lirico se
inspirara en este pasaje de la escritora.

Ninguno de estos argumentos me convence plenamente y, si bien
‘no crea que Marfa se inspirase en e] lai, tampoco creo que este lai
musical tenga su origen en Maria , porque, ;cémo explicar enton-
ces lo poco que se ajusta a ella, lo mconsecuente de decir que Tris-

"tdn lNlama a su amada ch@ewejuel no porgue la madreselva sea la
planta que se enlaza al avellano en un abrazo indisoluble, sino por-
que la madreselva es la mis olorosa de las flores? Sin embargo, nos
diran, algo tenian que ver los dos lais, de otra forma no podemos
comprender que coincidan en el apelativo chievrefueil. Por mi parte,
mis bien me inclino a creer en la existencia de una tradicién, segin
la cnal Tristan llamaba Chievrefueil a Iseut. Tradicion que necesa-
riamente est4 en ¢l origen del que sea el primero de estos lais.

4, Comparese con la afirmacién que sobre esto hace Hoa’mj‘mm-asin tener en
cuenta que lo evidencia la Tima..» — y piénsese lo que se quiera.
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