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LA CITTA DI BARCELLONA:

SPAZIO BUCOLICO-CORTESE
NEL ROMANZO DI ANTONIO DE LO FRASSO
“LOS DIEZ LIBROS DE FORTUNA D’AMOR”

Antonio de Lo Frasso’', autorc del romanzo pastorule Los diez li-

1. Non esiste una biografia documentata su gquesto autore. 1 pochi elementi che
forniscono particolari biografici sul Lo Frasso 1i offre Pautore stesso sia all'interno delle
articolazioni paratestuali (il termine viene usato nell’accezione proposta da Gérard Ce-
nette in Palimpsestes, Paris, 1982), che affiancano le sue opere, sia riponcndale espli-
citamente o implicitamente nel tessuto letterario, in molti casi dichiaratamente autobio-
grafico. Le sue operc sonn:

— Los mil y doscientos conseins [/ y avisos discretes sobre los siete grados y esta.
mentos / de nuestra humane vida, para bivir en / servicio de Dios, y honra del Mundo
y en el principio /[ del presente libhro el verdadero discurse de la gloviosa / witorid
que N. §. Dios he dedo al Sereniss, don / Joan d Awustrin contre Varmada Tuwrquesca /
Dirigido el discurso al Muy Hlustre conde de Sorris, y los coseios a dos / Hijos del
Autor, compuesto por Antonio delo TFrasso, Militar, Surdo de lo ciudad de Lalguer /
En Barceloma, 1371

La lcttera con la quale da inizio al manualetto & indirizzata “A mis carissimos hijos
Alfonso v Cipidén delo Frasso”, e la giustifica scrivendo che deve fare in guestc modo
“por hallarme al presente tan lejos de vuestra vista como veis, que sin peligro de
mmerte no puedo ir a veros por estar en medio el fiero golfo de Ledn, ¥ por haber de
residir algunos afios en esta ciudad por mas servicio de Bios vy descanso de nuestra
casa vy de vosotros; v como el pasar la mar sea cosa tan incierta librar de sn ira la
corta vida, me ha parecido antes enviarcs la presente”, ribadendo “qguen mi ansencia
vucstra madre v aguellos no an taltado ni faltardn de acordaos, lo que conviene,,.”.

— Los Diez Li/bres de Fortung d'Amor / compugstos por Antonio delo Frasse,
militar, sarfdo de o ciudad de Lalguer, donde halleran los / honestos y apaezibles
wmores del pastor Frexano, / y de la hermosa pastora Fortuna, con mucha varie/dad de
invenciones poeticas historiadas. Y la sabro/se historia de don Florivio, y de la pastora /
Argenting, Y una invencion de Ju/stas reales y tres Triumphos de damaes, / Dirigido
al illmo. 5. don Luis de Carroz vy de Centellas, conde / de Quirra, y sefior de las
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bros de Fortuna d Amor, pubblicato a Barcellona nel 15732, fu para-

baronias de Centellas. / Impresso en Barcelona / En casa dc Pedro Malo, Impressor,
con licen/cia de su Sefiorian Reverendissima.

Nella chiusa si legge: “Fue impreso el presente libro en casa de Pedro Malo, im-
pressor de libros, acabose el primero de Margo ano del Sefior 1573.” A pagina 340 vi si
trova un componimento dal titclo “Testamento de amor”, contenente un acrostico che
dichiara: “Antony de jo Frasso sart de lalguer me fecyt estant en Barselona en l'any
myl v synchsents setanta v dos per dar fy al present libre de Fortuna de Amor compost
per servysy del Ylustre v My senor conde de Quyrra Q.”

Setaceiando il materiale paratestuale e le informazioni biografiche testuali esplicite,
possiamo stabilire che si tratta di un piccolo fcudatario non nobile (“militar”), la cui
provenienza risale verosimilmente alla classe borghese facoltosa. E sardo e pil precisa-
mente di Alghero. Nel 1371 si trova a Barcellona. & maritato e Ja sua famiglia risiede
ad Alghero. Ha due figli. La sua premura per essi non gli fa dimenticare gli interessi
della famiglia. Un oscure motivo lo trattiene cosi come la paura della traversata in
mare, Pubblica due opere a Barcellana, nel 1571 e nel 1573. Sonc le uniche date che
i testi ci forniscone. Non sappiamo gqnando & nato né yuando muore. Ignoriamo le sue
attivitd afl'in fuori di questo perindo di scrittura, Altri elementi appariranno nel romanzo
Los diex libros de Fortuna d’Amor che ci occuperd, gincando ambiguamente tra la tra-
sparenza ¢ Popacith del segno, e qualensa verremo a sanere o a imumaginare di guesto
insolito personaggio.

Gli studiosi che si somno accupati di guesto aspetto sono: G, Manno, Storia di Sar-
degna, 111, Torinn, 1826, pp. 503 e ss.; P. Tola, Diziongric biografice degli vomini
fllustri @i Sardegne, 11, Bologna, 1837, pp. 105-106; P. Martini, Biografia serda, 11,
Cagliari, 1838, pp. 235 e ss.; G. Siotto-Pintor, Siorie letteraria di Serdegna, 111, Ca-
gliari, 1844, p. 122; E. Toda y Giiell, Bibliografie espuiicla de Cerdesia, Madrid, 1890,
pp. 207-208; R. Truffi, Antonio Frasso, poeta sardo del secolo XVI, “Bullettino biblio-
grafice sardo™, 1903, pp. 1 e ss5.; M. A. Garrone, Un poeta sardo in due opere di
Cervantes, “Fanfulla della domenica™, XXXHI, 9, 1911, pp. 3-4; E. Pilia, Romanzi ¢
romanziert in Sardegna, 11, Cagliari, 1924, pp. 6-8, e La letteratura narrativa in Sar-
degna, 1, Cagliari, 1926, pp. 5 € s5.; 1D, Scano, La Sardegna e le lotte Mediterranee nel
XVI secolo, “"Archivie storico sarde”, XX, 1936, pp. 3 e ss.; F. Alziator, Storia della
letteratura di Sordegne, Bologna, 1954, pp. 85 e ss.; Enciclopedia universal flustrada,
voce Lofrasso’, XXX, Bilban-Madrid-Barcelona, 1958, pp. 1406-1407; J, Arce, Espafia
en Cerderia, Madrid, 1960, pp. 144 e ss.; F. E. de Tejada, Cerdefia hispdnica, Sevilla,
1960, pp. 53-35; F. Meregalli, Storia delle relazioni lelterarie tra Italic e Spagna, 11,
Venezia, 1964, pp. 15-17; M. Cocco-Angioyv, La poesia spagnola in Sardegna nei se-
voli XVI-XVII, Cagliari, s. d., pp. 6-18; R, Carta Raspi, Sforie della Sardegna, Milano,
1971, pp. 739-741; L. Svanu, Antonio Lo Irasso. Poeta e romanziere sardo ispanico
del Cinguecento, Cagliari, 1973, pp. 44-46; 1. Delopu, L’eredité spagnola, in La Sar-
degna, a cura di M. Brigaglia, Cagliari, 1988, p. 40.

9, 1l testo da noi consultato & un csemplare della prima edizione (Barcelona,
1573), che si trova presso la Biblioteca Universitaria di Cagliari. Altri esemplari di questa
ormai rara edizione si trovano nelle sedi scguenti: Library of the Hispanic Society of
America, di New York; British Muscum, di Londra; Biblioteca Lizare Galdiano, Biblio-
teca Nacional e Biblioteca dcl Palacio Real, di Madrid. DMora in avanti il testo verrd
citato con la sigla DLFA,

Una seconda edizione fu fatta a Londra nel 1740, sotto gli auspici di un maestro
di lingua castigliana, Pedro de Pineda, ebreo di origine spagnola. I motivi che porta-
rano a guesta edizione in due volumi presso Henrigue Chapel, sembrann essere stati ln
troppn positiva interpretazione delle parnle che, come in segnitc avremo occasione di
indicare, Miguel de Cervantes dediet alPopern nel suo Quifote.

Le edizioni dell’apera appaiomo citate nei seguenti manuali biblipgrafici: P. Mar-
tini, Catalogo de la biblioteca sarda del cavaliere Lodovice Baille, Cagliarl, 1844,
pp. 90-91; J. Charles Brunet, Manuel du libraire et de Uamateur de lWores, 111, Paris,
1862, p. 1144; P. Salvd y Mallén, Catdloge de la Biblioteca de Salevd, II, Valencia,
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dossalmente sfiorato dalla Fortuna ¥, da lui cosi iterativamente celebrata
e inseguita. La malia accadde quando Miguel de Cervantes decisc di
mserire la sua opera nella biblioteca di don Quijote e di salvarla nello
scrutinio del VI capitolo ¥, per recondite e ambigue che possano appa-
rire a tutt'oggi le sue motivazioni® La scelta del Cervantes funziond

1872, pp. 141-143; Cataloghe je le Bibliothéque M. Ricardo Heredia, I, Pavia, 1892,
pp. 394-395; 1. Bonsoms i Sicart, Catdleg de la colecci6 cerpdntica, 111, Barcelona,
1925, p. 515; A, Palau v Dulcct, Manual del librero hispenoamericano, Barcelona, 1954,
p. 496; The National Union catalog., Pre -1956 imprints, London, 1971, p. 469; Catdlo-
go colectivo de obras impresas en los siglos XVI ol XVII existentes en los Dibliotecas
espaitoles, Seccion I, siglo xvr, letras L-LIL, Madrid, 1976; L. Ccibe, The British Libru-
7y general catalogue of printed books to 1975, London-Miinchen-New Yark-Pariz, 1982,
p. 225); M. Romero Frias, Catologo degli antichi fondi spegnoli della biblioteca univer-
sitaria di Caglieri, I, Pisa, 1982, p. 193; J. Simdén Diaz, Biblicgrafia de ln Uteratura
hispdnica, XIiI, Madrid, 1984, pp. 358.359.

3. Ci sia concesso questo gioco di parole che listanza dell’autore e larticolazione
dell’opera che ci occuperi, DLFA, suscitane in maniera spontanea. Il testo, dal nome
della protagonista alle multiformi variazioni sul tema, & costellato dal termine e dal
tema della, ‘Fortuna’, nelle piu svariate accezioni, Un solo appunto serva a corroborare
la nostra affermazione: a chiusura dellopera appare une stemma circondato dal lemma
“Audaces Fortuna ivvat, timidos querepellit”, e le iniziali dell’autore, A. D. L. F. Per
un approfondimento sul tema ‘Fortuna’ consultare: H, R. Patch, The Tradition of the
goddess Fortung in Roman Literature and in the transitional period, Northampton-Massa-
chusetts, 1922, e The goddess Fortuna in medieval Litetature, Cambridge-Massachusetts,
1927, pp. 66-91; sul tema specifico della Fortuna' nel xvr secolo spagnolo, vedere:
F. Lépez Estrada, Sobre la Fortuna y el Hodo en la literatura pastoril, “Boletin de la
Real Academia Espafiola”, XXVI, 1947, pp. 431-442, nonché Vinteressante capitolo sulla
Fortung w Hado di Otis H. Green che si trova nel pin ampio studio Espafia v la tra-
dicidn eccidental, 11, Madrid, 1969, pp. 33 ¢ ss; J. de Mendoza Negrillo, Fortuna y
providencia en lo literatura castellana del sigle XV, Madrid, 1973, pp. 216 e ss.;
M. Santorn, Fortuna, ragione e prudenza nella civiltd letteraria del Cinguecento, Napoli,
1978, p. 23.

4. “uEste libro es —dijo el Barbero abriendo otro— Los diez libros de Fortuna
de amor, compuesto par Antanio de Lofraso, poeta saydo.n «Por las drdenes que recchi
—dijo el Cura—, que desde gue Apolo fue Apolo, ¥ las musas musas, vy los poetas
poctas, tan graciose ni tan disparatado libro como ése no se ha compuesto, v que, por
su camino, es el mejor ¥ el mds Gnico de cuantos deste género han salido a la luz del
mundo; ¥ el gue no le ha leido puede hacer cuenta gue no ha leido jamés cosa de
gusto. Diidmele acd, compadre; que precio mas haberle hallado que si me dieran una
sotana de raja de Florencia.n Plsole aparte con grandisimo guste...”, Migucl de Cer-
vantes, Don Quijote de o Mancha, parte I, capitolo VI, edizione curata da Marti do
Riguer, Madrid, 1987.

5. Diverse interpretazioni su questo passaggio sono state claborate da: G. Manng,
Storia, cit., p. 504; P. Tola, Dizionario, cit., p. 106; P. Martini, Biografiz, cit., p. 236;
G. Siotto-Pintor, Storia, cit., p. 122; E. Toda vy Giiell, Bibliografia, cit., p. 208; E. Pilia,
La letteratura narrativa in Sardegng, I, Cagliari, 1926, p. 233; M. de Montoliu, Lite-
raturz castellang, Barcelona, 1937, p. 331, e El juicio de Cervantes sobre Tirant lo
Blanch, "Baletin de la Real Academia Espafiola™, XXIX, 1949, p. 65; M. Menéndez v
Pelayo, Origenes de le novela, Madrid, 1943, pp. 311-316; A. Cotarclo Valledor, Padrén
Litergrio de Miguel de Cervantes Soavedra, Madrid, 1948, p. 308; P. Cabanas, Gareilaso
de la Vega y Antonio de Lofrasso, “Revista de literatura”, I, 1952, pp. 57-58; F. Al
ziator, Storia, cit.,, pp. 100-103; E. F. Rubens, Sobre el capitulo VI de la primera parte
del “Quijote”, “Cuadernos del Sur”, 1957, p. 19, e Enciclopedia, cit.,, p. 1407; F. E. de
Tejada, Cerdefia, cit,, pp. 36-58; J. Arce, Espafiz, cit., pp. 144-145; M. Brigaglia,
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nel tempo strappando autore e opera dalla loro condizione effimera ¢
li proiettd nel divenire, annullando ogni possibilita di oblio.

Chi era mai Antonio de Lo Frasso e in quali rapporti si venne a
trovare con don Miguel, se costui torna a proporle alfinterno del suo
poema Vigje al Parnaso ® (1614), sebbene con accenti di acredine, co-

La culture in Surdegna, in Sardegna. Un popolo, una terra, Milano, 1963, p. 99, e
Intellettuali e produzione letlerarin dal 500 alle fine del 800, in La Sardegno, a cura
del medesima, Cagliari, 1982, pp. 28-29; H. Iventosch, Dulsinew, nombre pustoril, “Nue-
va revista de Rlologia hispanica”, XVII, 1963-1964, p. 69; F. Meregalli, Sforia, cit.,
pp. 15-16; E. C. Riley, Cervantes’s. Theory of the novel, Qxford, 1968, pp. 30-31;
M. Cocco-Angioy, La poesia, cit., pp. 7-9: L. Spanu, Anfonio lo Frasse, cit., pp. 33-36;
J. B. Avalle Arce, La novela pastoril espofioln, Madrid, 1974, pp. 176-183; I. Delogu,
L’ereditd, cit., p. 40. L’interpretazione del branc & assunto problematico e la valu-
tazione dell’istanza del narratore incontra delle difficoltd al momento di ponderare le
modalitd nell’uso dell’ironia che in guestn caso Cervantes concerta. Dopo la lettura di
DLTA, pare evidente che le sfavillanti Jodi del curato risultino, quanto meno, eccessive
ma allo stesso tempo si pud sostenere che sproporzionate appaionn le interpretazioni
che traducono gli clogi in acre sberleffo. Non appare azzardato ipotizzare che il planso
smisurate voglia si, da una parte, canzonare indulgentemente il Lo Frasso, attraverso il
carattere iperbolico usato; ma dallaltra, Ia stessa scelta ¢i guestn autere e non di un
altra {¢ certe ncl suo tempo Cervantes non doveva darsi pena per trovare decine di
poeti medineri!) segna linizio dell’incognita che in qualche moda collega il Lo Frassn
a don Miguel. L'indagine delle cagioni di questo interesse non riguardane Pambito di
questo lavores, ma forse non sarebbe inconpgruente sepnalare, quali possibiii motivi, il
soggioma di Cervantes in Sardegna (inverno 1573-1574); le perplesse suggestioni pro-
vate davanti a un’opera d’impianto azzardato anche se non bene riuscito; il fatto che
il sardo avesse lodato le impresc di Lepanto, anche all'interno di DLFA, delle quali lo
spagnolo andava tanto fiern; la possibilits che entrambi si fossero conosciuti e Topera-
zione realizzata mirasse alla divunlgazione dell’opera dell’amico; o forse la circostanza
che aveva visto il Lo Frassn sotto protettori influenti ai guali il Cervantes desiderasse
aneora compiacere. Sonn tutte supposizioni che, pur non mancando di referenti docu-
mentari indiretti, rimangono soltantn propaste interpretative.

‘6. Nel viaggin verso il Parnaso la nave dei poeti deve affrontare un prave pericolo:
il passaggio tra Scilla e Cariddi, Topico dell’epoca, richiama un altro topico come solu-
rione: quello di buttare al mare una vithima per potere superare [lostacolo nellattimo
del sacrificio. Parla Mercurio: “uMiren si puede en la galera hallarse / algin poeta
desdichado acaso, / que a las fieras gargantas pueda darse.s / Buscaronle, ¥ hallaron
a Lofraso, / poeta militar, sardo, que estaba / desmayado a un rincdn, marchito v
laso; / rque a sus Diez libros de Fertuna andaba / adadiendo otros diez, y el liempo
escoge / gue mas desncupado se mestraba, / Gritd la chusma toda: «jAl mar se
arroje; / vaya Lofrase al mar sin resistencialn / «Por Dios, dijo Mercurio, gue me
enoje. / ¢Cémn, ¥ no serd cargo de conciencia, / y grande, echar al mar tanta poe-
sin, / puesto que aqui nos hunda su inclemencia? / Viva Lofraso, en tanto gue dé al
dia / Apolo luz; v en tanto que los hombres / tengan discreta alegre fantasia. / To-
cante a ti, joh Lofrasa!, los renombres / y epitetos de agudo y de sincers, / ¥ gusto
que mi cdmitre te nombres. / Esto dijo Mercurio al caballero, / el coal en la erujin
en pie gse puso / con un rebengue despiadade y fiero. / Crep que de sus versos le
compuso, / y no sé cémo fue, que, en un momento / {0 ya el ¢ieln, o Lofraso lo dis
pusa), / salimos del estrecho a salvamento, / sin arrojar al mar poeta algunoa: / jtanto
del sardo fue el merecimiento! / ... Por el monte se arcja, ¥y a pic vienez / Apolo a
recebirnos. «Yo lo creo, / dijo Lofraso, v llega a la Hipocrene. / Yo desde agui eo-
lumbro, miiro y vec / gue se andan sclazando entre unas matas / las Musas con dulei-
simo recreo, / Unas antiguas son, otras novatas, / v todas con ligero paso y tarde andan
las cinco en pie, las cuatro a gatas.» «8i td tal ves, dijo Mercurio, oh sarde / poeta,
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struendo il suo personaggio lungo il percorso: vittima-eroe-zimbello-
traditore? Non va nemmeno dimenticato che lo stesso Cervantes aveva
usato il nome di questo autore nel suo “entremés” El vizcaino fingido ",
come paradigma per delineare il tipo della donna saccente.

Per un’ipotesi di lavoro l'enigma si presenta avvincente e stimo-
lante ma, nei numerosi passi mossi lungo la ricerca, il mistero & di-
ventato bizzarramente pit fitto. Non bisogna tuttavia disconoscere che
alcune circostanze della vita dell'autore sono state rese pil chiare dal
ritrovamento di documenti a lui riferentisi e che, attraverso la lettura
della sua opera pastorale, dichiaratamente autobiografica %, & stato possi-
bile stabilire una ipotetica rete di movimenti, appoggi, conoscenze, in-
tenti che possono rendere meno elusiva la figura di questo autore.

Condizione imprescindibile del racconto autobiografico & Iidentitd
fra autore-narratore e narratore-protagomista, identita che, tuttavia,
dev'essere dichiarata attraverso cio che Philippe Lejeune ha chiamato
patto autobiografico®, che altro non & se non il contratto stipulato tra

que me corten las crejas, / o me tengan los hembres por bastarde. / Dime: ¢por qué
alglin tanto no te alejas / de ln ignorancia, pobretén, y adviertes / lo que cantan tus
rimas en tus quejas® / JPor qué con tus mentiras nos diviertes / de recebir a Apolo
cual se debe, / por haber mejorado vuestras suertesPn / «... T, sardo militar, Lofraso,
fuiste / uno de aquellos harbaros corrientes / que del contrario el aimero erecistes™,
Miguel de Cervantes, Viaje del Parngso, Madrid, 1974, pp. 93-96 ¢ 152. Sono passati
nove anni dalle ‘lodi’ del Quijote. Qui troviamo Antonio de Lo Frasso divenuto per-
sonaggio all'interno della finzione letteraria, percorrendo wun itinerario che si snoda
dall'immagine anndina e debole di vittima a quella di erec liberatore, con un passaggio
che propone Mereurio quale personaggio aiutante. Il percorso procede con il sarcastico
ruolo di comito impostogli dal dio. Il quarto movimento & di segno opposto e rivela la
forte apgressiviti che l'istanza del narratore ora scatena sul personaggio: si mostra la
sua poca intelligenza e finezza intellettuale che conduce al deteriorarsi dei suoi rapporti
con Mercurio, per passare infine al completa capovolgimento del ruolo positive raggiunto
in precedenza con la sua trasformazione in traditore di Apollo, massima abiezione in un
poeta. Perché Cervantes procede in qQuesta occasione con durezza rigorosissima? Farse,
came Mercurio, & stato deluso dall’amico® L’argomento degli ipotetici contatti tra i due
auntori finisce sempre per lasciare una sequela di guesiti insoluti ma pure uno stimolo
alla prosecuzione nella ricerca, se non altro.

7. “La mujer gue mis presume / de cortar como navaja / los vneahlos repul-
gados, / entre las godefias pliticas: / la que sabe de memoria / a Lo Fraso y a
Dinna / y al Caballero del Febo / con Olivante de Laura...”, M. de Cervantes, El viz-
caino ﬁﬂ"ido, Madrid, 1945, p. 133. D'ora in avanti il soitolineato & nostro.

8. .pues gque tan justa causa on escrivic me ha movido, tan sblo para publicar
los amores del pastor Frezano, y dela pastora Fortuna, naturales de mi patria, y narrar
disfrecade la mAas parte del discurso de mi vida...” (DLFA: Carta del autor a los
lectores, s. n.).

9. P. Lejeune, Il patto autobicgrafice, Bologna, 1986, p. 26, Alire opere di quest’au-



34 MARIA A. ROCA MUSSONS

scrittore e lettore allinterno dell'opera. L'autore, rappresentato in co-
pertina dal suo nome, & il referente al quale ci rimanda il soggetto
dell'enunciazione attraverso il patto autobiografico che in questo caso
si configura come patto referenziale.

Il breve excursus attuato in quest’ambito teorico accenna alla par-
ticolare impostazione dell'analisi che, in questoccasione, si tenterd di
fare dell'opera DLFA, che prevede la focalizzazione dei nessi interre-
lazionali tra l'autore-personaggio con le coordinate storico-referenziali e
I“histoire” svoltasi nel testo. Tenendo conto delle notevoli dimensioni
dell’'opera (344 pagine) e della rilevante serie di articolazioni nei sistemi
che il testo presenta, ci si prefigge di esporre una rassegna sommaria
della struttura dell'opera a livello formale e contenutistico, sofferman-
doci su di un particolare aspetto: I'autore-personaggio principale come
cronista della Barcellona nella seconda meta del °500, scelta che impli-
ca oltre alle informazioni documentaristiche e quelle a biografiche, I'esa-
me del concetto di verosomiglianza e di aspetti come quelli dellatti-
nenza ai referenti, delle motivazioni di una simile operazione e della
trascendenza del progetto.

DLFA non ¢ lautobiografia di A. de Lo Frasso. Tuttavia possiamo
riscontrare, lungo il flusso del racconto, numerosi indizi che potrebbero
segnalare episodi e fatti correlati alla vita dell'autore, vissuti nella fin-
zione del personaggio-protagonista-narratore. Cid non di meno appare
rischiosa 'ammissione delle svariate affermazioni autobiografiche quali
prove documentarie di eventi realmente accaduti. Sarebbe piu prudente
evidenziare le indicazioni che in tale senso appaiono nel testo, propo-
nendo un’interpretazione che possa prevedere, si I'aderenza alla vicende
delle singole personalitd del Lo Frasso, ma anche suggerire la possi-
bilitd di una pin ampia lettura simbolica del romanzo.

11 testo non rientra nel genere autohiografico poiché non racconta la
genesi di una personalita, bensi offre al lettore un frammento determi-
nato della vita del protagonista, i cui moventi non comprendono un
processo di conoscenza e di perfezionamento quanto invece Tesposizio-
ne di certi eventi per lui rilevanti e meritevoli di essere divulgati.

Non segue peraltro la prassi che nell’autobiografia prevede Iidentita
fra il nome del protagonista e quello dell'autore (configurazione del

tore sull’argomento sonc: L’autobiographie en France, Paris, 1971; Je est un autre,
L'autobiographie de la littérature aux medias, Paris, 1980; Moi gussi, Paris, 1985.
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patto referenziale), tuttavia su questo punto si possono riscontrare as-
petti che potrebbero indicare Tinizio di modalitd autobiografiche pre-
senti nell'opera. Ma prima di affrontare il possibile spostamento, appare
conveniente segnalare come il testo adempia con chiarezza a una delle
norme del codice autobiografico, che vuole allinterno delFopera Tes-
plicitazione tra l'identita dell’autore-personaggio-narratore, segnalando al
lettore il carattere autobiografico del suo racconto che il dianzi accenna-
to patto referenziale rafforzerad. Infatti, Antonio de Lo Frasso, nello
spazio piu idoneo a questoperazione, cioé, quello paratestuale della
“Carta del autor a los lectores”, dichiara di raccontare gli amori di due
pastori algheresi, Frexano e Fortuna, con il proposito di “narrar dis-
fregado la mds parte del discurso de mi vida”,

Il nome del protagonista maschile mostra in trasparenza la proce-
dura anagrammatica della sua costruzione, la quale ha origine nel cogno-
me stesso dell’autore, Frasso, che derivante dal latino “fraxinus” per-
mette di operare il mutamento avvalendosi di due criteri consolidati
nella tradizione onomastica pastorale. Il primo rimanda all'uso dei nomi
“vegetali” come radice del nominativo bucolico (Floriano, Laureano,
ecc.); il secondo si prospetta nell'ulteriore intento di assimilazione
allinterno dell'universo pastorale, insinuandovisi anche attraverso il ri-
chiamo a nomi resi emblematici dalla tradizione bucolica che forse
sentiva pit vicina, in questo caso quella italiana rappresentata dal San-
nazzaro, nella cui Arcadia troviamo i nomj di Albano e Montano, possi-
bili ispiratori dell'invenzione del Lo Frasso'. L'operazione di auto-
battesimo implicito, sottointende il passaggio dal piano referenziale a
quello della rappresentazione e con le scelte adoperate per la costru-
zione della propria maschera, autore-protagonista-narratore segnala in-
nanzitutto la loro identiti ma anche linizio dellimmissione in un uni-
verso trasfigurato dove la pastorilizzazione tenterd di esprimersi secon-
do il proprio statuto 2,

10. Le altre tre grandi categorie dell'onomastica pastorale somo quelle derivanti
da: nomi di ninfe (Doride, Cloride, Amarilis); nomi la cui radice suggerisce la bellezza
umana (Clarinda, Belisarda, Clarenio) e, infine, i nomi che alludono alla bontd del
carattere umano nell’etd dell’oro (Dulcinen, Pacifico, Meliseo). Cfr, H. Iventosch, Dulci-
nea, cit., p. 63,

11. L’irrefrenabile fantasia inventiva di quest’autore conierd, allinterne del testo
{seguendd i meccanismi suggeriti dalla prima procedura), i nomi @i Fraxineo, Frexineo
e Frassu (DLFA: 202, 198 e 149}, guestultimo nefla rappresentazione di uwn sdoppia-
mento  dell’autore-personaggio entro il referente storice sardo, per ribadire la propria
spettanza.

12, Forse non ¢ ozigsp ricordare che il romanzo pastorale, fin dalle sue prime
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Continuando il discorso sull'aderenza del testo a certi moduli auto-
biografici, pud essere evidenziata un‘altra modalitd, la visione retros-
pettiva del racconto. Il punto in cui la narrazione prende Favvio, segna
il momento di maggior distanza temporale tra chi racconta (I'io narrante)
e chi viene raccontato {I'io narrato) **. Lo Frasso-Frexano riferisce, or-
mai uomo adulto, le sue esperienze di giovane. Questo divario si riduce
man mano che Iazione prende a dipanarsi, per arrivare alla conclusione
del racconto con lidentitd temporale, rappresentata da due elementi
presenti nell’acrostico finale: la data 1572 e lo spazio dove le ultime
azioni si sviluppano, Barcellona. Quest'affermazione si rende attuabile
per i diversi confronti referenziali storici che sono stati riscontrati nell’a-
nalisi dell’aspetto testimoniale e cronistico che del testo & stato eseguito
e di cul in seguito tratteremo.

La storia raccontata muove dalla Sardegna, e pit precisamente dalle
campagne di Alghero. L'Arcadia si & storicizzata, tanto da essere de-
scritta tra il realistico e Tutopico gid nel prologo del testo, con una prova
a tratti da compendio storico-geografico .

Nei primi quattro libri vi si narra, lungo i “topoi” della pastorale,
Ja zigzagante storia di amore del protagonista Frexano con la pastora
Fortuna, cronaca di una relazione in cui dal punto di vista autobiografi-
co sembra si possa adombrare un riferimento allegorico **: il rapporto

csprossioni (Tencrito, Virgilio, Ovidia), prevede nel proprio sistema accenni autabiogra-
fici pil o meno ridondanti ed espliciti. Le modalitd strutturali del geners pastorale sona
state esaminate ampiamente e con grande competenza da diversi studiosi ai euali i
rimanda per un maggiore approfondimento: M. A. Gerhardt, Lo Pastorale. Essni d'o-
nalyse liitéraire, Assen, 1950; P. V. Marinelli, Pastorel, London, 1971; H. E. Toliver,
Pastoral forms ond attitudes, Berkeley, 1971; J. Siles Artes, El arte de la novels pes-
toril, Valencia, 1972, e soprattutto i saggi di F, Lépez Estrada, Los libros de Pastores
en la Wlerotura espaiiole, Madrid, 1974, e J. B. Avalle Arce, La novela, cit.

13. Per l'analisi di ulteriori riferimenti allo spazio temporale passato, vedere il
sempre attuale saggio di G. Genette, Figure III, Torino, 1976, pp. 265 e ss.

14. Tutii questi dati che mancano perd di supporte documentario somo gia stati
rilevati dagli autori citati nella nota 1. Per un approfondimento sul tema dei pericoli
ol si Qoveva fare fronte allepoca in un viaggic per mare, ofr. A. Parragues de Cas-
tillejo, Epistolario, a cura di P. Onnis Giaccbbe, Milano, 1958, e R. Turtas, Aleuni
rilievi sulle comunicezioni della Sardeana col monde esterno durante lo seconda metd
del cinguecento, in “Atti del II° convegno internazionale &i studi geografico-storici: La
Sardegna nel mondo mediterranec™, TV, 1984,

15. Dai dati presenti negli spazi paratestuali delle cpere di A, de Lo Frasso
abhiamo appurato che egli si trovava a Barecellona negli anni 1571-1573, Nel '71 di
chiara di essere sposato, di avere due figli e fa supporre una situazione affettiva stabile
clie non permette congetture sentimentali di altro gemere. Si potrebbe obbiettare che,
essendo il suo un racconto retrospettivo, la storia possa alludere a una sun relazione
precedente. Ma siccome la sequenzialitd temporale della narrazione si presentn alguantn
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tra Antonio de Lo Frasso e F“ancilla Dei”, che pare non essere stata in
quel periodo molto benevola con Fautore. Infatti il racconto che si
snoda all'inizio tra le solite difficoltd ma anche con le gioie dei pastorali
amori, insinua il primo ostacolo alla lore unione mediante il topico del
matrimonio imposto a Fortuna con un altro pastore. Per costruire
Pallontamento di questo pericolo si muta lo statuto del racconto e la
narrazione fluisce nei moduli del romanzo bizantino, di viaggi e avven-
ture: Frexano e Fortuna decidono la fuga dallisola. Travestimenti, equi-
vocti, vicissitudini alterne danno alla relazione dell’episodio forse il mo-
mento pit brioso del racconto, ma la loro avventura ¢ destinata al falli-
mento: la nave doverano imbarcati si vede attaccata da un'immane
flotta di turchi comandati da Aluchali'; e pud tornare al porto, dopo
terribili ma ardosi combattimenti, soltanto con il provvidenziale aiuto
del vento. Qui decade la tensione della dinamica amorosa del racconto
nel far si che Fortuna, prendendo come avviso divino il rischio corso
nell'impresa, abbandoni il suo ruolo altivo ¢ si rassegni agli eventi del
destino.

11 fato, forse non a caso, ora colpird Frexano con inesorabile spieta-
tezza, lasciandolo senza donna, senza beni, senza liberta, senza onore.

Siamo nel quinto libro e, benché gia indizi sfavorevoli fossero stati

puntuale con i referenti storici ai quali allude ¢ guesta si svolge in un arco di tempo
che pud essere focalizzato nei tre/quattro anni immediatamente precedenti la stesura
dell’'opera, documenti da noi scoperti possono prospettare che la prima supposizione non
sia da scartare. NelPAvchivie della Curia di Alghero sono stati esaminati i vegistii i

“Dbattesimo riguardanti il Cinquecento. Nel Llibre de batismes. Volum I, anysy 1546-1573,

si trovano segnat tre documenti che riguardano Antenin de Lo Frasso: sono le nota-
zioni del battesimo di #re swoi Bgli, Cavino Alfonso (24 febbraio 1560), Clara Laudo-
mia (17 ottobre 1562} ¢ Juan Franccsch Sipion (gingno 1563). Vi si trova annotato
inoltre il nome della moglie: “Sefiora Jerdnima de Lo Frasso.” Questi elementi tem-
porali purtano a supporre che Mossén Antonio (cosi viene segnalato nei documenti),
rimase ad Alghero quantp meno dal 1559 fino al 1365, e pare assai improbabile, ed
¢ certo indocumentato, che negli anni successivi promettesse fedeltd e nozze a un’altra
concittadina,

16, Riecheggia nei versi che raccontano 'avventura, lo stile e la competenza sui
combattimenti marittimi che doveva possedere il cantore dell’Ode a Lepanta. Inolire,
numerosi referenti storici testimoniano che all’epoca era assai frequente che un viaggiv
in mare potesse avere incomiri cosi sgradevoli. E sembra che il Lo Frasso abbia rea-
lizzato svariati viaggi via mare (golfo di Leone} poiché all’interno del testo si trovano
diverse affermazioni che lo confermano. M. de Cervantes, che il mare ben conogceva,
fa palesi i terribili disagi cui si andava incontro, nelle pagine di El licenciado Vi-
driera, in Novelus ejemplares, 11, Madrid, 1969, pp. 21-22, quando scrive: “Pusiéronle
temor las grandes borrascas y tormentas, especialmente en el golfo de Ledn, que tu-
vieron des, gue la una los echd en Corcega, ¥ Ia otra los volvié a Taldn, en Francia.”
Allusioni ai pericoli degli attachi corsari si pessono trovare disseminati ungo tutta B
sua opera, mediante il processo associativo che fa svivelare il piano reale della propria
esperienza (cattura e prigionia ad Algeri) al piano letterario.
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preannunciati nel libro terzo (il suo amico Duriano gli aveva rivelato il
pessimo stato in cul veniva a trovarsi l'ordine pubblico del “campo™
per via della prepotenza di un gruppo di ‘arrampicatori sociali’ identi-
ficati come “los porqueros” ¥, Frexano si vede coinvolto nellinsidia di
un terribile tranello che lo sorprende impreparato: accusato ingiusta-
mente di avere ucciso un pastore, viene messo in prigione.

Inizia con questo episodio la serie di angherie di cui il protagonista
sard oggetto: trattenuto in carcere dalle false accuse dei “porqueros”,
che, mediante {a corruzione dei giudici, fanno posporre indefinitamente
il giudizio {due anni e mezzo), Frexano viene presentato nel testo all'in-
terno di un processo di indebolimento progressivo che disegnera —con
I'assassinio dell'amico Duriano, il matrimonio di Fortuna con Sarzino,
la perdita del patrimonio che la lunga carcerazione cagiona e il dan-
neggiamento del proprio onore offuscato dalle calunnie-— il momento
pit negativo del suo percorso. Ma un insolito espediente funziona
nell'articolazione del superamento delle difficolta: la costruzione del
personaggio che segue si 'archetipo del “pastore’ ma che iserisce nella
sua tipologia qualita che non rientrano nel prototipo che rappresenta,
come la coscienza dei propri privilegi, Ja combattivita palesata con
mezzi legali per ottenere riparazione del torto subito, infine le gravose
denunce delle prevaricazioni di un gruppo di potere. Ed & cosi che fin
dall'inizio delle avversitd lo ravvisiamo allinterno di un movimento di
riscossa che lo condurra a indirizzare le proprie azioni verso un processo
di miglioramento, espresso nel testo quale tentativo di riprendere i beni -
perduti.

La modifica attuata nella caratterizzazione del personaggio, segna
un'interferenza nel codice pastorale finora assunto (pit 0 meno puntual-

mente). Ma ci si accorge che non & stato soltanto il personaggio ad
avere subito un mutamento, bensi Iintera concezione delluniverso spa-

ziale, temporale e tematico che la bucolica presenta nel suo statuto,

17. Tl testo formalizza l'opposizione dei due schieramenti: i pastori di bestiame
“ovejuna, vaquero, cabrere”, chiamati il pil delle volte “ovejeros™, e i “porqueros™ o
“porquerizos’. Sia Frexana che Duriano appartengono al primo raggruppamento che,
nella sua rappresentazione, si caratterizza per la sua assoluta aderenza al modello del
‘pastore’, prototipo di mansuctudine, bontd, onestdi e modestia, Lo schieramento dei
“porquerns” si delinisce in opposizione a quello degli “ovejeros”™ attraverso la lora ca-
ratterizzazione come aggressivi, malvagi, corruftori e ambiziosi, Si cercherd d'interpre-
tare in seguito il significato della dicotomia e il senso delle denominazioni degli opposti
gruppi.
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Un processo di storicizzazione si ¢ diffuso nell'ambito del racconto
letterario, € forse rivela nella sua manifestazione l'istanza nascosta del
narratore-autore che, attraverso le vicende della maschera pastorale,
cerca di evidenziarsi. Si tratta senz’altro di un’ipotesi alquanto azzar-
data, cid non di meno, essendosi rilevate notevoli corrispondenze tra
certe particolarita degli avvenimenti storici del periodo (Sardegna, 1560-
1570) ** e le vicende narrate in questanomalo statuto, pare possa essere
stabilito un nesso referenziale tra i suddetti eventi e le vicende rac-
contate,

La proposta di lettura che ne scaturisce si sviluppa suggerendo due
linee interpretative procedenti da un'unica matrice, il cui punto di diva-
rio viene rappresentato dall’attinenza o dalla dissociazione dai moduli
autobiografici.

Potrebbe congetturarsi che, se la gid rilevata dichiarazione testuale
del patto autobiografico con maschera & effettiva, A. de Lo Frasso
traccia la sua opera con una aderenza trasfigurata ma allusiva a una
realta da lui perfettamente conosciuta. Frexano si muove attraverso
posti noti e familiari all’autore, incontra gli amici e i nemici di Lo
Frasso e viene a trovarsi nelle sue stesse condizioni conflittuali. Possia-
mo scorgere allora Ja volontd dell’autore di presentare velatamente,
forse sotto forma di memoriale, gli eventi che sconvolsero lorganizza-
zione sociale della Sardegna mella seconda meta del 5007, e che in

18, Forse i riferimenti estratestuali rispondono agli eventi che videro la Sardegna
sconvolta dalle efferate lotte tra il potere viceregio, rappresentanie dell’egemoniz e
degli interessi spagnoli sull'isula e la classe feudataria pit o meno autoctona che com-
batteva, senza esclusione di colpi, per giungere e/o mantenersi nell’area di potere. Nel
conflitto non dovette essere di poco peso listituzione inguisitoriale, il cui ruolo ambigue
ma potente shilancid pit volte i precari equilibri. Nell'interpretazione autohiografica della
narrazione, i fatti cui pud fare riferimento il narratore possona riscontrare un fpotetico
referente storico nel caso di Sigismonde Arquer e i suoi molteplici collegamenti allin-
terno della storia sarda e quella spagnola. Per una dettagliata informazione sul per-
sonaggio e il ruolo svelto negli avvenimenti, cfr. il vecchio ma ancora valido studio di
1. Pillito, Memorie tratte dal Begio Archivio di Cogliari riguardanti ¢ governatort e luogoe
fenenti generali dell’isola di Sardegna dal fempo della dominazione aragonese fino al
1610, Cagliari, 1892, pp. 71-80; D. Scano, Sigismondo Arquer, “Archivio storico sar-
do”, XIX, 1935, pp. 2-130; per una testimonianza dell’epoca, A. Parragues de Cas-
tillejo, Epistolario, cit., pp. 29-216; gli studi generali sul pericdo di G. C. Scrgia, La
Sardegna spagnola, Sassari, 1982, pp. 88-89; Vaccurato studio di B. Anatra, Le Sar-
degne medicevele ¢ moderna, in Storia d'Falia, X, diretta da G. Galasso, Torino, 1988,
pp. 433-516; la figura ¢ il ruolo di S. Arquer sono stati studiati nelle opere succitate e
fra gli studi piu recenti bisogna segnalare, M. M, Cocco, Sigismonde Arquer. Dagli
stueli giovenili all’aute da fé, Cagliari, 1987.

19, L’allusione al gruppo assalitore dovrebbe fare riferimento a quello capeggiato
da don Salvatore Aymerich, che con i suoi alleati {Zapata, Aragall, Manca, De Sena),
pare abbiano sferrate una violenta lotta contro i rappresentanti fedeli alla Corona spagno-
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quest'ipotesi, lo videro sfortunato protagonista. 11 nascosto memoriale si
presenterebbe allora quale testimonianza di uno schieramento di forze
contrapposte: le une (“los porgueros”), ostili al potere stabilito rappre-
sentato dall'ambito viceregio, le altre (“los ovejeros™), che, in aperto
contrasto a questo tentativo di sopraffazione, avrebbero cercato di ri-
portare all'ordinario equilibrio le relazioni di potere.

L'interno della Totta & lo spazio dove sinserisce il racconto della
vicenda del memorialista, che si presenta nella sua incondizionata ade-
sione al secondo raggruppamento. La fedelta a questa scelta costituisce
la causa dei processi di peggioramento menzionati, che occasionarono
il decadimento dalla sua precedente condizione favorevole. In questo
caso il celato rapparto potrebbe funzionare come denuncia di un catti-
vo andamento delFordine prestabilito, ma anche giustificare la richiesta
di favore (da intendersi nel senso di riabilitazione), che il cronista im-
plicitamente avanza.

Nel caso che lo statuto autobiografico sia soltanto apparente e fun-
zioni esclusivamente come espediente all'interno della finzione letteraria,
la narrazione accrescerebbe allora il suo carattere allegorico nel raccon-
to del nefasto svolgimento mella gestione del potere in certe aree di
governo. Questa tesi presuppone anche una variante: ln possibilita che
Finsieme dei fatti referenziali denunciati non sia stato tradotto nel flusso
narrativo rispettando Fordine del loro svolgimento, ma che questo si
delinei nell'esposizione dellamalgama di svariati fatti accaduti in di-
verse situazioni, tempi e spazi.

la. Nella loro ambiziosa scalata al potere, gucsta classe emergente sembra abbia usato
mezzi poco nobili ma altrettanto efficaci guali la corruzione dei givdici, 1a politica
matrimoniale spregiudicata, Ja violenza delle armi. Non rappresentano modality e intenti
inconsueti nello svolgimento dei processi storici, ma appare evidente che in questo pe-
riodo fu alquanto pesante la pressione con la quale si dispiegarono. Forse la virulenza,
forse il coinvalgimento personale portarono il Lo Frasso all’operazione che si sta cer-
conde di decndificare. L'epitcto di “porgueres™ attribuito ol gruppo dei ‘grimpeur’
prospetta wn ventaglio di possibili interpretazioni diversificate. Vediamaole: a) allusione
ai “marranos’, ebrei convertiti che praticavano segretamente la loro religione (tra gli
aceusatori di §. Arquer ben sei sono da Iui definiti “cristianos nueves™: il canonigo
Mantelles, Hulana Montelles, Jaime Bonfill, Miguel Comprat, Hierdnimo Cnmprat, Sal-
vadar Lunell [Documentos Arguer, pubblicati da D). Seano nel saggio menzionato alla
nota n® 17, pp. xxxvir, xLv, Livl}; b) capovolgendo questinterpretazione possiamo legge-
re lappellativo come indicativo di personaggi in qualche mode legati allIngnisizione
(“familiares”) sfruttando il senso della tradixione che collegava i “cristianos viejos”
con il consumo del maiale alle altri fedi proibite; ©) la terza ipotesi propone lepitoto
come esplicitazione di alcune famiglie che appartenevano a questo schieramento e pre-
sentavano la raffigurazione di un porco nelle armi: Sgrocho, Porcel, Sanna; d) in wulti-
mo, priva di correlati referenxziali, la proposta che l'attributo venisse elargite per le suc
connotazioni semantiche sprezzanti.
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L'operazione attuata presupporrebbe il rimaneggiamento nel raccon-
to consequenziale dei referenti storici pin significativi di un referente
pitt ampio *, presentandoli sotto Faspetto di un unico caso emblema-
tico, organizzato letterariamente in una sequenza temporale-spaziale
coerente sviluppatasi nella linea logica del sistema causa-effetto, Forse
lautore intendeva cosi presentare una testimonianza csemplare che,
raccogliendo Ia relazione degli atti di prepotenza pit rappresentativi,
delineasse 1 due gruppi di potere che si contendevano la regia dell'isola.

Ricollegandoci al tema della richiesta di favore che il testo indubbia-
mente presenta 2, sembra opportuno evidenziare che, se la seconda ipo-
tesi € quella funzionante allinterno del meccanismo testuale, la stessa
volonta di rivelazione di cui il testimone si fa portavoce pud fungere
da incentivo a una risposta positiva. A caldeggiare la buona disposi-
zione nei suci confronti, A. de Lo Frasso tiene buon conto nel definire
gli schieramenti: disegna con generoso afflato i pregi del gruppo cui
& rivolto, mentre gli oppositori appaiono segnati con ignominia e dis-
prezzo.

20, L’ipotesi che in questo caso prende avvio presenta come referenti storici gli
episndi svoltisi in Sardegna dal 1540 (affare della viceregina, affure Carrillo) sotto il
viceré den Antonio Folch de Cardona, nonché il gid segnalato caso Arguer, con le
vicende complementarie delle reggenze dell’Aragall, il ruolo dei vescovi Vaguer e Parra-
gues de Castillejo, il collegamento dellaffare Arquer con quello di Gaspar de Ceutelles,
I'operato degli inquisitari Calve e Alfonso de Lerca. Riallacciandoci alle ipotesi formu-
late sulle attribuziani dell’epiteto “porqueriza™, ncll’accennarc ad wn possibile allarga-
mento dello spazio de! conflitto rappresentatn, un nesso associativo porta a segnalare il
possibile riferimento anche a uno dei raggruppamenti in cui si trovava divisa la no-
biitd catalana sulla quale {comc avremo occasione di appurare} ii Lo Frasso era cosl
ben aggiornato: il riferimento allude allo schieramento dei “nyerro™, il cui emblema
presentava la figura di un poico. I loro avversari, i “cadells”, avevano guale rappre-
sentazione allegorica un cane. Per una rapida ma puntuale informazicne sull'ideclugia e
ruolo di questi gruppi presenti in Catalogna dal secolo xur al xvi, consultare la voce
‘nyerro’, curata da E. Serra, ne Enciclopédia, X, pp. G38-G39.

21. Sintravede principalmente nella fitta rete di omaggi e dichiarazioni di sutfo-
missione a casati illustri [per lo pit catalani} che costellano Topera: dalla dedicatoria
del testo a don Luis de Carroz v de Centelles, conde di Quirra e signore delle baronie
de Centelles, all’'ossequio di wn componimento eterogeneo come “La histuria de don
Floricio y de la hermosa pastora Argentina™, nel guale & inserito il racconto di “Justas
reales”, alla contessa di Aitona, donna Lucrecia de Moncada, e la dedicatoria dell’intero
decimo libro alla novella sposa i dan Luis, la figlia del conte di Sdstago, donna Fran-
cisca de Alagdn, per citarne le pi0 patenti. L’espediente, molto in uso allepoca, fun-
zionava in due direzioni: da un lato garantiva allopera un prestigio che doveva age-
velare il maggior {avore del pubblico; dall’altro, la dimostrazione di tale devozione
doveva configurarsi quale ottima via all’ottenimento di una sinecure che procurasse al
poeta, nei tempi in cui la professione dello serittore nen aveva un vero ¢ proprio sta-
tuto, un impicgo dignitoso e ben retribuito.
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Continuando la esposizione degli eventi all'interno del tessuto narra-
tivo, ritroviamo il protagonista che alla fine del quinto libro viene libe-
rato dal carcere senza il processo da lui richiesto, che lo avrebbe sca-
gionato da ogni colpa e reso il suo onore splendente come prima. Lo
vediamo, amareggiato, prendere la decisione di andar via dalla sua
terra e projettarsi verso uno spazio che si presenta portatore di nuove
possibilita, di liberazione e di appagamento delle proprie afflizioni: la
cittd di Barcellona.

1l lettore viene informato del fatto che Frexano conosce gia la cittd
per essercisi recato in precedenza ** e averci lasciato un amico di nome
Claridoro. Nell'esordio del sesto libro, Frexano esplicitava le proprie
intenzioni di andare a Corte per chiedere riparazione dei danni subiti,
ma tale volontd non verrd tradotta in azione allinterno del testo 2,
Barcellona sard, dunque, lo spazio referenziale trasparente degli ulti-
mi libri.

Il sesto, che viene dedicato al percorso realizzato dal protagonista
per arrivare al porto d'imbarco (Arborea), presenta al suo interno due
episodi contrapposti (di provenienza medievale ma incorporati nelle te-
matiche della pastorale} che sono quelli del “Descontento de Amor” ¢
della “Sabia Belidea” (incontrata gia nel terzo libro nella sua “Corte
de Amor”). Bisogna rilevare che in quest'ultimo episodio compaiono i

22, In diverse occasioni {ma tuttc all'interno del sesto libro), il teslo segnala come
il protagonista abhia visitato la cittd in altre occasioni ¢ ne serbi un grato ricordo:
guando decide di andare ad Arborea per imbarcarsi verso il porto catalano e viene a
sapere che Ji si trova una nave pronta per quella destinazione, afferma che Bascellona
& la cittd “donde en tiempo passado habia estado, v dexado ofro amigo suvo Namado
Claridoro, con €l cual tenia grandissima amistad...” (DLFA: 176); nella narrazione
dell’incontro i Frexano con I'amico Claridoro, si racconta “como Claridoro en tiempo
passado muchas vezes se deleytava, hablando con Frexano...” (DLFA: 211); poco dopo,
nella relazicne delle proprie sventure indirizzata a Claridoro, il sardo afferma: “Gron
tietipo he me fuy para Cerdefia, / de donde natural soy yo vezino...” (DLFA: 212):
“Acuérdome que ya en tiempo passade / mi 4rbol en este prado vivia, / libre, gozoso,
aplazer descansando, / lo que dcezir ahora no podria...” {(DLIFFA: 214); quando, lasciato
il posto, si avvia con l'amico verse la cittd, si racconta che “Frexano tuvo cuenta en
mirar los muros della que le parceia hallarlos mas hermosos de lo que en tiempe passado
los havia dexadon...” (DLFA: 231).

23. Qucsta accennata iniziativa introduce il tema civico della prevalenza della
giustizia pubblica (appella), legata al riconoscimento del potere stabilito, contro quella
privata (vendetta) chc presuppone un movimento regressivo nell’ordinamento sociule. Il
tema si presenta organizzato in una sequenza che propone due funzioni: a) decisione di
Frexano di abbandonare lo spazio delle offese (paragone cun Scipione) “y no seguir al
crudo y fiero Marte”™ (DLFA: 213); b} conferma da parte dell'amico della validiti dJi
guesta scelta, ¢ consiglio di affidarsi alla mussima awtoriti: “Dexa th la venganga al
soberano, / que cierto los castigard algan dia / a los que te daiiaron a U, Frexano, /
pues ¢l juez sin culpa te detenia” (DLFA: 224).
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nomi singolari di due personaggi: il pastore Dulcineo e la pastora
Dulcing *. 11 riferimento a Cervantes & d'obbligo, ma I'accurato articolo
di Hermann Iventosch® sulla questione ci permette di continuvare il
discorso senza intervenire nella problematica delle interferenze ono-
mastiche. :

La prima parte del settimo libro funge da ponte tra i due spazi
referenziali del testo e sviluppa il racconto del viaggio in mare. Frexano
racconta che ad accanirsi con Fimbarcazione e i suoi passeggeri questa
volta ¢ la natura, che scatena un terribile temporale. Un itinerario preciso
viene tracciato dal narratore-protagonista che paventa come pericolo pity
spaventoso dell'eventuale naufragio, la possibiliti di cadere schiavi degli
infedeli. Dopo quasi nove giorni di navigazione, si racconta dell'arrivo
al porto della “insigne y rica ciudad de Barcelona, demostrindose muy
adornada con sus altos y sumptuosos templos y palacios, y muros”
(DLFA: 210). L'incontro con I'amico Claridoro, il racconto delle vessa-
zioni subite ¢ la conseguente risoluzione di esilio, precedono quello che
si configura come un nuovo mutamento di registro nella stesura del
romanzo: Pambiente, le tematiche e le modalita di svolgimento si orga-
nizzano (ora ancora di pin} in moduli eterogeni, nella prosecuzione di
un disegno che privilegia innanzitutto lo scopo laudatorio.

L'intento di osseqquio a una cerchia potente che pervade il tessuto
Jei]’opera, sia a livello paratestuale che testuale, si avvale di un espe-
diente formale che rende pil esplicito questo intendimento e la con-
seguente attesa di benefici. Avvicinandoci al testo possiamo avvertire
come nei primi sei libri che (con pit 0 meno aderenza) si svolgono nella
finzione bucolica, ogni personaggio, abbia esso un referente storico o
no, viene presentato mediante la maschera®, il cui primo elemento

24, A, de Lo Frasso, DLFA, cit.,, p. 197.

25, 5i allude al saggio Duwlcinea, cit.,, pn. 60-81.

26. Bisogna segnalare che pure il quarto libro presenta un componimento all’interno
del quale vengono indicate con il proprio nome venti dame di Alghero, celebrate in un
Trionfo volte a elogiare la loro bellezza e il loro lignaggio. La scelta d’inserire in questo
spazio un testo di particolarity dissimili nel gioco dell’onomastica, pud rispondere a una
diversificata funzionalitd allinterno dell’organizzazione dell’opera. Vediamola: «)} pud
operare segnalando laderenza ai moduli pastorali; lo stesso Jorge de Montemayor nel
cuarto libro della sua DHana presenta, nel “Canto di Orfeo”, un vero € proprio Trionfe
di dame; b) il suo inserimento pud avere l'intente di evidenziare e rendere verosimile
I’episodio memporialistico che si trova in guesto modo circondato {nei libri settimo e
ottavo appaiono un nuova Trionfo di dame, questa volta indirizzato a cvinquanta signore
di Barcellona, & il racconto di “Justas reales” con un lungo elenco di personaggi refe-
renziali reali) di dati riscontrabili che affiancano la sua credibiliti, A ribadire quest'ipo-
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costruttivo ¢ il nuovo nome attribuitogli. Nella seconda parte, lo spazio
¢ prevalentemente urbano e il mondo rappresentato quello cortese, cir-
costanza che segna il mutamento prima indicato. Non bisogna trala-
sciare perd che i due protagonisti che sorreggono il nuovo impianto
{(Frexano e Claridoro) funzionano anche all'interno dei moduli pastorali
e operano una mediazione che caratterizza alcuni passaggi di questa
seconda parte come percorsi di affabulazione diversificata, dove le is-
tanze rispondono a due modelli {pastorale e cortese), a volte articolati
in alternanza, in altri casi in sovrapposizione, in fine mediante rapporti
di complementarieta.

Il dato che sembra emergere da questo secondo impianto testuale &
Ionomastica referenziale manifesta *7, dove ogni personaggio celebrato
riceve l'omaggio dell'autore in trasparenza, senza necessitd di maschera
mediatrice che lo sostenga. Eludendo la finzione che poteva schermare
le personalita celebrate, il tributo si esplica con modalita dirette, evi-
denziando questo segno esterno come ridondante resa di omaggio ad
una cerchia di potenti dai quali I'autore spera riceverc, come gia si
accennava, grazia e favore,

Il processo organizzativo che sorregge I'impianto ideologico della se-
conda parte dell'opera propone lo sviluppo di un sistema che prevede,
come primo passaggio testuale, la descrizione celebrativa dello spazio
d'inAuenza, la cittd di Barcellona *%, e come secondo (ma a volte con-
temporaneo momento), quella dei personaggi autorevoli che in essa si

tesi troviamo celebrate nel Trionfo algherese due dame di cui i documenti ritrovati
nell’Archivio i Alghero attestano la referenziality storica: sono douna Angela Icssa
(DLFA: 132), madrina di Joan Francesch Sipion, ¢ Catalina de Torralba (DLFA: 134,
madrina di Gavino Alfonso. Le altre sipnore lodatc nel testo sono: Ana de Sena y As-
bosica; Francina de Cetrilla; Juana de Sena; Elena Jessa y Marsera; Ayncs, leronima,
Marchessa ¢ Sibifla de Sena; Irancina Guiona vy Durana; Anna Durana y Sarrnvira,
Juana Maronja; Janota Torroella; Margarita e Ana Fuente; Eulalia e Isahel Mahulas v
Duranas; Eularia Amat vy de Ferrera; Isabel Ferrera (DLFA: 132-135). Chiudenda 1'e-
lenco viene menzionata Iortuna, alVintcerno dell’articolazinne del Trionfe che vi prc-
vede sempre Tinserimento del nome della protagonista. Sull’analisi del componimento
‘trionfo’ e, in modo particolare, su quelli apparsi in DLFA, cfr. R, Truffi, Anfonio Frasso,
cit.,, pp. 5-8,

27, Forse quest’opzione segnala ulteriormente la struttura memorialistica nasco-
sta, mediante la disparitd nelPapplicazione dell’onnomastica: all'istanza celata corrispon-
derebbe la denominazione mascherata e a guella esplicita 'attribuzione dell’onomastica
referenziale reale.

28. Pud esscre cvidenziato che la struttura cminentemente celebrativa di questa se-
conda parte si propone quale sistema speculare della prima parte del testa dove Al
ghero-Sardegna, le bellezze ¢ ricchezza dell'iscla ¢ la leggiadria delle sue donne pra-
pongono questo spazio iniziale in una prospettiva di potenzialith favorevoli che, una
volta mancate, il testo segnala con ridondanza, in un uuove spazio.
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muovono da protagonisti. La fedelta che pud essere riscontrata nell’ela-
borazione letteraria dei referenti storici, sia nella descrizione degli ele-
menti architettonici, sia nella presentazione dei personaggi apparsi, segna-
la ampie conoscenze dirette dell’autore, nonché wn'ulteriore possibi-
lita che il testo prenda o continui a muoversi nel pitt volte accennato
ambito autobiografico mascherato.

Riprendendo T'esame del discorso che nel testo veniva sviluppan-
dosi tra i due ritrovati amici, questo presenta Tesplicita intenzione di
Frexano di rimanere a Barcellona, e trova, nella risposta di Claridoro,
si un topico pastorale-cortese —I'obbligo della richiesta a una dama
(importante, in questo caso non perché oggetto del proprio amore ma
perché detentrice di potere) di permesso per stabilirsi sotto Ia sua pro-
tezione—, ma anche il riscontro storico della particolare organizzazione
sociale del periodo. Si allude in questo caso al gran peso che le donne
della nobiltd catalana acquistarono nella societa cinquecentesca ®, Il
testo continua a riflettere questo speciale sistema con linserimento di
un lunghissimo #rionfo di dame (cinguanta), volto a magnificarne le
qualiti, Vi si trovano inserite la maggior parte delle nobildonne dei
pitt illustri casati *, e il fastoso encomio, attuato questa volta attraverso

29, Cfr. avvingente saggin di E. Duran-M. Cahner, La fi de UEdat Mitjone 1 el
Renaixement, in Historin de Barcelonn, I, Barcelona, 1973, pp. 468-469.

30. Le ncbildonne apparse nel Trionfo sono: donmna Mencia Faxarda y de Qufiega;
donna Violante de Cardona y Centellas; donna Guiomar Corella ¥ de Moncada; donna
Muariaon de Cardona; donna Hieronima, donna Catalina e donna Ysabel de Cardoma;
domna Ana de Cardona ¥ de Pinns; donma Violante de Aril; denna Hipolita de Leyva;
donna Aua Hicart v Sagarrign; donna Estephania Palou v Espitala; donna Contesina
Monsuar y de Caralt; donma Tada de Centelles; donna Ysabel, domna Hipalita, donna
Mariana de Semmenadas; domna Blanca Palau; donna Angela Besch v Lupiana; donna
Maciana e donma Maria Finisterra; donna Dionisa Cumbre de Marimon y Plegamans;
donna Leonor e donna Ana Burguesas; donna Maria de Aril ¥ Orecau; donna Ysahel de
Cabrera; donna Maria Despes; donna Ysabel Agullana y de Aragall; donna Ana Mon-
taiians; donna Violante de Luna; donna Leonor de Pegucra; donna Dionysa Meca; donna
Madalena Terre y Gualbez de Corbera; donna Ana Burgues; Eugenia Hivorra; donna Al-
donga Meca; donna Angela Camos; donna Ysabel Torrellas; donna Hieronima de May-
mon; Madalena de Claravalls; Leonor Villafranca; Hieronima de Claramunta; Francisea
Hovira; Ana e Ysabel Juana IFustera; Hieronima Caldes; Costanga Sarriera; Violante
Claramonte e figlia; Luerecia Pol vy de Copones; Ilicronima, Catalina & Ana Salbanas;
Mariana de Ferrera; Mariana Setanti; HFieronima Gualbez de Corbera; Angela Planella;
Hicronima, Luisa e Violante Capila; Ysabel ¢ Nazarena Cacadoras. Questo ¢ altri elenchi
di personaggi- inseriti nel testo non hanno altro scope che quello di fornire una raccolta
omogenea che ne permetta uno studio &i tipo nobiliario e/o araldico. In questo senso
appare opportuno rammentare gli aceurati studi di F. Doménech i Roura, Nobiliari pe-
neral catald, Barcelona, 1923, e di M. de Riquer, Manual de herdldica espoficlu, Bar-
celana, 1942; Els metalls, les colors 4 les pennes en herdidica catalanag, in “Homenatge
a J. M, de Casacuberta”, 1981, e Herdldica catalana des de Uany 1150 ol 1550, I-11,
Barcelona, 1983,
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il personaggio di Claridoro, da occasione al nostro autore di rendere
Fomaggio richiesto sia dai moduli retoriei sia dalla contingenza storica
del periodo.

Dalla celebrazione delle donne il testo passa a intessere Je lodi della
cittd, presentandola quale luogo propizio, attuandone lidentificazione
con lo spazio bucolico tradizionale mediante il ricorso ai pil idealizzati
schemi pastorali **. La relazione continua a esplicitarsi servendosi dello
stesso registro, perd in alcuni casi esso si vede arricchito dallimmissio-
ne di elementi referenziali. storici caratterizzanti Jo spazio descritto (il
carnevale, il ballo delle “sardane”), sempre all'interno delle coordinate
che disegnano il carattere benevolo della nuova area:

Otros deleytes ay de que nel prado
verds contino grandes aparejos;

el medio del invierno es desseado
en general por mogos y por viejos,
para saltar, bailar, bien mascarado,
comiendo pollos, gallinas y conejos,
pastores, nimphas van mano a mano

bailando mil Cerdanas por el llano.
{(DLFA: 225)

Allarga la presentazione positiva offerta, Finserimento delle conno-
tazioni di cosmopolitismo, armonia, prosperitd e tolleranza che, molto
probabilmente, dovettero caratterizzare all'epoca la citth catalana 3%

Hay también infinitos estrangeros,

cada cual viviendo ya proveido,

aleancando con muy pocos dinercs

mantenimiento y sayal por vestido.

En paz vivimos con leyes y fueros

que nos defienden de cualguier ruidn,

tal que van aumentando los ganados

pasturando muy libres descansados.
(DLFA: 226.)

Osserviamo in seguito linstaurarsi di una speciale modalitd di rac-
conto che ha piti attinenza con Fandamento documentaristico che con
quello del romanzo: e la cadenza descrittiva assunta per narrare lo
spazio urbano di Barcellona, realizzata attraverso il rapporto ‘fotografi-

31. A, de Lo Frasso, DLFA, cit., pp. 225-227.

32. Per una esavstiva informazione sul tema, insieme a una dettagliata bibliogra-
fia, cixr. F. Soldevila, Histérie de Catalunya, Barcelona, 1963,
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co” di Frexano che ne illustra dettaglistamente gli elementi architetto-
nici, filkrati attraverso la propria prospettiva mentre fungono da sce-
nario al suo itinerario verso la casa di donna Mencia de Ziiiiga v Re-
quesens, dama alla quale dovra chiedere il placet: “...y entrando por
la puerta del mar, vido questava muy labrado al romang, el cual tenia,
por la parte de defuera que mira el mar, quatro figuras grandes de
gigantes, de muy buena piedra fina, dos a cada lado de la puerta,
hombres y mujeres, que con sus cabegas sostenian el arco del portal,
encima del cual se mostrava un rico escudo de mérmol, relevado de
dentro del qual estavan esculpidas las armas reales de la cindad, que
son por quarto la cruz y las barras de Aragén, y por encima dela tarja
se mostrava €l Aguila con dos cabecas y sus coronas doradas, con este
letrero en el escudo, diziendo

Insigne y Real Barcelona,
de honra y lealtat Corona.”
(DLFA: 231.)

La carrellata descrittiva prosegue ritraendo Fedificio della Dogana,
poi quello della “Lonja” (Borsa); in seguito il racconto dell'itinerario
ci propone la rappresentazione di un'ampia strada flancheggiata da
signorili palazzi, continuando con la strada degli artigiani forgiatori di
armature, e finalmente si dispiega davanti al palazzo di don Luis de
Zadiga y Requesens, commendatore di Castiglia e governatore dello
Stato di Milano, padre della nobildonna cui Frexano deve indirizzare
la propria supplica, “donde ella con su madre [donna Jerénima Re-
quesens] vivian, en el cual muy principales edificios antigos y moder-
nos, labrados al romano, se mostravan, y entrando por la puerta de la
calle mayor dio en un ancho patio que ala mano drecha tenia un
sumptuoso y moderno templo...” (DLFA: 232).

Il racconto procede con la minuziosa descrizione del tempio (la
pala dell'altare, il cimborio, le vetrate, le bandiere, le statue, le armi
del casato Zuafiiga Requesens, i lemmi della famiglia) e la segnalazione
di un secondo cortile dove vi si trovavano numerose carrozze, La pre-
sentazione dellimponenza e maestosita dell’edificio ™ serve al narratore

33. Appare conveniente rilevare che il palazzo Requesens era stato nel medioeva,
palazzo reale. Veniva chiamato Palau Menor, Castcll Nou e Palan de la Reina, poiché
fu edificato dal re Pietro IIT per la regina Eleonora di Sicilia. Fu ampliato fing al guin-

dicesimo secolo, epoca nella guale il re Giovanni II lo cedette ai Requesens, in premio
alla loro fedelta,
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per introdurre, tramite il meccanismo associativo, la grandezza della
tamiglia,

Tecnicamente definito come documentario, I'analisi dei referenti ur-
hanistici, dei personaggi e degli eventi descritti in questa parte del
testo confecrmano Tadeguatezza della denominazione che permette di
assaporare nella sua lettura la riproduzione fedele dello spaccato di
una citth, di una cerchia e di una concezione di vita ™.

I testo riprende l'andatura narrativa per raccontare come nel pa-
lazzo si trovino numerosi personaggi appartenenti al ceto degli ospiti.
Il pretesto di questa riunione si testualizza nei preparativi delle nozze
di donna Mencia. Nuovamente bisogna segnalare come il referente sto-
rico sia preciso, poiché J. M. March, nel suo saggio La batalla de Le-
panto 1y don Luis de Reguesens (Madrid, 1944), afferma che nel 1571
“estaba a la sazén ocupado Requesens en el casamiento de su hija
dofia Mencia con don Pedro Fajardo...” (p. 18). Quello che nei DLFA
non viene rivelato & che il matrimonio fu di convenienza familiare: la
sposa aveva quattordici anni ¢ don Pedro pin di quaranta *%,

1l racconto del circospetto percorso dei due personaggi allinterno
dell’articolato palazzo si sofferma sull'esposizione di uno spazio che, se
le notizie storiche non documentassere la sua esistenza, ben sembre-
rebbe la testualizzazione di un modulo spaziale bucolico: ci si riferisce
al glardino che si veniva a trovare sotto una delle tomi del Palau,
chiamato “L’'Hort de Ja Reina”, uno dei primi giardini botanici (non-
ché zoologico) del tempo dove potevano ammirarsi le pitt belle piante
arrivate dal mondo islamico. In questo suggestivo stondo il testo inizia
a presentare 1 personaggi, il cui ordine di apparizione sembra essere
collegato all'importanza del rango e al loro rapporto con la famigha
Zufiiga-Requesens. Le nobildonne che vi appaiono sono, in primo luo-
o, le signore nel palazzo, douna Jerénima e donna Mencia, accom-
pagnate dalla duchessa di Cardona (donna Violante de Cardona v de

34, Per quanto rignarda i relerenti urbanistici, consultare il particolareggiato studio
di J. M. March, La Real Capille del Palau en la ciudad de Barcelona, Barcelona, 1935;
A. Cirici, Barcelona pam a pam, Barcelona, 1971, pp. 272-279; A. Duran i Sanperc,
Barcelona ¢ la seva histdria, TI, Barcelona, 1973. Per cid che concernc cventi ¢ perso-
naggi, cfr. J. M. March, El Comendedor Mayor de Castilla, don Luis de Requesens, en
el gobierne de Mildn, 1571-1573, Madrid, 1943; I'. Soldcvila, Historie, cit., pp. 884-579;
A. Duran i Sanperc, Barcelona, cit,, p. 191; AA. VV., Historia de Barcelong, 1, Barce-
lona, 1975; Cartes intimes d'una dema catalana del segle XVI. Estefania de Requesens,
edizione di Maite Guisado, Barcelona, 198G,

35. ). M. March, EI Comendador Mayoer, cit., p. 89, nota 2.
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Centellas) € da altre dame non ideatificate, Verra poi menzionata donna
Anna de Cardona y de Pinds, che in seguito sard sollecitata a dilettare
la compagnia con il suo canto in lingua catalana, I cavalieri vengono
presentati nello stesso spazio ma separati dal gruppo femminile, come
d'uso all’'epoca, Qui appaiono nominati il duca di Soma (don Luis de
Cardona y Cérdoba), don Pedro Fajardo e il conte di Quirra {(don
Luiz de Carroz y de Centelles, destinatario dell'opera e menzionato
per la prima volta nel tessuto narrativo).

L'esposizione prosegue attingendo ad alcuni moduli del sistema re-
torico cortese: scenario d'interni, gruppi di personaggi prevalentemente
statici, distaccati, appartenenti a una dimensione diversa, ai quali il
protagonista deve rivolgersi riconoscendo il loro status con un atto di
sottomissione per poi riceverne le ‘grazie, poiché essi sono magnanimi.
Con guesta modalitd si esplica la sequenza che presenta Vimmissione
di Frexano in un ruolo bivalente: da una parte, egli riacquista i segni
pastorali della propria tipologia, con la simbolica offerta da parte della
dama (donna Mencia), degli emblematici oggetti che lo caratterizzano:
la bisaccia e il bacolo?; dall'altra, acquisisce i tratti propri di una
nuova figura, quella del giullare. Lo statuto misto (pastorale-cortese) in
cui il protagonista viene a trovarsi si evidenzia nell'assunzione di una
maschera al secondo grado: cavaliere che assume la maschera del pa-
store per raccontare le proprie sventure sociali e che deve ulteriormente
calarsi nella rappresentazione pastorale, intesa questa volta come gioco
cortese, nel tentativo di rientrare in possesso delle proprie connotazioni
antecedenti alle avversita.

In questa nuova modality di finzione, il personaggio sviluppa un
ruolo attivo esplicitato nella funzione ricreativa che deve svolgere nei
numerosi momenti di ozio dei personaggi protettori (in particolar
modo, le dame) *7. Articolato in questa prospettiva, il testo puo spiegare

36. A. de Lo Frosso, DLFA, cit,, p. 241. Forse & possibile intravedere ncilo svol-
gimente deil'azione wna sommersa simbologia che traduce, se lo statuto autobiografico
affiora in guesta parte dell’opera, un consenso alla domanda di appoggio per una riabi-
litazione o addirittura Ia riabilitazione stessa dell’autore,

37. Il nuove runlo di Frexano viene testualizzato presentando il personaggio nell’ela-
borazione di componimenti poetici scaturiti pitt che dall’ispirazione sentimentale da quella
intellettuale poich¢ sorgono dalla richiesta espressa nella narrazione da parte della classe
egemone: attraverso questn espedients il personaggio compone ad esempio, Recibe y
deuda y resta de gmor (DLFA: 239-240), e una ottava rima chiosata da otto quartine
in lingua sarda (DLFA: 240-241). Bisogna segnalare anche che dall'accezione segnalata
procedono i componimenti eseguiti senza richiesta ma con Pintento di ossequiare Ta des-
tinataria cui si fa dono. Rispondono a questa articolazione il componimento della “His-

4.
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in maniera quasi automatica lo slittamento dell'opera verso lo scopo
celebrativo che verrd esplicato nei componimenti tesi a rendere osse-
quio ed encomio a quei personaggi che l'istanza narrativa intende gra-
tificare. In quest'ottica la scelta di introdurre come figure aiutanti, i
membri della famiglia Zafiiga-Requesens, e di fare svolgere gran parte
del settimo libro all'interno della loro magnifica dimora, sembra dare
una duplice indicazione: da una parte, la volonta dell'autore di ingra-
ziarsi i favori della famigha e dei loro amici; ma dall'altra, vi & forse
Iintendimento i evidenziare, attraverso i numerosi referenti storici es-
plicitati con accurata precisione, non solo la riaffermazione di una vo-
lontd di verosomiglianza che pervade il testo, ma anche di segnalare
uno spazio nel quale l'autore avrebbe avuto modo di muoversi e forse
anche di farsi accettare usufruendo di qualche prebenda %5.

Al quadro referenziale intessuto nella raffigurazione della pin volte
menzionata famiglia si assommano due ulteriori particolari: la co-
struzione testuale dell’assenza di don Luis, che nel periodo (1571-1573)
si trovava a Milano in qualiti di governatore, e il riferimento della sua
partecipazione alla battaglia di Lepanto *®, all'interno di una relazione
inneggiante all'importanza di quella vittoria.

La parte finale del settimo libro presenta l'inserimento del prota-
gonista nel nuovo spazio conguistato, che si delinea quale funzione ter-
minale della macrosequenza che intesse lazione dell'opera, e che si
esplica in: situazione di equilibrio — minacce indirette annunciate —
sciagura subita — perdita del proprio status -— tentativo di riacquistar-
lo — conquista di un nuovo status favorevole. Ciononostante, quando
il testo c¢i presenta in seguito il protagonista immerso nuovamente in
uno scenario bucolico archetipics, “el verde y floride prado barcelo-

toria de don Florivio v de la hermosa pastora Argentina”, dedicata a donna Lucrecin de
Moncada, e intero decimo libro offerto a donna Francisea de Centelles, novella sposa
del destinatario dell’intero romanzo.

38. Ricerche condotte a evidenziare i possibili legami di appoggio alle ipotetiche
richieste di riabilitazione appure ad un eventuale mecenatismo della cerchia Zufiga-
Reguesens verso A. di Lo Frasso, non hanno trovato riscontro documentario. A gquesto
proposito sono stati esaminati: @) I “Documents histdrics per classificar del conte di
Vilanova™, che si trovano presso 'Arxiu histdric de la ciutat de Barcelona. Ringrazio il
dottore Marti de Riquer, che ebbe la gentilezza d'indicarmi questa possibile fontc e mi
incoraggid a redigere il presente articolo. b) Le cartelle 32 {12}, 36 (2), 38 (12-18),
45 (27) & 65 (31-32), che si conservano presso UArxin del Palau, che ha la swa sede
nel Centre Borja di Sant Cugat del Vallés, il cui direttore, P. Antoni Borras, ringrazie
per la sua opspitalith e cortesia.

39. Per il molo esplicate da don Luis de Zidiga nello svolgimento della battaglia
di Lepanto, cfr. J. M. March, La bafalla, cit.
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nino” (DLFA: 242), il suo suolo pastorale avrd un risveglio nclla ma-
nifestazione di tristezze, di malinconie, di desiderip della solitudine,

Allassunzione di questo stato d’animo il personaggio reagird con il
racconto di un ‘caso d'amore’ peculiare alla retorica pastorale: la forza
dell'amore che trascende le condizioni sociali degli innamorati. Ma,
com'é stato indicato precedentemente, lo scopo del componimento sari
non tanto lo sfogo dello stato d'animo del protagonista, o la prova di
dedizione amorosa offerta all'amata, quanto Toceasione di rendere omag-
gio a una persona reale, che partecipa nella finzione letteraria attraverso
il ruolo di destinatario, ma che pud agire fuori di essa.

Il ‘caso d'amore’ che si svolge nell'ottavo libro si articola seguendo
la tradizionale struttura narrativa del racconto: Frexano riferisce la
storia di don Floricio e della pastora Argentina attingendo a moduli
che configurano diversi statuti letterari (temi e schemi cavallereschi,
pastorali, epistolari, cortesi), e immette il protagonista della storia nel
ruolo di narratore mediante linserimento del tema della separazione
momentanea dei due personaggi. Ne consegue la promessa di don
Floricio di raccontare in una lettera gli avvenimenti che decidono la
sua partenza e ai quali partecipera in qualitd di spettatore: lo svolgi-
mento di ‘Justas reales” che avrh luogo nella citth di Barccllona.

Il racconto inizia all'interno del modulo epistolare annunciato, che
ben presto sard abbandonato per passare al registro documentaristico
dei fatti raccontati gid adoperato in precedenza. Lo svolgimento dell'epi-
sodio che ¢i accingiamo a esaminare si configura come la prolissa esal-
tazione della cittd catalana e dei suol pit eminenti rappresentanti, pro-
tagonisti entrambi dell’espressione festosa che in modo pit appari-
scente ne effonde la loro magnificenza e grandezza: la festa dei cavalieri,
le “Justas”.

Documenti e studi realizzati sul Cinquecento catalano*" eviden-
ziano la rilevante importanza segnica che la celebrazione di giostre
cavalleresche acquisi nel periodo. Questi tornei segnalavano le abilita
ma anche Fopulenza dei partecipanti mediante 'appariscente esibizione
di ricchezza e la raffinata eleganza dello sfarzoso corteo che i prota-
gonisti presentavano,

40. Per il raffronto e approfondimenta di questo tema, vedere: Dietari del antich
Concell barceloni, V (1562.1587), Barcelona, 1986; Llibre de les Solemnitats de Bar-

celona, 11, a cura di A. Duran i Sanpere e J, Sanabre, Barcelona, 1947; A, Duran i
Sanpere, Barcelona 1 lo seve hkistdrio, 11, Barcelona, 1973,
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Nel discorso descrittivo di DLFA, lo sviluppo della festa viene tra-
scritto in ogni suo dettaglio rimandandoci nuovamente aila questione
dell'inserimento del narratore nel codice documentaristico, e, allo stesso
tempo, viene sollevato il problema del duplice riscontro referenziale
dell'episodio: puntuale o tipificato? Quale che sia la risposta a questul-
time quesito, potrebbe affermarsi che, se non rimanessero documenti
attestanti la celebrazione dei tornei a Barcellona, il brano dell’ottavo
libro di questo romanzo potrebbe fungere da attestazione modellica,
tanto preciso & il suo svolgimento.

Il quadro presentato scandisce ogni fase del rituale che inizia con
Ia segnalazione dell'organizzatore (“mantenedor”) del torneo, don Luis
de Carroz, passando a prospettare le coordinate spazio-temporali , per
continuare con il racconto delle modalitd dei premi*?, il nome dei
componenti le tre giurie*’, la descrizione del cortec con i suoi earri
allegorici **. Senza un attimo di sosta, prosegue il racconto della parata
con l'elenco e descrizione dei cavalieri partecipanti *, dei quali si evi-

41. “Los tres dias de las fiestas de pasqua de flores venidera, en la plaga del
borno de la ciudad de Barcelona™ (DLFA: 259).

42. “... para que [los caballeros] puedan concurrir en ganar delos ricos precios que
el mantenedor ha puesto, gue son tres prises, uno de mis galdn, el otro del encuentro,
y el otso de invencidn vy letra...” (DLFA: 259),

43. “Los juezes de las justas, que eran los excelentes sefiores el prior don Hernando
de Toledo, visorey, ¥y don Luis de Cardona v Cérdova, duque de Soma, y don Pedro
de Cardona, governador” (DLFA: 260). “En la parte yzquierda estavan en uua ventana
quattro damas que tenian cargo de juzgar la mejor invencién y empresa, que eran las
illustrissimas sefioras dofia Jerénima de Cufiegpa vy Requesens, v dofia Leonor de Roca-
beti vy de Boxadds, vizeoudesa de Peralada; dofia Petronila de Pinds, vizcondesa de
Canete; dofia Violante de Cardona ¥ de Centellas, Y en otra estavan las illustrissimas
sefioras dofia Mencia Faxarda y Requesens, dofia Guiemar Corella vy de Moncada, doha
Mariana de Cardona, y dofia Violante de Aril, que juzgavan de mds galan” (DLEA: 260).

44. Un trionfo di amore, una montagna, un carre con la morte e le parche.

45. Don Luiz de Carroz (ave fenix); visconte di Canete y de Illa (ippogrifo); don
Enrique dc Cardona (scintille}; don Francisco de Moncada, conte di Aytona, con il
genero e 1 suol due figli (baechi da seta); don Geronima Corella {onde e cnori); don
Gaston de Moncada (cardi); don Ugo de Muoncada (candele con farfalle); don Francisco
de Roecaberti, visconte di Perelada (scacchi con medaglic); den Antopic de Pan vy Ro-
caberti (ccrchio d’oro con donna, sole e luna); don Berenguer de Castro v de Cervellon,
bharone di La Laguna (onde ¢ corna di cerva); don Bemat de Boxados (onelli e ceppi);
Franciseo de Sivaller (stelle}; don Jaime de Cardona (mezze torte ardenti); don Joan
de Cardona ¥ de Rocaberti (pini con pigne); don Luis de Cardona (tartarnghc); don
Alonso Aril y Orcan (pellicani beccandasi il petto); don Pedro Aril v de Cardona (sfere),
don Juan de Aril Palau (ruote rotte}; don Luis Hicart Bavie e il suo genero don Luis
de Sagarriga (guarnizioni di velluto); don Luis de Saganiga {scacchi con corone); don
Guillem de Sinisterra (fiamme e cuori); don Garau de Caralt (focchi); don Pedro de
Caralt (reti con pesci rossi); Marco Antonio Monsvar (fiori); don Fadrique de Cabrern
{fiamme); don Guillem de San Climent {compassi); Pera Anton de Roea Crespa y Despla
{rose rosse); don Onofre Alantorn, signore di Sero (frecce); don Garau Alantorn (quadri
con mani ¢ bilancie); Juan Ferrer de Claravalls (cerchi con fiamme ¢ salamandra}; don
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denzia la richezza degli indumenti, la grazia nel portamento ¢ la sim-
bologia delle figure allegoriche e lemmi scelti ad ornare i propri pa-
ramenti.

Nella relazione, musica, giochi di artificio, gioielli e armi fanno
splendere il carosello dei cavalieri mostrandone il loro potere. Lo sval-
gimento della giostra segnala don Luis de Carroz come vincitore dei
due premi assegnati dalle giurie femminili ai concorrenti: “el mas ga-
lan” e quello di “empresa v Jetra”, volti a riconoscere il paladino pin
affascinante e creativo. Il testo dimentica di segnalare il vincitore come
“mejor justador del encuentro”. Non manca perd di risaltare I'arditezza
del Carroz sottolineandone (in questo sistema elogiativo) la precoce
manifestazione dei pregi attraverso l'esplicitazione della sua giovane
eti: “que avn no tiene veinte afios” (DLFA: 273).

La doppia scatola del racconto finisce con la conclusione della lette-
ra di don Floricio quale epilogo della storia che Frexano ha inventato.

Questo ribadisce come il disegno del testo sia stato ispirato dal
desiderio di offrire uno svago alla dama cui lo ha dedicato e come
questa lo abbia accettato di buon grado. Una voce narrante, non iden-
tificata se non con l'autore stesso fuori della figura del pastore, termina
il racconto asserendo significativamente “de manera que Frexano de
cada dia procurava principales favores y amistades con su poca abili-
dad, passando el tiempo lo mejor que podia” (DLFA: 273).

Il neno libro si svolge nello scenario areferenziale della piu tipi-
cizzata rappresentazione bucolica e i suoi temi rispondono all'atmosfera
in cui vengono svolti: casi e dibattimenti di amore. Si configura come
il libro pil teorico, rimpinzato di informazioni letterarie che lo rendono

Juan de Guimera {(lupi con agnelli in bocca); Francisco de Vilallonga, signore di Estavas
(quadri con mani e ecroci); don Francisco Bosch de Villassar (uccelli}; Luys de Saigueda
{morti}; Francisco Gualbes de Corbera (occhi); don Galeeran de Setmanat (serpenti con
cuori); Hieronimo Galceran de Sorribes {mattoni); don Francisco de Pinos {(cuori con
visg di donna); Miguel Rinbau Corbera de Linas (rami d'uliva}; Fernande Oliver {anatre,
ugeelli); don Juan Terre (fiori); don Fadrique Terre (montagne); Enrique Agullana (me-
daglie con Cupido); Francisco Agullana (bracciali con specchi); Francisca Benet Codina
(rami di melo con mele}; Bernat Codina {camaleonti); Jayme de Aguilar y de Peralta
(fiori); Honofre Argencola {(catene); don Juan de Tosa (mattoni); don Plegamans de Mari-
mon {animali & hasilisco); don Francisco de Marimon {rose); don Garau de Marimon
(Rori e cuori); Teronimo Setanti (Famma); don Miguel Palau (fiori}; Galceran de Abel
(onda); Caldes de Sabadell (fibhia); don Antonio de Cardona {unicorni); don Luis de
Centellas (aironi reali); don Ugo Palou y de Cardona {mani con rami di palma); don
Pedro de Paguera (rami di more); don Ramon Torroella {fiorf); Gaspar Hivorra (animali).
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alquanto pedante nella volonta dell'esercitazione di una pastorale colta.
Si cita Boscan, si propongono e glossano versi di Ausias March e di
Petrarca presentati nelle loro lingue, si allude a Baldassarre Castiglione,
Pero Mexia e Jerénimo de Rebolledo %4

L'unico elemento referenziale episodico che viene presentato a con-
duzione di questo libro & lo sposalizio di don Luis de Carroz v de
Centelles, conte di Quirra, con donna Francisca de Alagén; figlia del
conte di Sastago. L'avvenimento offre 'occasione al protagonista di es-
plicitare la propria fedeltd e quella della sua famiglia al Casato dei
Centelles di Catalogna e Valenza, e di prendere lo spunto, con l'arrive
a Barcellona della novella sposa, per redigere il decimo libro alla ma-
niera di un Giardino damore che le offrird come suo dono di nozze.

Questultimo libro si presenta con modalita costruttive che pitt asso-
migliano alla miscellanea poetica che allo statuto della pastorale. In-
fatti, tranne i nomi dei protagonisti e alcuni temi svolti, il Jibro appare
slegato dal precedente corpus del testo ed ¢ interessante notare come
Frexano, dallinterno, in qualche modo ne spieghi le cause: racconta
che nel venire a sapere dello sposalizio di don Luis, anche se I'opera
a lui dedicata, DLFA (testo che parla del testo) si trovava ormai in
stampa, decise di aggiungere un decimo libro dedicato alla sposa 7
(forse la fretta sard stata la causa dello zibaldone},

Comunque siano andate le cose, in quest'ultima parte troviamo un
ulteriore riferimento alla Catalogna, nella esplicitazione di un nuovo
trionfo in onore di dodici dame catalane *S.

La conclusione dell’'opera prospetta una rete di riferimenti che sem-
brano affermare un inserimento dell'autore all'interno della eerchia dei
potenti e che si evidenzia sia nellambito testuale che finora abbiamo
esaminato, sia in quello paratestuale, segnalato in quest'ultimo dalla
pubblicazione dell'opera presso la tipografia pin prestigiosa di Barcello-
na, quella di Pedro Malo*; dall'autorizzazione della stessa firmata

46. A. de Lo Frasso, DLFA, cit., pp. 297, 298, 304 (Boscan); 298, 304 (Ausias
March); 299-300 (Petrarca}; 300 (Castiglione); 303 {Pero Mexiz e Jerdnime de Re-
bolledo).

47. A, de Lo Frasso, DLFA, cit.,, p. 313,

48, Doiin Leonor Bosch, dofia Ana de Lordad, Catalina de Ivorra, Archangela
Villalonga, Rafaela e Ysabel Argencola, dofia Marina de Paguera, Mariana Giberta, Ma-
riana Rogera, Ysabel Juana Monrodona, Ana Sacosta e Rafaela Lluria (DLFA: 318-320).

49. Notizie rignardanti questo editore possono trovarsi in M. Conzdlez y Sugrafies,
Contribucid a la historia dels antichs gremis dels Arts y Oficis de la ciutat de Barce-
lona, II, Llibreters-Estampers, Barcelona, 1918, pp. 251-252 e 263; Ll C. Viada i
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dallillustre teologo Juan Luis Vileta®, e dalla dedica di un sonetto
all'autore da parte di don Francisco Calga %1, noto professore universi-
tario nonché storico e poeta.

Il testo finisce, ma uno tra i molti interroganti suscitati continua a
sollecitare la nostra attenzione: perché Antonio de Lo Frasso sceglie
il modello bucolico € assume la maschera del pastore per raccontare
e/o raccontarsi? Si potrebbe cercare di costruire una risposta forma-
lizzata a partire da basi pit estese tenendo conto che il risultato sareb-
be soltanto unipotesi, ma alcuni indizi ravvisati durante la ricerca ci
invogliano a formalizzare il tentativo che prevede due indicazioni di
ampio spettro:

a) Le premesse che nel Cinquecento portaromo a privilegiare la
scelta della costellazione bucolica pare possono trovare riscontro in una
serie di circostanze ed eventi che resero fruibile, rispondente e funzio-
nale una sua riproposta in chiave moderna. Per effetto del pensiero
erasmiano 2, e con i propri schemi gia logorati a usura, i romanzi di
cavalleria erano poco amati dagli umanisti che chiedevano alla pro-
posta letteraria di finzione, verosomiglianza, verita psicologica, sotti-
gliezza nell’elaborazione, contenuto filosofico, rispetto della morale.
I vari sistemi di scrittura {cavalleresco, bizantino, sentimentale ed epi-
stolare) non trovavano allinterno dei propri stilemi la risposta alle ri-
chieste formulate. Sard per questo motivo che si ricorrera alla figura
del pastore e allinsieme che le sue epifamie esprimono: pit rispondente
alla problematica stabilitasi, essa colmera le nuove richieste di artico-
lazione dell'opera.

b} Nello spiegare come ogni opera letteraria segni la sua apparte-

Lluch, L'estampa barceloninn &'En Pere i &’En Pau Malo, “Butlleti de la Biblinteca de
Catalunya”, V, 1918-1919, pp. 5-31, e L’estetpa berceloning d’En Pere i d'En Pau
Malo davant de la recforia del Pi: una conjecturg cervantice, “Butlleti de la Biblioteca
de Catalunya™, VI, 1920-1922, pp. 225-237; F. Vindel, Escudns y marcas de impre-
sores y libreras en Espain durante los siglos XV a XIX (1485-1850), Barcelona, 1942,
p. 212,

30. Cir. J. M. Madurell ¥y Marimon, Luis Juen Vileta, “Analecta Sacra Tarraco-
nensia”, XXXVIII, 1965, pp. 19.38.

S1. Cfr. voce ‘Calga, Francesc', in Enciclopddia, TV, cit.,, p. 124.

52, Per un’amnia informazione sul tema, consultare il fondamentale saggio di
M. Bataillon, Erasmo y Espafia, México-Madrid-Buenos Aires, 1983; il particolare as-
petto delle relazioni tra crasmismo e bucolica é stato puntualmente esaminato da F. Ld.
pez Estrada, Evasmoe y los libros de pastores, in El erasmismo en Lspafia. Ponencias del
coloquio celebrado en le biblioteca de Menéndez Pelayo, Santander, 1985, pp. 457-478.
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nenza a un genere, H. R. Jauss % formula il concetto di orizzonte di
attese come linsieme di regole gid esistenti che servono a orientare la
comprensione del lettore e gli permettono l'apprezzamento della nuova
opera. Lo studio poi delle relazioni tra letteratura e societa sard tanto
pitt fondato quanto pit ricostruird quell'orizzonte di attesa dei generi
che costituisce in primo luogo lintenzione delle opere e la compren-
sione dei lettori, portandoci a riaffermare una situazione storica nella
sua compiuta attualitd, In tutto questo complesso sistema di articola-
zioni e di rimandi, non di meno non possiamo tralasciare di scorgere
un movimento preminentemente funzionale nel processo di scelta tasso-
nomica, cioe, oculata aspirazione di sfruttare una corrente di successo
che permetta all'opera di viaggiare agevolmente sulla scia primeggiante.

53. H. R. Jauss, Littérature médidvale ei théorie des genres, "Poétique™, 1, 1970,





