ISABEL VELAZQUEZ - ANA JIMENEZ GARNICA

LA FUENTES CLASICAS COMO
INSTRUMENTO DE PERSUASION EN LA
ARQUITECTURA EFIMERA:

LA ENTRADA DE ANA DE AUSTRIA!

La entrada de Ana de Austria el 26 de noviembre de 1570, en
calidad de cuarta esposa de Felipe II%, permitié a Madrid,
recientemente ascendida al rango de capital de Espafia (a.1561),
desplegar una de las escenografias teatrales mis espectaculares
vistas hasta la fecha, no sélo en la Villa, sino en cualquiera de
las otras ciudades espafiolas que habfan usado de ese aparato.
La ereccién de tres arcos de triunfo, una puerta, asi como varias
estatuas y fuentes ornamentales, permitié que la fisonomia de
la pequenia, desordenada y medieval ciudad adquiriera por unos

1. Este trabajo sc inscribe dentro del proyecto de investigacién: Cultura clésica y
Renacimiento: Textos para la investigacién interdisciplinar y el conocimiento de los
fundamentos del mundo moderno, del Ministerio de Educacién y Ciencia.

2. Ana era uno de los catorce hijos de Maximiliano I y Maria de Austria, a su vez
primos carnales, Felipe I contrajo macrimonio con elfa, pese a (a diferencia de edad que
mediaba entre ambos (Ana tenia veintiune y Felipe mis de cuarenta), impelido por la
necesidad de lograr un heredero varén, tras la reciente y desafortunada muerte del principe
D. Carlos. Las bodas se celebraron por podeces en Scgovia ¢l 14 de noviembre de 1570.
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dias tintes de monumentalidad clasicista’, y que se convirtiera
en un microcosmos efimero donde tenfan papel activo los tres
estamentos de la sociedad. Estos, al no ser meros espectadores,
asumian de manera significativa la compleja ideologfa de
exaltacién del poder politico y su programa, que toda esa ar-
quitectura efimera recogia’. Aunque no se conservan imigenes
visuales de la misma, la prolija descripcién realizada por L0pez
de Hoyos®, permite reconstruir con bastante precisién la
escenografia y el boato cuya grandiosidad, en modo alguno, fue
casual. Tampoco creemos que su magnitud sélo estuviera en
relacién directa con la de la ciudad que la levantabaé, con tener
ésta la méxima categoria, sino, mis bien, con las ideas que se
querian transmitir (el reinado de Felipe IT como nueva Edad de
Oro) y/o ocultar (la angustiosa situacién econémica heredada
e incrementada con la guerra de Flandes). De las primeras, la
mixima protagonista era la propia Dofla Ana, ya esposa de
Felipe II y, por tanto, reina de Espaiia. Esta mujer, cultivada y

3. Estos acontccimicntos solian aprovecharse para hacer algunos trabajos de
remodelacidn urbana, tales como la pavimentacién de calzadas, el cnsanche de puertas y
portillos de las vicjas murallas, y la construccidn de fuentes. Los que se hiceron con ocasién
de la entrada de la nueva reina los recoge A. de Leén Pinclo (Anales de Madrid (desde el ario
447 al de 1658) ed. de A.Fernindez Martin, Madrid, 1971, p. 103 y 104) y Juan Lépecz dc Hoyos
(Real Apparato y sumptuose recebimiento con que Madrid {como casa y morada de S.M.) rescibis
a la Serenissima reyna, D, Ana de Austria), Madrid, imprenta de Juan Gracidn, 1572, pp. 6y 7,
donde aclara Ia intencién de que las calzadas parecieran stratas romanass. De esta obra de
Lépez de Hoyos hay una edicién parcial en J. Simén Diaz, Fuentes para la Historia de Madrid
¥ s« provincia, Madrid, 1964, Biblioteca de Estudios Madrileios, Tomo I: Textos impresos de
los siglos XVI y XVII. También ed. facsimil parcial hecha en Madrid, Abaco Ediciones, 1976).
Actualmente estamos trabajando en la edicién completa comentada.

4. Tal voluntad escenogrifica habia sido formulada por Luis Vives en 1525 (F. Checa
Cremades, Carlos V y la imagen del héroe en el Renacimiento, Madrid, 1987, p. 176).

5. Estwe personaje regentd ¢l Estudio de la Villa de Madrid, wna escuela de Gramatica
donde, junto al Latin, también sc ensefiaba Retérica, Poética, Mitologia ¢ Historia Antigua,
conocimientos de los que hace gran erudici6n en la obra citada como cualquier otro huma-
nista de la época. El fue uno de los inspiradores de la Entrada triunfal, junto con los
principales pintores, escultores v arquitectos de la Corte del momento.

6, A, Cdmara: «El poder de la imagen y la imagen del peder. La Fiesta en Madrid en ¢l
Renacimicnto», Madrid en el Renacimiento, Alcald de Henares Octubre-Diciembre 1986,
Madrid, 1986, p. 67. La magnificencia de esta «Entrada» contrasta con a sencillez de fa dedi-
cada a la tercera esposa del Rey, Isabel de Valois, también en Madrid, en febrero de 1560. Sin
duda, quicnes la idearon tuvicron en cuenta la tradicién alemana por lo suntuoso, fundada
por Maximiliano I, quien demostré gran preocupacién por la imagen propia y de la dinastia.
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bien educada, era la principal destinataria de los persuasivos
mensajes escritos en clave cldsica, y transmitidos ‘en soporte
pictérico, escultérico y epigrifico” a lo largo de todo el recorrido
procesional®. Por eso no parece accidental que lo primero que
viera al aproximarse a Madrid fuera un arco de ladrillo
permanente, y no triunfal, que habia sido levantado en el Prado
de los Jerénimos y que, a nuestro parecer, cumplia el papel de
umbral simbélico que, una vez franqueado, obligaria a la joven
a olvidarse de su pasado alemin orientado a Europa, para
integrarse en una perspectiva politica diferente, cuyo contenido
le serfa pormenorizado a medida que fuera cruzando los tres
arcos efimeros a la romana.

Desde su salida de Spira el primero de septiembre, Dofia Ana
habfa sido festejada, con motivo de su real boda, «con fuegos,
triunfos, aparatos y espectdculos de gran magestad»’ que
hicieron de su largo viaje una fiesta continua y maravillosa en
consonancia con el acontecimiento que protagonizaba. Esta
culminé a las puertas de Madrid con ¢l especticulo de una
naumaquia v la representacién del asalto y toma de un castillo
defendido por turcos y moros'®, que la Reina disfruté desde un
estrado presidido por una estatua efimera de Palas Atenea. La
diosa virgen y representante de las labores mds esencialmente
femeninas (hilado, bordado y tejido), personificaba también la
sabiduria y la prudencia, virtudes necesaras para la buena salud
del Estado, con lo que se subrayaba a la desposada que, de su

7. Toda esta cpigrafia efimera, escrita en latin y con abreviaturas a la romana, era
wntehigible sélo para una pequeiia minoria, razén por la que Lopez de Hoyos se vid en la
obligacién de rraducirla en un momento en que el casteliano ¢ra una lengua igualmente pres-
tigiosa.

8. Este partia de} Real monasterio de San Jerénimo, a las afueras de Madrid, ¢ iba hasta
cl Alcizar por la carrera de San Jerénime, Puerta del Sol, Calle Mayor, puerta de Guadalajara,
plaza de San Salvador, e Iglesia de Santa Maria de la Almudena.

9. J. Lopez de Hoyos, op. cit., p. 1.

10. Este fue un tema recurrente en las relaciones de fiestas del Renacimiento y siglo de
Oro espafiol, y causa comiin de los reinos de Espafia y Austria en ¢l 5. XVI {V. Soto Caba,
«Fiestas y fastos: arte effmero v teatro cn la Espafia del Barroco, {Notas sobre ¢l reflejo de
Oriente en los escenarios festivas del Siglo de Oro)», Los Fmperios orientales en el tearro del
Siglo de Oro, Actas de las XVI jornadas de teatro cldsico, Almagro, Juliv 1993, 1994, p. 133).
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matrimonio, ademds del objetivo procreador que garantizaban
su juventud y sus prolificos antecedentes familiares, se esperaba
también que fuera colaboradora con su marido en las tareas de
gobierno. Este capitulo festivo lo cerraba el conjunto formado
por dos estatuas efimeras representantes de Baco y Neptuno
que, sobre pedestales «muy perpetuos»'!, flanqueaban el arco.
Su cardcter ludico se enfatizaba con el factor sorpresa, ya que
el dios del mar se apoyaba en una urna de la que estuvo saliendo
vino todo el dia en sefial de alegria y bien. Los dos dioses eran
la dltima alusién a su viaje como doncella pues, traspasado el
umbral, la reina comenzarfa una nueva etapa cuya actuacién
estaria marcada por medio de la simbologia de los tres arcos
triunfales a «[’antica»'?,

VALORACION DE LOS ARCOS
Primer arco

El primero de ellos, lo levanté la ciudad de Madrid —que alli
aparece representada bajo la forma alegérica femenina torreada
cldsica y bajo la personificacién del genio de la ciudad— en el
lugar que ocuparia, afios después, la iglesia del Espiritu Santo™.
Estaba dedicado en su totalidad a Ia Reina, por lo que el orden
empleado fue el femenino corintio. El contenido de su anver-
s0, con la primera 1dea que Dofia Ana tenia que asumur, tenfa
cardcter histérico. En el primer cuerpo se representaban a Car-
los V y a su hermano Fernando I de Austria, protegidos res-
pectivamente por sendos tondos con las figuras de D, Pelayo y

11. ].Lépez de Hoyos, op. ait., p. 30,

12, De la lectura de Lépez de Hoyos parece deducirse que éstos reflejaban ¢l proceso
de decantacién purista sufrido por la arquitectura casicllana en estas fechas. Se preferfan
érdenes austeros, remates piramidales, de balas, ¥ esculturas colosales, «cosa rara que en
Espafa hasta hoy no se ha vistor (op. ot p. 32).

13, Vid. mis abajo en el texco una referencia mis amplia a la representacién de Madrid
y ¢l Genio de la crudad.
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de Fernado IIT el Santo'. En el segundo cuerpo aparecia el
emperador Rodolfo, primer duque de Austria y fundador de la
dinastia, y Fernado V el Catélico. Acompafiaba a cada una de
estas cuatro figuras un cuadro pintado. El tema comin subya-
cente en os de abajo, era el enfrentamiento contra los no ca-
télicos, protestantes en un caso, turcos en otro, lo que queda-
ba, ademids, subrayado por la leyenda de Carlos V (IMP.
CAES.CAROL./ V HISP REX CATH./ P E AVG. GENTI-
VM/ ET EXTERNORVM/ BELLORVM HOSTIVM/ QUE
TERRA, MARIQVE/ VICTOR)® y la de su hermano Fernan-
do: FERDINANDVS. I. HI-/SPANVS ROMANOR./ IMPE-
RATOR CHRIS/TIANAE RELIGIONIS/ CVLTOR EXI-
MIVS y las figuras de los reyes reconquistadores Pelayo y
Fernando III, acompafiadas también de sus respectivos epigra-
fes en los que se destacaba su actuacién como restauradores y
reconquistadores de suelo patrio, ganado a infieles". La Religio
era la virtud que alentaba la actuacién de estos reyes y la pri-
mera v fundamental que caracterice a Felipe II, a quien estaba
dedicado el tercer arco.

14. Lapresencia de un santo entre los antecesores de la monarquia hispinica equiparaba
su origo al de Carlomagno y Maximiliano, coronados ambos por el Papa como rey de
Romanos. Fernado III ya cra venerado cn Espafia aunque no serfa canonizade hasta 1671,
Con él la monarquia hispinica contaba en su linea succsoria con un santo, igual que ke
ocurriera a Maximiliano que inclufa a Carlomagno —declaradoe santo por Federico Barbarroja
¢n 1165— enrre otros santos de la casa de Austria (cfr. el manuscrito anénimo, de hacia 1515-
18, «Die Heiligen aus der Sipp. Mag. und Schwagershaft Kaiser Maximilians I», conservado
en la biblioteca nacional de Viena' (Cod. Ser. n.4711, p. 22).

15. Que Lopez de Hoyos, p. 34r., traduce como «El emperador Cesar Carlos quinto
maximo rey d¢ Espada, catholico, piadoso, felice, semper augusto, vencedor de la géres
cstrafias de todas las batallas, y enemigos estrigeros, triumphader por tierra y mar». En
nuestra opinién, la expresidn «gentium exrernorums» ha de ser leida en el contexto naciona-
lista de tradicién gérica cxpresado en esta cara del arco, que defendia la existencia de una
Ginica gens supraétnica, cuyo vinculo de filiacién era Jesucristo, ¥ que s¢ habia marerializado
en la pretensién carolina de conseguir la Universitas Christiana.

16. Traducida por Lopez de Hoyos, p. 36v., como «Fernando 1. Espafiol emperador de
romanos, reverenciador y particularidad defensor de la religién christianas.

17. La de¢ Pelayo rezaba: PELAGIVS HISP. RE-/GNI DIVINO NVMI-/NE
INSTAVRATOR, / ET PRINCEPS PRAE-/CLARISSIMVS, traducida por Lépez de Hayos,
p- 351, «Pelayo restaurador de las Espaas, por la gracia y favor divino, principe clarisimon.
La de Fernando III: FERDINANDVS. I1I, / REX SANCT. CVN-/CTA PENE BETHI-/
CA A MAVRIS RE-/CEPTA INCLYTVS. Traducida: «Fernando tercere sancto, y muy
piadoso rey clarisimo en aver recuperado casi toda el Andaluzias.( Id., ibid., p. 36r-v.).
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Los cuadros que acompafiaban a cada una de las estatuas
representaban «dos triunphos destos dos esclarecidos Principes
y clarisimos Monarchas». En el de Carlos V, la batalla del rio
Albis en Alemania contra los protestantes, y en el de Fernando,
la primera jornada de lucha contra los turcos en Hungria, tras
la muerte de Luis IT en 1526. Ambos cuadros son relatados
detalladamente por Lépez de Hoyos, que en su obra describe
la escena para enlazar con la exposicién de las inscripciones que
iban pintadas en ellos. Una vez presentada la traduccién de las
mismas y su justificacidn, escribe unos disticos explicativos, que
debfan presumiblemente estar también pintados en los cuadros,
asi como la leyenda que cada uno de ellos adopté como un
sfmbolo de su gobierno: Carlos V la de PLVS VLTRA, entre las
dos columnas de Hércules, para significar que su gobierno se
extendfa mds alld de estos limites, asi como su magnanimidad y
excelencia'®. Fernando la de CHRISTO DVCE, como emble-
ma digno de hombre tan piadoso y catélico, segtin la explicacién
de Lépez de Hoyos.

Por el contrario, las estatuas de Rodolfo y Fernando V esta-
ban acompanadas de inscripciones y cuadros —en la parte su-
perior del arco— que pretendian recalcar la 1dea del Imperio res-
taurado: en el caso del primero! tras el vacio dejado por la
muerte de Federico II; en el del segundo?®, como depositario
de los derechos al trono de Constantinopla desde 15012, y po-
seedor del titulo imperial de rey de Jerusalén tras la ocupacién

18. Conocido emblema del Emperador, of. ER. de la Flos, Emblemas. Lecturas de la
imagen simbélica, Madrid, 1995, p. 333. La obra dc Lopez de Hoyos estd plagada de
explicaciones de emblemas y jeroglificos, que hacen de clla una aplicacién concrera y prictica
del desatrollo de la literatura emblemarica, Para este tipo de literatura —de bibliografia
abundantisima— remitimos fundamentalmente a esta reciente obra de R, de la Flor, con
revisién y actualizacidn bibliografica.

19.  Entre las inscripciones, el titulo real v el lema, que era en este casor VTIRVM LVBET,
cuya declaracién «Lo que os agradare», explica Lépez de Hoyos asi: «Queriendo declarar quin
aparejado cstarfa o para tomar las armas o vivir con la paz y tranquilidad con que &) pretendié
que todo estuviesse cn grande conformidads.

20. El lema de Fernando V ¢ra: FIDE ET RELIGIONE.

21, Dercchos que le fucron cedidos en testamento por el dltimo representante de la
casa real bizantina, Andrés Paledlogo.
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del reino de Nipoles (a. 1506)%. La descripcién de los cuadros
relativos a Rodolfo es aprovechada por Lépez de Hoyos para
hacer una amplia relacién de la victoria de Rodoifo sobre ef rey
de Bohemia, Othocaro, v la anexién de Austria y origen de la
casa real, asi como una exaltacion de la religiosidad del Princi-
pe?. Del mismo modo sobre los mis notables hechos del rei-
nado de Fernando V*. El aparato escenogrifico desplegado en
esta cara del arco, con tener un paralelo formal evidente con [a
Puerta de Honor que concibiera Maximiliano I de Austria®, ya
no trataba de demostrar, como aquella, los origenes antiguos,
nobles y prestigiosos de los Habsburgo, y conservar su memo-
ria en una obra grafma Sino, mis bien, justificar la antigiiedad

y prestigio de la misién apostélica de la dinastfa —pese a sus
desastrosas consecuencias econdémicas— y su empefio por con-
seguir la Universitas Christiana (Republica Christina dice Lopez
de Hoyos), desde una perspectiva nacional castellano-centris-
ta, cuyos origenes neogdticos, 1gualmente antiguos, nobles y
prestigiosos, remontaban a D. Pelayo®.

22. Fueel rey Catélico quicen introdujo por primera vez en Espaiia las entradas «all’anticas
¥ los triunfos a la romana (cfr. M. Falomir Faus, «Entradas triunfales de Fernade el Catélico
tras la conquista de Napoles», La wisién del Munde Cldsico en el Arte Espariol, VI Jornadas de
Arte, Madrid, CSIC, 1993, pp. 49-55) cvando en fos reinos hispinicos adn faltaban algunos
afios pard que terminara de imponerse ¢l italianismo renacentista, en concreto los que mediaban
hasta la muerte del Rey y la llegada de Carlos de Gante (F. Checa Cremades: «Poder y piedad:
patronos y mecenas en la intreduccién del Renacimiento en Espaas, Reyes y Mecenas. Los
RRCC-Maximiliano I y los inicios de la casa de Austria en Fspasia, Madrid, 1992, p. 49).

23, El primer cuadro representaba a Rodolfo entregando un estandarte a Wenceslao, hijo
del derrotado Othocaro, a quicn confirmaba como rey de Bohemia, pues le habfa casado con
su hija Tutha. El segundo relataba la entrega que Rodolfo habfa hecho al Papa dc un ledn
aparccido milagrosamente en las redes de unos marineros.

24, El cuadro correspondicnte de Fernando, representaba a éste sentado y flanqueado
por ¢ Gran Capitin y Cristébal Colén.

25. K.Schiitz, «Maximiliano y cl arte», Reyes y Mecenas. Los RRCC-Maximiliano I v
los inicios de la casa de Austrin en Esparia, Madrid, 1992, p. 247. La trama arquitecténica y de-
corativa de este arco de triunfo se le encomendé a Alberto Durero, mientras que el programa
genealdgico fue obra de los humaniscas Johanaes Stabius y Konrad Peutinger.

26.  Este fuc defendido vigorosamente por los cronistas castellanos en cl s. XV, heredando
una sradicién medieval. Para ¢l componente nacionalista de este discurso, efr. J. M, Maravall,
El concepto de Esparia en la Edad Media, Madrid, Instituto de Estudios Politicos, 1954, p. 34
v 55, y Antiguos y Modernos, Madrid, Alianza 1., 1986, pp. 216-220. La visién pléstica de esta
concepeidn neogbtica de la monarquia hispana aparecerd ante los ojos de la reina en ¢l segundo
aArco.
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Con este arco parece que se pretendiera desplazar desde su
antiguo solar patrio hasta Castilla el apellido Habsburgo y la
titulacién imperial, justificindolo en el hecho de que, tras la
clausura del Concilio de Trento (a.1563), Felipe IT habfa asu-
mido el papel de luchador antiprotestante —encabezando el
movimiento contrarreformista— y anti-infiel, preparando la
magna empresa de Lepanto para el afio siguiente y difundiendo
el cristianismo por el continente americano, tal y como quedari
expresado en el tercer arco, como hemos indicado. Dofia Ana
debia sentirse orgullosa de su dinastia y sus triunfos histéricos
pero, en adelante, debfa entender que el Imperio era el de Feli-
pe 11”7 con su particular tarea misionera; asi como que el Mo-
narca, lejos del modelo principesco renacentista propuesto por
Maquiavelo, era, ante todo, Principe de la Contrarreforma. Por
eso la dedicatoria del arco, hecha, como dijimos, por el pueblo
de Madrid a Felipe y Ana, evocaba esta calidad de reyes catoli-
cos y defensores de la religién, y por eso también en el remate
del arco figuraba un triunfo de Espafia con la herejia a los pies®.
La imnscripcién que llevaba esta estatua insistia una vez més en
la victoria sobre la herejia que habia querido asolar Europa.
Ahora Espafia y Felipe II son pricticamente una misma cosa:
Espana, ayudada por la fortaleza v justicia de Felipe, consigue
doblegar a la herejia y triunfar en dia tan feliz y dichoso. Légi-
camente, este triunfo de Espana se acompafiaba por las estatuas
de la Fortaleza y la Justicia. En la dltima cornisa, rematando el
conjunto, el escudo con las armas reales, cubierto con una co-
rona real y la orla del Toisén deoro y tres nifios a cada lado,
cada uno con las armas de la Villa de Madrid. Los pedestales de
la balaustrada que rodeaba el arco tenian inscritos poemas sifi-
cos y adénicos de alabanza a la nueva Reina, y a los lados otras
dos inscripciones, referidas concretamente a su belleza y a la

27. R. Strong, Arte y poder. Fiestas del Renacimiento, 1450-1650, Madrid, Alianza Ed,,
1963.

28. A la que sujctaba con una cadena, mientras £n Ja mano 1zquierda llevaba un manojo
de espigas y dos astas —grande v pequefia—atribuidas a Espafa «dende el tiempo de los
Godos», Lépez de Hoyos, op. cit.,, p. 54v Para la reconstruccién grifica de csta cara del arco,
cfr. A. Cimara, op. cit., p. 71.
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dulzura de sus palabras. Esta lamada de atencién a Ana, esta
suerte de captatio benevolentize culminaba con las estatuas de
las esquinas de dicha balaustrada: una alegérica a Madrid, que
se ofrecia entregindole las llaves de la ciudad; la otra, la del
Genio de la ciudad, que, 2 modo de 4ngel de la guarda®, decla-
raba haber guardado siempre a Madrid y ahora prometia a la
Reina un linaje real: '

En ego sum Genius tantae clarissimus urbis,
Qui primo exortu sum comitatus eam.
Principium generis cum sim, nunc limine nostro
Polliceor natos Anna decora tibi®.

Ana habia recorrido a través de este anverso del primer arco
los elementos principales que debfa asumir: Un miembro de la
casa de Austria emparentaba con otro, la historia grandiosa de
este linaje y del Imperio se habian trasladado a Espafia. Los ori-
genes y personajes ilustres de uno y otra se unian ahora en Fe-
lipe; religidn, justicia y fortaleza eran las primeras virtudes que
se exaltaban del Rey ante su joven esposa. La ciudad la recibia
con amor y con el corazén en la mano. Ella, joven y hermosisi-
ma, debia dar continuidad al noble linaje, que todos auguraban
dichoso. Pero este mensaje debia lanzarse de manera amable, con
agrado, por ello el reverso del arco trataria de las virtudes de la
Reina y, sobre todo, de lo que de ella se esperaba, pero en un
ambiente festivo, iluminado por las miltiples referencias clasicas
mitolégicas. La Reina debia entender y asumir su papel, pero
sin sentirse abrumada.

29. Lépez de Hoyos se aprestard a explicar que el genio s una especie de 4ngel de la
guarda en el mundo pagano, presente en las bodas, angurando la descendencia. Cirard para ello
la autoridad de los antiguos platdnicos, a través de San Agustin en el D¢ ciudtate Dei. Una vez
«cristianizada» la interpretacion del genio, explicar la funcién del dngel de la guarda, remitiendo
nuevamente a Agustin, al Agocalipsis, etc.

30. Lépez de Hoyos, op. cit., p. 62 traduce: «Screnisima Reyna, yo soy el Genio deste
tan clarissimo pueblo, al qual he acompafiada desde su primera fundacién, ¥ pues a mi cargo
estd la fecundidad y ampliacién del, yo os prometo con ayuda de Dios hijos y generacién
real, communicada del cielos.
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El reverso del arco, dice L6pez de Hoyos que era de «<mucha
poesia, conceptos delicados y dignos del curioso lector»*, y tal
vez sea por eso que en la descripcién de esta cara se prodigue
en citas clasicas, obteniendo de ellas la auctoritas justificadora
del modelo eterno de la perfecta casada que se va a exponer. Por
eso tampoco es desdefiable que la presentacién formal de las
ideas se haga aqui en soporte pictérico, obra de Alonso Sinchez
Coello y Diego de Urbina, en estrecha conexién con la palabra
escrita; todo ello en referencia al principio expresado por Ho-
racio en su Ars Poetica, de que la «pintura debfa instruir a la vez
que deleitar». A Ia recién casada se le pedia en un speculum que
practicara la alegria (de la que la austera y luctuosa corte de
Felipe IT debia estar muy necesitada) a través de la imagen de
bulto de Pan*%; que fuera fértil (angustiosa peticién que la Rei-
na tardarfa pocos meses en satisfacer”®) con otra de Ceres*; que
practicara las virtudes reales de la Liberalidad y la Clemencia,
expresadas de manera simbélica en un tondo en el intercolum-
nio, con varias inscripciones alusivas también; y, sobre todo, la
Concordia matrimonial, ya que ésta era una REGNO / TVTIS-
SIMA VIRTVS. La idea de esta Concordia se repite en el mis-
mo cuerpo a través de las alegorfas femeninas de la Perpetui-
dad, la Fidelidad y la Fecundidad que, unificadas con la expresion
FIDES CONIVGII, se representaron junto a Pan®. El autor

3, opoat,p. 32w

32, Simbolo de alegrfa y felicidad, como indicaba su inscripeidn: LAETITIAE ORBIS /
Pan Dens Arcadiae laetus uenit atque Hymaeneos [ Exbhilavar plectris suanibus et calamis, que
Lépez de Hoyos, op. cit.,, p. 65, interprecaba como: «A la alegrfa de! mundo. Pan, reverenciado
en Arcadia, vicne muy alegre y con sus suaves compafias ¥ delicadas flautas, alegra estos feli-
CEs casamientoss,

33. El 4 de diciembre de 1571, semanas después de la vicroria de Lepanto, nacid el
primero de sus hijos a quien, cn consonancia con la tradicién gética, se Je puso cl nombre
del bisabuelo materno, Fernando, micntras que al segundo se¢ le dio ¢l del abuelo paterno,
Carlos. De los cinco hijos habidos con el rey, sélo se logré Felipe que quedé huérfane con
30 meses el 26 de octubre de 1580.

34, Quc figuraba lanzando trigo, como simbolo dc fertilidad y con ¢l Jema:; CERERI
OVANTI / Fundit flaua Ceres flores ot spicea serta / coningis in thalamo conubiogue nouae, in-
terpretada por Lépez de Hoyos, op. cit., p. 67: «A la regozijada Ceres. La rubia y hermosa Ce-
res derrama flores y guirnaldas de espigas en cl thilamo y casamiento de la recién casadan.

35. Nuevamente Lépez de Hoyos explicard las razones de haberlas pintada, justificard
por qué esas virtudes son tan cstimables en la mujer casada y c6mo estaban historiadas en
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aclara® que todas estas virtudes se resumen en su nombre he-
breo, ANNA, que aparecia expresado en las inscripciones de los
pedestales. En la misma cara se la representa con un jeroglifico,
a la usanza renacentista, y comparada con la Aurora.

Sobre esto, un arquitrabe con un friso donde se insertaron
nuevas inscripciones. Una para alejar los males de la dicha de la
pareja: Ultrices procul hinc abite curae / Haec uita generalis est
origo. Otra augurando la alegria del Palacio cuando se produjera
la descendencia, que la parafernalia de los arcos daba como se-
gura: Implebit aulam stirpe coelesti / Generata Dino, Austriae
decus¥

El segundo cuerpo recoge machaconamente los mismos con-
ceptos, insistiendo, a través de Mercurio —representado con
vihuela y caduceo— y Fortuna —con cornucopia y imén—, en
la relacién armoniosa que debe existir entre los esposos, por
muy diferentes dnimos que ambos tengan, para la prospendad
y dicha del matrimonio. También se repite la idea del viaje de
Dofia Ana, distinguiendo el trayecto realizado por mar, pinta-
do junto a Mercurio del terrestre recogido junto a Fortuna. No
deja de ser llamativo el marco mitolégico —especialmente abun-

los cuadros, con qué atributos: par ejemplo, la Fecundidad con la cornucopia v las hojas de
mostaza, simbolo de fertilidad de animales como liebres y concjos entre los egipeios, segiin
las interprecaciones de Piero Valeriano en sus Hievoglyphica siue de sacris Egyptiorum aliavu-
mque gentinm literis, cditado en 1556. Lépez de Hoyos sigue de cerca las interpretaciones
emblemiticas dadas por este humanista, a la vez que sc muestra un profundo conocedor de
la literatura de 12 época en torno a este tema, asi como a genealogias de dioses, etc., ¥, come
buen humanista que cra, gran conocedor también de la Antigledad grecolatina.

36, op. cit., p. 75v. ]

37. Como en otras muchas ocasiones, contrasta fuertemente la parquedad del texto
latino ~-al modo clisico de los lemas epigrificos, ya scan formularios honorificos o
£oNMEmOorativos, ya sean, cOmo €n e5i¢ ¢aso, disticos poéticos—, con la declaracién que hace
Lépez de Hoyos en su obra. Hay un proceso de reinterpretacién en ¢l que mis que traducir,
se reconstruye todo aquello que se gueriz decir con los textos latinos y que la abra escrita
perpetiia. La declaracion de la primera es ejemplificadora: «Cuydados molestos, desaferados
tiranos, muertcs, desastres, consumidoras fatigas, huid destos regozijos porque éste cs el
verdadero principio de la alegee vida conyugals. La de la segunda, aunque mis ajustada,
también suponc una amplificatio del contenido del texto: «Henchird el Palacie real con
generacién commnicada del cielo esta hija del Emperador, honra y autoridad de la casa de
Austriar. La inscriptio, subscriptic y la «declaracién» de las mismas acompaiiaban habitualmente
a la explicacién de los emblemas, cf. R. de 1a Flor, op. ciz., p. 24.
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dante en este reverso del arco’®— dentro del cual se expresan
estas ideas, y mds atin cuando, en 1560, la mitologia habia sido
suprimida del especticulo de la Fiesta en Alcals de Henares en
un intento de que «todo...se mostrasse muy cristiano»*. Si bien,
las concesiones a los motivos clisicos se acompanan de una
explicacion racional y de una cristianizacién de los mismos,
mediante las comparaciones con textos biblicos y de Padres de
la Iglesia, que justifican el que la Antigiiedad llamara dioses a
todos estos personajes y reivindica la vigencia del mundo cldsi-
o pagano, a través de esas comparaciones.

El conjunto simbélico de esta cara culminaba con la repre-
sentacién del triunfo de la Reina, expresado en la palma que le
entregaba la Pudicitia —sobre la que Lopez de Hoyos comen-
taba que era una virtcud muy estimada en la Antigiiedad, a decir
de Plinio, y un bien cada vez més escaso—, a quien acompana-
ban la Caridad, la Justicia, la Fe y la Prudencia *%; todo ello re-
matado, en simetria perfecta con el anverso, por su escudo de
armas.

Tras pasar este arco, la joven Ana fue recibida bajo palio de
tela de oro frisada y brocado de tres altos, cuya comisién habia
corrido a cargo del regidor Pedro de Vozmediano. Con el pri-
mer arco se habfa rendido pleitesia a la Reina, se habfan elogia-
do tanto su linaje como sus virtudes vy, en medio de referencias
mitoldgicas agradables y altamente evocadoras, se le auguraba
alegria, felicidad, concordia conyugal y una segura descenden-
cia. A través de estos persuasivos mensajes, la ciudad de Madrid,
los reinos de Espafa, la Corte, el propio Rey le pedfan practi-
car esas virtudes, obediencia conyugal, aportar alegria e hijos al
reino y al nuevo Emperador cristiano.

38. Con referencias a Hércules, Baco, las ninfas, fa nercida Tetis, sdrires, las rres Gracias,
etc. Sobre esto, vid. mds abajo cn el apartado: Utilizacion de las fuentes clisicas.

39, A. Camara, op. cit., p. 86.

40. Elrelato cuplicativo de Lopez de Hoyos, op. cit. p. 90v y ss. sobre estas virtudes hace
un recorrido por diversos autores clisicos, como el menmonado Plinio, o Técito, Virgilio,
Estacio, Amiang, los gricgos Diophanes y Plutarco, v cristiznos, como Esdras, Salomén o
San Pablo. Cabe afiadir la referencia y cxplicacién del simbolo real de la diadema —que
coronaban las figuras de fas virtudes—, a través de Piere Valeriano y de la mencién del rela-
to de Plutarco sobre el episodio de la diadema de Tigrane, rey de Armenia, y Pompeyo.
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Segundo arco

De tres vanos como el anterior, fue levantado en el lugar de
la Puerta del Sol, de fibrica de argamasa y ladrillo, simbolo de
la solidez y durabilidad de las ideas en él expresadas —Espafia
y su Imperio de Indias que a la nueva Reina se le ofrecian— aun
cuando la obra fuera a ser desmontada con todo el resto de la
ornamentacién pensada para la Entrada. Lépez de Hoyos da
pocos detalles arquitecténicos, no indica el orden utilizado, y
la parquedad de su descnpcmn contrasta con la riqueza exposi-
tiva de los arcos primero y tercero. No parece que hubiera pin-
tura ¥, la utilizacién exclusiva de escultura y epigrafia, hacen de
él el mas clisico de los arcos del conjunto. De su anverso
destacan las dos i imgenes de Espafia y las Indias, colosales y
simétricas en su concepcmn La primera, colocada a la derecha
del vano central, estaba “vestida a lo antiguo de tiempo de los
godos™!, dando forma visual a la ideologia del arco anterior. La
rodeaban nueve reinos, los peninsulares, ademas de Népoles,
Sicilia, Mildn y Flandes. La alegoria de las Indias llevaba la
indumentaria exclusiva del Inca, y también estaba rodeada por
nueve reinos americanos.

En el reverso, en sendas inscripciones Espafia y las Indias
entregaban el triunfo a Su Majestad, y esta dltima hacia una pro-
fesi6n de fe cristiana. Aquf son escasas las referencias a los au-
tores cldsicos, apareciendo, por el contrario, el humanista via-
Jero y curioso que explica las circunstancias del descubrimiento
del Nuevo Mundo y su reparto, advirtiendo que atin quedan
tierras por descubrir. Lépez de Hoyos realiza una breve y es-
cueta descripcién de este segundo arco, tal vez porque lo con-
siderara menos importante o menos ilustrativo de los mensajes
que el primero y tercero emitfan. Podrfa decirse que la descrip-
cién es casi un formalismo, o que interesa menos al propio au-
tor. No obstante, su importancia debia ser notable, pues en él
se compendiaban todas las posesiones del Rey. Los distintos

41. Lépez de Hoyos, op. cit., p. 105r.
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reinos de Espafia, los restantes europeos que atn estaban bajo
el gobierno de los Austrias, y los de las Indias; y todos mos-
trando absoluta fidelidad y lealtad al Rey y gozo por entregarse
a la nueva Reina. Es de suponer que este arco debia comportar
una manifestacién absoluta de ostentacién del poder real.

Tercer arco

Estaba dedicado al Rey, por lo que el orden elegido fue el déri-
co®, Cerraba el ciclo dindstico expresado en el anverso del pri-
mero , a través de su inico vano y en el hecho de que estuvie-
ra «insulado»*, explicaba la idea unitaria de la monarquia
encarnada en Felipe II, por lo que volvia a ser el umbral desde el
que se tendria acceso a las virtudes heroicas de la monarquia his-
pana. En él se emplea una iconografia triunfal en relacién con la
pretensién renacentista de adquisicién de Fama y Gloria —virtu-
des del héroe— duraderas més all4 de la muerte. A Felipe IT se le
representa como Emperador romano para legitimar la nueva idea
de Estado y de Gobterno y como tal se lé atribuyen las cldsicas
virtudes imperiales romanas, comunes en la iconografia triunfal
de la época®. Pero todos estos recursos clisicos se visten bajo un
ropaje cristiano. De hecho en el anverso de este arco tanto las es-
culturas, «colosos», de los nichos de las columnas, como las pin-
turas que habia sobre éstos, como cualquier decoracién superi-
or en la parte alta que cerraba el arco, eran representaciones de
virtudes, con una simbologia puntualmente explicada por Lépez

42. Reconstruccién del mismo en A, Cimara, op. cit., p. 88,

43. Lépez de Hoyos, op. cit. p. 124v.

44. F. Checa Cremades, «Plus Ultra omnis solisque vias. La imagen de Carlos V en ¢l
reinado de Felipe IIs, Cuadernos de Arte e iconografia, 1 (1985), p. 56-60. La dedicacién de
arcas con presencia de alegorias a virtudes como la prudencia, fortaleza, clemencia o fe, que
llevan a la gloria coronada por la fama, es algo frecuente en las cntradas de los Austrias, como
la dc Fernando ¢l Catélico en Nipoles, y con Felipe I se hace indivisible con ¢l catolicismo,
como sciiala Strong, op. cit., p. 75-76. A este respecto, cf. la catrada descrita por Alfonso
Gucrreiro, Das Festas que se fizeram na cidade de Lisboa, na entrada de Rey D. Philippe
primeiro de Portugal, Lisboa, 1581,
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de Hoyos. La simetria entre los componentes artisticos y ept-
graflcos es nuevamente sistemética. Cada virtud lleva una ins-
cripcion, ya sea a los pies de las estatuas, ya sea en las pinturas,
que expone la dedicatoria a la virtud de Felipe y debajo uno o
dos dfsticos explicativos, compuestos por el propio Lépez de
Hoyos . En los dos nichos, pues, se habian dispuesto dos figuras,
«colosos de todo relievo», de quince pies de alto que representa-
ban dos «heroicas virtudes»: Religién y Clémencia. La primera es
la «base y fundamento de todas las virtudes» y Felipe 1T aparece
en la descripcién de Lépez de Hoyos como el adalid de tan in-
signe virtud. Es el rey catélico, el defensor del cristianismo, res-
petuoso con la Iglesia y sus representantes, pero, ademds, es qui-
en ha mandado construir el monasterio dedicado a San Lorenzo
en el Escorial v, sobre todo, es el monarca ante quien acuden
todas las naciones a pedir socorro «contra turcos, moros, infie-
les, tyranos, herejes schismiticos, alborotadores, traydores de lo
sagrado». Por ello esta figura portaba en la mano izquierda una
bandera como simbolo de religién y piedad y en la derecha un
libro de la ley evangélica %2 los pies, un elefante que es simbo-
lo de la religiosidad, segin los Hierogliphos egipcios®. El otro
nicho estaba ocupado por la Clemencia, representada por un
leén y un cordero. Para rematarlos habfa dos pinturas realizadas
por Diego de Urbina y Alonso Sinchez Coello. Sobre la estatua
de la Religién, la pintura que representaba la «<madura, pruden-
te, recatada discreta y considerada manera de proceder de S.M.»
por medio de un buey con rostro de hombre y un delfin a su es-
palda, formulada la dedicatoria como: CONSILI MATVRITA-
TI*. En correspondencia con esto, sobre la estatua de la Cle-
mencia habfa una pintura a la IVSTITIAE PHILIPPI,

representada con un leén con una dama sentada encima, con una

45. Vid. supra, nota 35.

46. En recalidad cn la obra de Lépez de Hoyos, p. 141+, se Jee NATVRITATI, por er-
ror. El distico que acompafa dice: Festina lente si uis finive laborem / quae properant multum
praecipitatz yeene, Traducido como: «Aprestrate discretamente si quieres trivmphar de los
trabajos, porque las cosas que sin conscjo se apresuran, percscen atropelladas, y tienen ruynes
SUCCessos»,
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espada en una mano y la cabeza del leén en la otra y que era As-
trea?’. También se pusieron en los intercolumnios los escudos de
armas del Rey. Sobre el hueco de la puerta o trinsito la dedica-
cién del arco realizada por el pueblo de Madrid*. Por encima de
la cornisa habifa unas barandas con balaustradas y un pavimento
con dos pedestales, uno en cada dngulo. En el de la derecha un
nuevo «colosso» represéntaba las virtudes de la ecuanimidad y la
templanza de Felipe I, con el lema AEQVABILITATI TEM-
PERATAE PHILIPPI, complementado también con un distico:
Solem in frente gero, ex aequo namgue omnia lustro / Sophosine,
uirtus me sine ulla micat®, En el pedestal de la 1zquierda, otro
coloso para la Prudencia, representada por una grulla que volaba
con una piedra en la garra, y con una culebra, simbolo de pru-
dencia; a esta figura se le afiadi6 un espejo en la mano. El lema
«fingido» esta vez era: PRVDENTIAE PHILIPPL, cuyo distico
recogia los atributos asignados: Gesto anguem dextra et speculum
prudentia laeua / Haec sunt consilii signa Philippe tui. Sobre el
pavimento se levantaban unas gradas que alcanzaban a un «enca-
samento». En éste se hallaba un pedestal, a manera de trono, y
allf estaba la figura del monarca. Felipe aparece sentado, con «el
cuerpo armado y togado a la antigua». Esta figura era obra de
Pompeo Leoni y con su brazo extendido y la mano abierta mi-
rando hacia el pueblo —a imitacién de una escultura de Marco
Aurelio en Roma, segiin testimonia Lépez de Hoyos— mostra-
ba a un rey en posicién sedente, el rey filésofo, protector de su
pueblo y sereno (no un rey belicoso, guerrero: Felipe II no ha-
bia participado directamente en batallas) el rey que habia otor-
gado la tranquilidad a su pueblo, la unidad y que, ademas, era un

47. Remite Lopez de Hayos al libro primero de las Metamorfosis de Ovidio (cf. v.150)
y la identifica como hija de Astreo y la Aurora. El distico que 1ba detrds del lema decia: Quae
coelum ascendi tervas Astrea velinquers | En redeo uictrixense, leone sedens, que traduce: «Yo
la justicia que dexando la tierra me avia subido al cielo, adverti como buclvo tan triumphante,
levantada el espada, sentada cn el ledn.

48. Vid. infra. en el texto.

49. Que Lépez de Hoyos, p. 149, traduce «Yo la temperancia traygo en la frente un
sol, porque lo ilustro rodo con mucha igualdad y ninguna virtud puede sin mi resplandecers.
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dechado de virtudes cristianas: el Emperador romano cristiano.,
Esta figura majestuosa y apacible, en el contexto de esas virtudes
cristianas, era la que debfa asimilar Ana de Austria en su recorri-
do por este tercer arco. La figura del Rey estaba acompafiada por
sendos cuadros a los lados: en el de la derecha, mediante un tem-
plo arruinado y la reedificacién que se preparaba, se simboliza-
ba la «santa fe catholica y religién christiana» protegida por S.M
y una representacion del Rey a caballo, con la cabeza descubi-
erta, una sola corona, un bast6n en la mano y una bandera y es-
tandarte de Cristo. Era la imagen de un Rey, capitin de los ejér-
citos, para defender a su gente, pero, sobre todo, la fe de su
pueblo. Lépez de Hoyos explicard que esta simbologia de defen-
sor de la fe tiene su realidad palpable en la preocupacién de Fe-
lipe 11, por lo que defiende a sus reinos con el Santo Oficio de la
Inquisicién. El cuadro de la izquierda hacfa referencia a la inter-
vencién de la armada real, al mando de Garcia de Toledo, virrey
de Sicilia, contra el turco Solimin en la isla de Malta®. Al lado de
estos cuadros habia «dos excellencias», la primera, a la derecha,
para significar «la grande clemencia y serenidad en oyr a todos
los negociantes» (SEDVLITATI PHILIPPI) —figurada con el
dios Apolo, identificado con el sol—; la segunda, a la izquierda,
representando la «liberalidad y desemboltura» (MAGNANIMI-
TATI PHILIPPI) en esos mismos negocios: la figura elegida fue
Marte. El arco estaba rematado con un 4guila caudal, cuya sim-
bologia vuelve a ser prolijamente explicada por Lépez de Hoyos,
con referencias a fuentes clisicas y a Piero Valeriano.

En el reverso habia un cuadro de la pareja real, que contenia
también una imagen de Tobias. Con esta figura se aludia a las
virtudes de [a perfecta casada, como lo habia sido Ana, la mujer
de Tobias y tantas otras mujeres de la Biblia que habian llevado
precisamente ese nombre. Junto a él, otras «dos ficciones poé-

50. El 7 de octubre de 1565. Lépez de Hoyos, ap. cit., p. 161, hace algunas refetencias
concretas a la batalla, nimero de hombres, armamento, ete. Nuevamente una «letra» glosaba
este hecho, ejecutada al moda de inscripcién latina, que el autor acompadia de la
correspondiente declaracién, p. 162,
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ticas bien acomodadas a los triunfos y majestad del rey». Con
ellos se insistia, e insiste después Lopez de Hoyos a través de
su relacién, en el poder ejercido por Felipe contra los vasallos
rebeldes de sus Estados. La actitud represora del Rey aparecia
asi revestida de la capacidad para instaurar el orden politico y
religioso. Las mencionadas ficciones eran el triunfo de Jipiter
contra los Titanes, dedicado a la AMPLITVDINE ATQVE PO-
TENTIAE PHILIPPI, y ¢l de Atlas en su lucha contra la
Fortuna, dedicado a la INDVSTRIAE ATQ(VE) MAIESTATI
PHILIPPL Se complementaban con dos imagenes, una de Apo-
lo, a la MAGNIFICIENTIAE PHILIPPL y otra de una dama
con tres coronas, a cuyos pies tenia las cabezas de un toro, una
serpiente y un leén, para referirse al SPLENDORI PHILIPPI®.
En el arquitrabe que rodeaba el arco, concretamente en el in-
tercolumnio de la derecha una pintura de la Fama con un Pega-
s0 alado, como bien valiosisimo™, y en el de la izquierda, otra
de dos damas con cornucopia y caduceo —simbolos ya utiliza-
dos en el primer arco—, para significar la obediencia y fideli-
dad de Espafia a sus reyes. Por debajo de estas pinturas; en sen-
dos «nichos» dos figuras dedicadas al Silencio —virtud
sobresaliente en Felipe— y a la Esperanza —que tanto tenfa en
Dio como ya ocurria en el arco primero,
contenfan poemas sificos, unos alusivos a la merced que la ve-
nida de la Reina ocasionaba a todos los reinos, a Madrid y a la
casa real, y otros para hacer votos por la larga vida del Rey «pa-
dre de la patria».

Tras recorrer los tres arcos, la comitiva real avanzoé hasta la
Puerta de'Guadalajara, que Lépez de Hoyos describe, en la que
se pusieron cuatro colosos. Siguieron hasta la Plateria, al final
de la cual se encontraba la circel. Desde alli llegaban los gritos
de los presos, pidiendo libertad, «a los quales se les hizo la mer-

51. Naturalmente explicado todo clto de forma cumplida por Lépez de Hoyos, acudi-
endo a autores diversos, Aristdteles, Cicerdn, OQvidio, Macrobio, o a Celio Rediginio (Ric-
cieri) o Pictorio, humanistas, autores de obras mitolégicas.

52.  Melius est nomen bonum, gram dinitiae muliae, recordari Lopez de Hoyos, op. cit.,
p. 196
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ced, como de su Magestad se esperava». De all{ a San Salvador,
donde se habfan dispuesto cuatro colosos que simulaban el juicio
de Paris: Paris, Juno, Venus y Palas. Pero ahora la cabeza de Paris
se tornaba al lugar donde pasaba la Reina, pues ésta era, sin duda,
mis bella que las tres diosas —nuevamente la visién agradable
y complaciente para la Reina, que, a estas alturas del paseo tr-
unfal ya debfa mostrar su cansancio, como dird mis adelante el
propio Lépez de Hoyos™: «llegé muy contenta, aunque cansa-
da y maravillada de ver tan gran vaniedad de cosas»—; después
pasé la segunda muralla por el arco de la Almudena, que se der-
rumbd para ensanchar el paso. Y en la plaza de la Iglesia Mayor
un nuevo coloso —Atlas— que recapitulaba toda la entrada y
el arte desplegado en ella y lanzaba su dltimo mensaje persuasi-
vo: FOELICITATI PHILIPPIL Después del Te Deum se enca-
miné la reina hasta el Palacio real, donde fue recibida por su
nueva familia —la de Felipe— vy, finalmente, por su propio es-
poso. Madrid continuaria celebrando la entrada triunfal con fi-
estas todavia todo ese dia y al dia siguiente.

LA UTILIZACION DE LAS FUENTES CLASICAS

En la descripcién de la entrada de Ana de Austria en Madrid,
tan prolijamente detallada por Lépez de Hoyos, la Antigiiedad
grecolatina aparece como el referente bisico al que se acude en
calidad de elemento de prestigio incuestionable, como ocurre
en todas las manifestaciones culturales e intelectuales del Hu-
manismo®; es, como senalibamos al principio, la auctoritas y el
eje que articula toda explicacién o justificacién de los elemen-
tos artisticos creados para tal evento. La creacidn artistica en sus
dos facetas, plistica y literaria, alcanza una perfecta simbiosis

53.  Op. cit. p. 2451, concreramente al llegar la reina a [d Iglesia de Santa Matfa [a Mayor,
a escuchar ¢l 72 Denm,

54. Sin pretender exponer una bibliografiz minima al respecto, sélo remitimos aqui a
los puntos de vista, de alcance general, a través dec aspectos concretos, magistralmente
ofrccidos por F. Rico, £l suefio del Humanismo (De Petrarca a Evesmo}, Madnid, 1993.
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tanto en la obra de arquitectura efimera, como después en la
relacidn escrita que se hard de la misma. Hay varios aspectos
destacables de la utilizacién del mundo clisico:

La epigrafia cobra en estos arcos triunfales toda su dimensién
social, de finalidad propagandistica. Es un instrumento expli-
cativo que forma parte de la iconografia y se enmarca dentro
de la grandiosidad que los arcos reflejan, y contribuye a ella. La
lengua latina es un'elemento de prestigio y majestad conecta
con el mundo cldsico y con la grandeza de la antigua Roma y,
por ello, no sélo se cuida el contenido de cada inscripcién, sino
también, y muy especxaimente su disposicién, el disefio del
campo epigrifico, la correccién de la escritura y molde de las
letras. Hemos de pensar, ademis, que sélo las personas mis
cultas, incluida Ana de Austria, comprenderfan el contenido de
los textos, o, al menos, parte de ellos, sobre todo los lemas es-
critos en moldes capitales como aquellos de dedicatoria a las
virtudes que aparecian en el arco tercero. Pero el conjunto de
la sociedad, en este caso el pueblo de Madrid —que participaba
de la fiesta, para quien la entrada triunfal de los reyes era un
acontecimiento de primer orden, que transformaba y, en cierta
forma, paralizaba la vida de la ciudad— era iletrado, no tenia
acceso realmente a saber qué podfan significar aquellos, llamé-
moslos, letreros; y, sin embargo, imponian, allf estaban cumpli—
endo un papel ideolégico, de representacién del poder, un sim-
bolo externo del mismo, que producirfa un impacto puntual y
provocador en la poblacién.

No conservamos representaciones graficas de los arcos y
demas elementos de la entrada, pero la descripcién de Lopez de
Hoyos viene a llenar esa ausencia. En su libro, la disposicién
‘tipogrifica de los textos latinos es suficientemente orientativa
de cémo debieron figurar en la arqurtectura. El autor reproduce
las inscripciones manteniendo la distribucién de lineas,
diferenciando los lemas escritos en capital de los pequefios
poemas que los acompafiaban, posiblemente realizados en letras
de menor tamafio e, incluso, mindsculas, al menos en las
pinturas; cOmo, por otra parte, puede verse en multiples cuadros
renacentistas. Es mds, dentro de los epigrafes conmemorativos,
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honorificos, o votivos, también se marcan en el libro las
diferencias: el tamafio de la reproduccién varfa segin el del
epigrafe construido, pues dependia del lugar de ubicacién y del
tipo de inscripcidn; incluso en la misma inscripcién la primera
linea podifa ser mayor que las demis, y eso también queda
recogido. Como muestra, la dedicatoria del tercer arco triunfal.
Lopez de Hoyos sefiala que ésta estaba situada sobre Ia puerta
—Ila cual tenfa veintitrés pies de ancho— y que se hizo «a
imitacién de la Magestad Romana, con su moldura dorada, las
letras bien formadas y con singular compart1m1ento y
puntuacién». A continuacién reproduce la inscripeién en un tipo
de letras considerablemente mayor al de otros textos y, con dos
moldes distintos en ella misma:

D.PHILIPPO
SECVNDO OPT.
MAX. P P B BE
NEFICO, AC SER-
VATORIS. P Q.
MANTVANVS.
H. PD.Q*

Otros epigrafes especialmente ejemplificadores de esto que
decimos son los colocados en los pedestales del primer arco.
Lépez de Hoyos sciiala: «En los pedestales pusimos estas ci-
fras a imitacién de los Romanos». La disposicién era, respecti-
vamente:

Primero:

Segundo:
AVA R HLS PM.
M.D.E

55. La Deelaracidn que da de la misma es: «Al Rey Don Philippo Secundo, Optimo,
Miximo, Piadoso Padre de la Patria, Bienhechor, y conservador destos reynos y Sefiorios, cl
Senado y Republica de Madrid, puso y dedicé este tan inmortal trivmphos.
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Tercero:
TVR. R. E. HAE. PERF.
R.EEFE
Cuarto:
B. M. R. A. AVG. PHI.
VC.S.P Q.M. P
S.H.EC.

Lépez de Hoyos, dari en su obra el desarrollo de cada una
de las abreviaturas, que s6lo para una minoria acostumbrada a
leer textos epigrificos serfa inteligible, a pesar de respetar en
buena medida las férmulas tradicionales de la epigraffa latina y
habida cuenta del «traslado» de unos supuestos cldsicos, como

I de Senatus populusque, por ejemplo, a la madrilefia villa,
latinizada como Mantua®.

Junto a este uso de la epigrafia, heredado de la Antigiiedad y
revitalizado en el Humanismo, el otro gran eje conductor de la
utilizacién del mundo clisico serd la plasmacién visual de la
mitologfa. Ya fueran «colossos» o «efigies» escultéricas, ya fue-
ran figuras o «ficciones» pictéricas, la presencia de dioses y se-
mudioses mitolégicos: Marte, Apolo, ]uno, Jupiter, Eolo, Nep-
tuno, Tetis, Ninfas y Sitiros, etc., era inmensa, presentados con
los atributos més caracteristicos de los que la tradicién tanto
literaria como mitogréfica les habfa dotado: rayos, alas, espadas,
tridentes, cornucopias, diferentes tipos de animales. A este tipo
de seres miticos hay que anadir todas las representaciones ale-
goricas, a la usanza representadas como damas con atributos
igualmente extraidos de la literatura, de la Fortuna, y de las di-
versas virtudes y valores morales, que hemos visto figuradas en
los arcos primero y tercero: Clemencia, Fidelidad, Justicia, Li-
beralidad, Magnificencia, Prudencia, Religién, etc. Este pano-

56. La lectura ofrecida por el autor, op. cit. p. 100v-101v cs, para ¢l primero: Dominae
Annae Reginae uenienti in Vrbem Senatus, Populusq(ue) Mantuanus donum dignum dicawnit,
para cl segundo: Augustae Annae Reginae Hispaniarum, Senatus, Populusq(ue) Mantuanus,
monimentu(m) dignu(m) evexit, para cl wercero: Turcarum regnum et haereticoru({m)} perfidia
ruent, ferro, flamma, fante, y para el cuarto: Bene mere(n)ti reginae Annae Augnstae, Philippi
uxori, senatus populusq(we) Mantwanus proprijs sumptibus hoc factundu(m) curawit,
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rama clasicista contrastaba y se complementaba ideolégicamente
con los valores similares reflejados en los motivos cristianos y,
sobre todo, en la representacién concreta de los reyes mismos,
tanto de Fellpe y Ana, como de sus antepasados Este linaje
augudsteo era el que, en definitiva, asumfa y reflejaba todos los
valores que los elementos mitolégicos, heroicos y cristianos
presentaban; v era el que, de otro lado, encarnaba la victoria y
el dominio sobre los elementos perniciosos que también esta-
ban en los arcos figurados —siempre desde la perspectiva de
derrotados o definitivamente aniquilados—, es decir, la herejia
que habia asolado Europa, los turcos, la rebeldia de los vasallos,
los insurrectos comuneros, los indios dominados...

El tercer gran eje es la relacion escrita, en este caso la obra
de Lépez de Hoyos, tantas veces mencionada. Esta obra es tre-
mendamente rica y variada en tanto que fuente de referencias
para el estudio, no ya de la arquitectura efimera y obras artis-
ticas incorporadas a ella, sino del trasfondo cultural y humanista,
de la recepcién de los cldsicos, del manejo de los textos. Cons-
tituye en s{ misma un ejemplo de un género literario tan parti-
cular que tuvo su desarrollo y evolucién en el s. XVI y-su plena
expansién en el Barroco y s. XVIIIL. En efecto, la relacién y des-
cripcién de fiestas, entradas triunfales, exequias fanebres, etc.
se convierte en un hecho habitual para perpetuar estos eventos
tan ostentosos>.

Por otra parte, la obra de Lépez de Hoyos estd muy directa-
mente relacionada con la literatura emblemitica que cobra auge
en esta época. Como hemos indicado®, el autor sigue de cerca
a Piero Valeriano en sus explicaciones de los «jeroglificos». No
es una obra de emblemadtica stricto senss, pero si podria consi-
derarse una obra aplicada de este género, que habfan hecho fa-

57. Como sefiala Scrong, op. ¢it. p. 35, esta literatura conmemorativa es ya un género
literario a partir de 1550. En 1600 «ningdn festival importante dejaba de tencr constancia
impresa». Cf. también, como ejemplo, V. Lleé Canal, Nueva Roma. Mitologia y Humanismo
en el Renacimiento sevillano, Scvilla, 1987, O, para el s. XVIII, M* ]. Cucsta Garcia de Leonardo,
Fiesta y Arquitectura eftmera en la Granada del siglo XVIII, Granada, Publ. de la Universidad,
1995,

58. Vid, noras 18 y 35.
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moso, —a partir de Horapollo popularizado en Espafa por el
Palmireno—, Alciato, Francesco Colonna y otros, y que des-
pués continuaran autores como Saavedra Fajardo o Covarrubias
en Espafia®.

Este tipo de descripciones, como la que nos ocupa, estaban
concebidas como la documentacién y relacién tendente a per-
petuar acontecimientos que conmocionaban la vida de las ciuda-
des y que transformaban sus espacios con la arquitectura efi-
mera, que a tal efecto se construia. La descripcién convertia en
estable y permanente el recuerdo del arte efimero y justificaba
y explicaba las claves para comprenderlo plenamente, aunque
fuera a posteriori. Pero era, a la vez, una nueva forma de con-
tribucién, sin paliativos, al poder®. Este se habfa manifestado
en el lujo y la ostentacién piblica del arte efimero y de la fies-
ta, convirtiendo las calles en una «nueva Roma», que recibia en
triunfo a los ilustres vencedores del Imperio, y convirtiendo asi
la renovacién del acatamiento al poder real®’. La obra escrita era
la prolongacién de estos mismos supuestos, tanto de parte del
poder, como de [a aceptacién de la sociedad. Con ella, como
ocurre con la literatura emblemitica, se trata de incidir sobre
el 4nimo®. Lépez de Hoyos, como otros autores, se convertia,
asi, en el idedlogo y narrador de la obra®, en el artifice que con-

59. Ademis del ya cldsico A. Henkel y A, Schéne, Emblemata Handbuch zur Sinn-
bildkunst des XVI und XVII Jabrbunderts, Stuttgart, 1976, la nueva revisién y actualizacién
del estado de la cuestién y del desarrollo del género en R. de la Flor, op. cit.

60. Cf, por ejemplo, M. Fagiolo, «LUEstat davant les seues efemeridess, Floréncia i la
Toscana dels Medici a PEuropa del Cin-cents. El Poder i Espai. L'Escena del Princep, Valencia,
1982,

61. CI, en general, Strong, op. eit., M*J. Cuesta, op. cit., p. 12 y Fagiolo, art. cit. Esta
idea se vera culminada en la formulacién posterior de Saavedra Fajardo: “cl lustre y grandeza
de la Corte y Jas demis ostentaciones piblicas acredican al poder del Principe y autorizan su
majestad”, en Empresas Politicas. Idea de un Principe politico-cristiano, Ed, de Q. Aldea
Vaquero, Madrid, 1976, tome I, p. 313.

62. Como sefiala J.A. Maravall, aunque referido al barroco, en: «La literatura de
emblemas en el coniexto de la sociedad barrocas, Teatro y literatura en la sociedad barroca,
Madrid, 1977, p. 144-188; Cf. también, Id., «La literatura de emblemas como técnica de accién
socio-cultural en el Barrocos, Estudios de Historia del pensamiento espaiiol. El siglo del Barroco,
Madrid, 1984, p. 197-222.

63. Sobre los autores y ¢l papel que jugaban en la ficsta efimera y en su relacién cf. ¢l
capitulo de M* J. Cuesta, op. cit. p. 143 y ss., que, aunque referido al s. XVIIT en Granads,
puede aducirse aqui.
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vertia, como acabamos de indicar, la obra pldstica efimera en
obra hterana permanente. Esta iba dirigida, ademis, a cultos cor-
tesanos®, para explicarles puntual y detalladamente el sigmfi-
cado iltimo de cada emblema, de cada figura y alegoria. Se evi-
taba con esta obra cualquier duda o error en la interpretacion
de los simbolos y se hacfa una relacién escrita de la ideologia
subyacente al marco iconolégico explicado. Se establecia asi una
estrecha relacién de interdependencia entre el poder y la clase
intelectual que articulaba esta representacién piablica —plisti-
ca y literaria— del mismo®

Las claves de lectura, pues, deben seguirse como aparecen
reflejadas en la obra de Lépez de Hoyos. El autor hace una
descripcién de la arquitectura de cada arco, de las esculturas,
pinturas, inscripciones y elementos decorativos. Cada uno de
ellos va explicado y convenientemente justificado, siguiendo
diversos procedimientos como:

a) Presencia de estatuas y cuadros reales y pinturas de caricter
histérico: explicacién de hechos y antecedentes histéricos,
anexiones de reinos, conquistas, genealogias, etc.

b) Alegorias de las virtudes de Felipe y Ana: justificacién
explicativa de cada virtud que los reyes poseen y comparacién
con otros personajes histéricos que también las posefan:
antepasados de la casa de Austria, y, especialmente en relacién
con Felipe II, mencién de personajes de la Antigiiedad, como
generales o emperadores: Darfo, Jerjes, Alejandro Magno, César,
etc.

c) Explicacién de emblemas y atributos de las alegorias me-
diante: 1) descripcién detallada de los mismos, acudiendo a los
autores de literatura emblemitica y mitol6gica, especialmente a
Piero Valeriano y Celio Rodiginio y a autores como Plinio, por
su importancia en cuanto a conocimiento de la naturaleza, ani-
males, etc. 2) citas de autores cldsicos griegos y latinos, a veces
con indicacién concreta de las obras y pasajes, otras sin deta-

64. Ademis de «al curioso lector», Lopez de Hoyos, op. cit. p. 190, sefiala, por cjemplo:
«De la qual podri inferir el docto y politico cortesano lo mucho que en ella se significas,
65. Ci. A. Petrioli Tofani, «Les entrades triomfalss, Florencia i Toscana... op. cit., p. 222
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llar, con un canon apropiado, tanto para autores prolijos en re-
ferencias mitolégicas: Virgilio, Ovidio, Cornuto, Dares Frigio...,
como por sus obras de caricter politico, ético, y contenido ide-
olégico: Platén, Aristételes, Lucrecio, Cicerdn, Séneca... 3)
Autores cristianos como las miiltiples referencias a la Biblia, o
a San Agustin, alguna vez a Isidoro de Sevilla... Con esta utiliza-
cién se acude a la mencionada auctoritas, al elemento de presti-
glo y se busca una perfecta simbiosis entre paganismo y cristia-
nismao.

d) Justficacién de los elementos paganos mediante la rein-
terpretacién cristiana de su simbologfa, forzando en no pocas
ocasiones la significacién original de los mismos, hecho que se
logra mediante la descontextualizacién de los pasajes y su rein-
serc1én en la nueva iconologfa propuesta y la explicacién que
se ofrece de ella.

e) Utilizacién de la lengua latina como elemento formal de
unién con la Antigliedad clisica, bien a través de los textos epi-
graficos de los triunfos, incluidos los poéticos, bien a través de
las citas de la relacién escrita y, junto a ellos, la incorporacién
de los propios textos poéticos ~—epitalamios y pequefias com-
posiciones a las figuras conmemoradas— de Lépez de Hoyos y
de otros humanistas como Gracidn de Alderete o Jerénimo
Ramirez, afiadidos como complemento a la relacién descrita®.

De la lectura de la obra de Lépez de Hoyos parece despren-
derse que la concepcién y materializacién de los arcos no eran
mis que las dos primeras fases de un ciclo, cuya misién ideolé-
gica habria resultado tan efimera como su soporte, de haber
concluido ahi. Por eso la necesidad urgente de publicar la des-
cripcion de ese aparato escenogrifico y, sobre todo, de explicar
minuciosamente la simbologia en el contenido, reproducir la
epigrafia y justificarla sobre la base de las fuentes clisicas
utilizadas en el momento de la concepcién del arco; las cuales,
naturalmente, y salvo contadas excepciones, no aparecian expli-

66. Este es otra de los aspectos sobre los que estamos actualmente trabajando.
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citadas en el soporte efimero. Ademds, la descripcién también
nos permite saber que esta arquitectura, si bien en ocasiones era
innovadora en su forma, en el fondo recogfa la filosoffa rena-
centista defensora de la imagen del monarca ideal que se pre-
tendia en ese momento dado: en este caso la del rey filésofo
cinquecentista, frente a la anterior del rey guerrero.

Sin temor a la exageracién, podemos decir que estas repre-
sentaciones efimeras de Imdgenes v Poder, en las que Figuras,
Emblemas y Palabras se combinan, constituyen una de las ma-
nifestaciones mis genuinamente renacentistas, porque atGnan las
claves bisicas de este nuevo umverso politico, social y cultural.
Se convierten en utilisimos intrumentos propagandisticos, en
reflejos del poder y prestigio de los monarcas y nobles, en mo-
tivo de impacto sobre la sociedad, que ve en ellas el crédito y la
fuerza de ese poder. Pero, a la vez, se convierten en especticu-
los vistosos que permiten a los artistas crear belleza, ya sea ar-
quitecténica, pictérica o escultérica, ya sea literana; incorporan
a este mundo efimero, las corrientes artisticas del momento, las
tendencias estilisticas de la literatura y exploran el mundo de la
interpretacién simbélica y emblemitica, a través de la cual co-
nectan con la Antigiiedad clasica, a la que el Humanismo siem-
pre remite y establecen una especie de juego ciclico en el que
llegan a interrelacionar de forma sistemdtica esa Antigtiedad pa-
gana —y asi justificarla y mantenerla, sobre todo ya en épocas
contrarreformistas— con el mundo cristiano, a veces de mane-
ra débil en las argumentaciones, forzada en las interpretaciones,
pero sutilmente buscada, para, ya lo hemos apuntado «deleitar
y ensefiar», y sobre todo para que esa dimensién cultural y uni-
versalista de la Antigiiedad no se cerrara bajo muchas de las se-
veras y cristianisimas miradas que podrian dejar de posarse so-
bre las desnudas figuras de las tres Gracias, sobre la diosa Venus,
sobre la luminosidad de la Antigiiedad.





