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de Pau Gargallo

Ramon Balius i Juli

Pau Gargallo i Catalan és un artista
l’obra del qual ha estat reconeguda i
admirada a tot el mén. Aquesta relle-
vancia ens obliga a tractar de forma
general i preferent les peculiaritats
d’aquesta obra i del seu autor, encara
que el titol de Uarticle i la ubicaci6 de
I’apartat Quan [’esport es fa art ocu-
paran un lloc secundari.

Pau Gargallo nasqué el 5 de gener
del 1881 a Maella, poble d’Arag6 a
la ratlla de Catalunya, en el si d’una
familia pagesa. Des de molt jove es
mostra un nen treballador i serids, ca-
racter que contrastava amb el del seu
pare, jugador amb mala sort, que di-
lapida poc a poc els béns familiars. El
1888 les dificultats economiques obli-

Figura 1. El Profeta, 1933. Ferro, 238 x 76 x 48 cm
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garen a la familia Gargallo Catalan a
traslladar-se a Barcelona. Alla el pare
el 1890 actua com a cap dels bombers
del Teatre del Liceu, mentre el noi
acudia a ’Escola de la Galera que di-
rigia el pedagog Jaume Vinas. Tant ell
com els seus tres germans actuaven
ocasionalment de coristes en les funci-
ons del Liceu, aconseguint aixi alguns
diners. El 1895, durant alguns mesos,
en Pau va treballar a la casa d’un ger-
rer, en un carrer proper a la Rambla.
Després, un familiar li proporciona un
lloc d’aprenent, sense sou, en el taller
de Uescultor Eusebi Arnau, professio-
nal de gran prestigi en els ambients
artistics catalans. A les nits assistia
a classes de dibuix, faceta artistica
que va conservar sempre, encara que
també sempre ha estat relegada a un
segon pla. Fruit de tot aquest apre-
nentatge va ser a la presentacio d’un
relleu d’escaiola a la IV Exposicio de
Belles Arts i IndUstries Artistiques de
Barcelona ’any 1898. Era el seu debut
com escultor.

L’any 1900 ingressa a la Llotja, U'Es-
cola de Belles Arts de Barcelona, on
rebé ’ensenyament escultoric d’Aga-
pit Vallmitjana. En els seu temps lliu-
re freqlienta les tertllies d’Els Quatre
Gats, establint una permanent amistat
amb Angel i Mateu Fernandez de Soto,
Isidre Nonell, Rafael Nogueras, Ricard
Canals, Jaume Sabartés, Ramon i Ja-
cint Reventoés i, especialment, amb
Pablo Picasso. Aquest i en Pau havien
nascut el mateix any i tots dos van de-
senvolupar la seva joventut a Barcelo-
na, de tal manera que freqiientment
eren considerats dos catalans, quan
en realitat Picasso era andalus i Gar-
gallo aragones.

El 1902 obtingué una beca de la
Llotja per ampliar estudis a Paris. Pro-
blemes familiars -la malaltia i la mort
del seu pare- retardaren el viatge fins
el 1903. L'estada a Paris va ser curta
(sis mesos) pero extraordinariament
fructifera, perque en aquest breu
temps va poder estudiar l’obra dels
grans mestres, visitar els museus i,
sobretot, observar els Ultims treballs
escultorics. Aixi va néixer la seva gran
admiracio6 per Rodin.

Torna a Barcelona U’any 1904, i en
aquesta ciutat visqué fins el 1924. En
aquests anys realitza petits viatges a
Paris per continuar en contacte amb
les avantguardes. Fou durant aquesta
epoca que, alhora que va seguir rea-
litzant obres escultoriques figuratives

Figura 2. Kiki de Montparnasse, 1933.
Bronze, 28 x 17 x 15,5 cm

dins del naixent del Noucentisme,
amb elements tradicionals (terracota,
pedra o marbre), va iniciar i culmi-
nar la recerca per a la utilitzacio de
materials metal:lics (xapes de coure,
ferro, llautd i plom) per a la creacio
artistica, d’acord amb un llenguatge
personal i innovador. Sense abando-
nar la representacio del cos huma va
desenvolupar una alliberacio fisica de

Figura 3. Greta Garbo amb pestanyes,
1930. Ferro, 27,6 x 18,5 x 11,5 cm

Uescultura mitjancant la inversio dels
volums, el progressiu alleugeriment
de la massa, la supressio total de la
materia i la fragmentacio i la supres-
si6 de components significatius de la
figura, de tal manera que converti el
buit, els espais induits i les llums re-
collides -i no reflectides- en factors
decisius de la construccié escultori-
ca. Amb aquestes técniques realitza
una espéecie de mascares metal:liques
concaves, a vegades d’aspecte cari-
caturesc, en les quals l’espai interior
té un veritable protagonisme. També
crea figures dempeus formades per
fragments soldats de ferro o d’altres
metalls, retallant préviament unes
plantilles de cartro. Simultaniament
podia realitzar obres en un o en un al-
tre sentit, intentant en ocasions una
sintesi d’ambdues tendéencies. Al cos-
tat de U'activitat escultorica, en tots
els moments importants de la seva
activitat artistica hi trobem notables
dibuixos a tinta i a carbo6 il-luminats al
guaix o a l'aquarel-la.

En aquests anys, Pau Gargallo va
treballar intensament. Per mediacio
d’Eusebi Arnau, Domeénch i Muntaner
li encomana el 1906 les figures de-
coratives de U'Hospital de Sant Pau.
El contracte es perllonga amb noves
comandes els anys 1907, 1910 i 1911.
També Domenech i Muntaner, entre
1908 i 1010, li va atorgar la realitzacio
dels models dels grups escultorics del
Palau de la MUsica Catalana, que es-
tan dedicats al bust de Beethoveni les
valquiries al cim (en el costat dret) i
al bust de Clavé, les Flors de Maig i els
cavalls alats (en el costat esquerre). El
1907 li havien encarregat la decoracio
exterior del Teatre Bosc, que va rea-
litzar amb quatre relleus que repre-
senten a Picasso, Nonell, Reventos i al
propi Gargallo. En 1912 torna a Paris,
on les seves obres metal-liques no tro-
baren en principi una gran acceptacio,
encara que compta amb el suport dels
seus amics; Picasso li recomana dos
marxants -Léonce Rosenberg i Antoine
Level- que li compraren les primeres
peces. Quan va declarar-se la Guerra
Europea el 1914 estiuejava a Barcelo-
na; rapidament va marxar a Paris, va
intentar allistar-se, pero la seva de-
bil salut li ho va impedir i va tornar
a Barcelona. El 1913 havia conegut a
Magali, una noia francesa que vivia a
Paris, prop del seu estudi, i amb ella
es va casar a Barcelona el 1915. L’any
1920 guanya per concurs el carrec de
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Figura 4. Petita ballarina, 1925. Coure,
35,5x18,5x12,5cm

mestre repussador a ’Escola Técnica
d’Art i Oficis de la Mancomunitat de
Catalunya i a la vegada fou nomenat
professor d’escultura d’aquesta ma-
teixa escola. Alli nasqué una profunda
amistat amb Llorens Artigas, Xavier
Corberd, Rafael Solanic, Antoni Serra
i Manuel Humbert. L’any 1921, I’admi-
racié de Barcelona per ’obra de Pau
Gargallo es demostra quan a ’Exposi-
cio d’Art d’aquesta ciutat se li dedica
una sala especial. Pel juny de 1922 va
néixer a Paris la seva filla Pierrette.

Durant la Dictadura de Primo de Ri-
vera Gargallo s’adheri a un Manifest
col-lectiu publicat pels seus companys
de UEscola Tecnica d’Arts i Oficis,
defensant solidariament el professor
Dwelshauvers, expulsat per motius
extra-académics. Aquest posiciona-
ment va provocar la destitucié de Pau
Gargallo dels seus carrecs docents i la
decisié d’aquest de deixar Barcelona i
tornar a Paris.

Aquesta ultima permanéncia a Paris
es va caracteritzar pels reiterats canvis
de domicili i de taller, i per 'immens
treball que se li va acumular. Efectiva-
ment, va canviar quatre vegades bus-
cant un taller que tingués capacitat per

les grans escultures, pero que alhora no
tingués una residencia de luxe parisenc.
L’Ajuntament de Barcelona li va encar-
regar el 1928 tres esbossos d’escultures
pel projecte d’ornamentacio de la Pla-
ca de Catalunya i quatre obres destina-
des a U'Estadi de Montjuic, de les que
tot seguit parlarem. A tota aquesta ac-
tivitat s’ha d’afegir la seva participacio
en diferents exposicions col-lectives,
entre les quals cal assenyalar les Expo-
sicions oficials d’art francés contempo-
rani de Tokio i Osaka el 1925 i d’Esto-
colm el 1927. L’any 1933 va preparar
amb il-lusié i entusiasme una exposicio
per Nova York i una altra per Barcelona;
celebrades el 1934, ambdues van cons-
tituir un éxit sense precedents. Despres
d’assistir a la inauguracié d’una exposi-
ci6 a Reus, es va sentir malalt i va morir
en aquesta ciutat el 28 de desembre
del 1934, a conseqiiencia d’una bron-
copneumonia. Aquesta mort sobtada va
tenir un extraordinari resso a la prem-
sa d’arreu del mon, que va consagrar
a Gargallo com indiscutible mestre de
’escultura contemporania universal.

A Saragossa el 1985 s’inaugura el
Museu Pablo Gargallo, que recull la
col-lecci6 d’escultures més important
en bronze i altres materials, dibuixos
i gravats, aixi com un important Fons
de Documentacié. Es un ric, modeélic,
didactic, bonic i céntric museu. Des
de la inauguracio les col:-leccions han
crescut, gracies a les donacions de
Pierrette Gargallo d’Anguera, a les
adquisicions de U’Ajuntament de Sa-
ragossa i a altres generoses cessions
particulars.

Arribats a aquest punt final de ’es-
tudi sintetitzat de la vida de Pau Gar-
gallo, volem assenyalar que en relacio
a la seva obra, fonamentalment hem
comentat les caracteristiques singu-
lars dels materials utilitzats en les re-
alitzacions escultoriques. Unicament
hem personalitzat resumint els princi-
pals i nombrosos treballs que va de-
dicar a Barcelona durant tota la seva
vida professional.

Buscant referéncies esportives en-
tre les obres de Gargallo, en el llibre-
cataleg de Uexposicio del Centenari
(1881-1981), publicat per I’Ajuntament
de Barcelona, hi trobem repetida tres
vegades la paraula «atleta», dedicada
a dos dibuixos i una escultura. El pri-
mer dibuix, datat del 1926 i realitzat
a tinta (41 x 20,5 cm), representa un
jove atleta despullat en posici6 dem-
peus amb el brac dret arquejat i abillat

amb un mindscul banyador, que podia
fer sospitar si era el possible esbds
d’una futura escultura. Laltre dibuix,
que porta per titol Atletes, datat de
1929, esta fet a carbo (44 x 27 cm) i en
ell estan representats dos individus,
un despullat similar al descrit anterior-
ment i U'altre embolcallat en una tova-
llola. En el mateix llibre-cataleg es pot
contemplar ["escultura que anomenen
Atleta, datada el 1934 i realitzada en
terracota, la qual en la relacio d’obres
es denomina, entre paréntesis, Noi a
la platja. En el libre Dibujos, editat
pel Museo Nacional de Arte Reina So-
fia, queda molt clar que el veritable
nom d’aquesta escultura és Muchacho
en la playa (Noi a la platja). L’obra va
ser creada el 1933, a partir de quatre
estudis al carbo, tres fragmentaris i
un quart de front de grans dimensions
(189 x 109); aquest ultim, d’aspec-
te quasi superposable a U'Atleta de
1926. El model original en escaiola i
’escultura Unica en terracota (106 x
41 x 25,5 cm) les va realitzar el propi
Gargallo el 1934 i formen part de la
col-leccioé del Museu Pablo Gargallo de
Saragossa. Al mateix temps, va efectu-
ar U’edicio en bronze de set exemplars
numerats (sense acabar), tres proves
d’artista numerades (sense acabar) i
un exemplar que l’Ajuntament de Ma-
ella ha situat sobre un petit i discret
monolit d’homenatge a ’artista erigit

Figura 5. Dona pentinant-se, 1931.
Coure, 30 x 25 cm
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Figura 6. Urano, 1933. Bronze, 80 X 112 x 30 cm

en 1972. El Muchacho en la playa (Noi
a la platja) és la magnifica escultura
d’un jove esportista que porta una
senzilla tovallola a la ma dreta i llueix
un petit banyador que gairebé no el
cobreix, i permet posar de manifest la
seva fantastica anatomia. Pensem que
el procés de «fabricacié» d’aquesta fi-
gura és un exemple de com Gargallo
preparava la creacio de les seves obres
escultoriques (figures 7-14).

El 21 de maig de 1929 es va inaugu-
rar a Barcelona ’Estadi de Montjuic,
amb un partit de rugbi (Espanya-Italia)
i un partit de futbol (Catalunya-Bolton
Wanderers). L'acte formava part de
’Exposicio Internacional de Barcelona
de 1929. L’Estadi tenia sens dubte una
finalitat: acollir els Jocs Olimpics de
1936; les possibilitats d’aconseguir-ho
eren moltes, perque la reunié decisi-
va del Comite Olimpic es celebraria a
Barcelona el mes d’abril de 1932. Pero
la proclamacio de la Segona Republi-
ca Espanyola el 14 d’abril del mateix
any i els esdeveniments ocorreguts,
encara que poc importants, varen im-
pedir que es celebrés la convocatoria
de Comité. Despres, per carta, es va
escollir Berlin. Aquesta possibilitat
olimpica havia provocat que el 1928
(any olimpic amb els Jocs d’Amster-
dam) Pau Gargallo rebés a Paris ’en-
carrec de crear quatre obres esculto-

riqgues monumentals, d’evident sabor
olimpic, per a UEstadi de Montjuic.
Aquestes escultures eren les dues Bi-
gues en pedra artificial que presidirien
la facana principal i el dos Genets en
bronze que coronarien la Porta de Ma-
rato, i van ser realitzades en el taller
que Uartista tenia a Paris. Les bigues
estaven conduides pel seus aurigues,
un femeni i Ualtre masculi. Els dos
genets, coneguts actualment com La
salutacio olimpica, es distingien com
Uatleta classic i Uatleta modern. Els
genets eren dos nois despullats que
saludaven amb el brac estirat a la ma-
nera olimpica, muntant els seus ca-
valls sense sella ni brida; el cavaller
classic porta una diadema al front.
Mentre un dels cavalls mostra una ac-
titud de salt, l'altre avanca cerimo-
niosament amb el cap alt. Els genets
restaurats van ser traslladats el 1981
a les portes del Palau de la Virreina, a
las Rambles barcelonines. Entre 1985 i
1986 van fondre’s uns exemplars des-
tinats al Museu Pablo Gargallo de Sa-
ragossa, els quals des d’aquest ultim
any flanquegen U’entrada de la pina-
coteca. El 1989 els genets van tornar
definitivament a ’Estadi, que des de
1992 va afegir al seu nom el cognom
«Olimpic» (figures 15-14). Les Bigues,
que presentaven un estat de conser-
vacio lamentable, foren restaurades

per Uescultora Marta Polo. Aquesta,
supervisada per Pierrette -l’hereva de
’artista- i amb l’ajuda d’antiga docu-
mentacio fotografica, va realitzar un
treball llarg i extraordinari. En ell va
recrear amb poliéster els exemplars de
’Estadi, i va realitzar una magnifica i
espectacular reproduccio d’aquests
en bronze, que pot admirar-se en el
Parc Esportiu Can Drago de Barcelona
(figures 20-24).

Barcelona va ser la ciutat on Pau
Gargallo adquiri la formaci6 artisti-
ca, on va realitzar la més important
i diversa obra escultorica pUblica i on
residi la major part de la seva vida.
Actualment un carrer de la zona uni-
versitaria, en el qual es troba la Fa-
cultat de Belles Arts, recorda la seva
historica i extraordinaria existéncia.
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Figura 7. Atletes, 1929. Carbo, Figura 8. Atleta, 1926. Tinta damunt Figura 9. Noi a la platja, 1933. Carbd
44 x 27 cm paper Ingres. 41 x 21,5 cm damunt paper, 69,5 x 47,8 cm

Figura 10. Estudi noi a la platja, 1933. Figura 11. Estudi noi a la platja, 1933. Figura 12. Estudi noi a la platja, 1933.
Carb6 damunt paper, 69,5 x 47,8 cm Carbd damunt paper, 69,5 x 47,8 cm Carb6 damunt paper, 69,5 x 47,8 cm

Figura 13. Noi a la platja, 1934. Figura 14. Noi a la platja, 1934.
Terra cuita, 106 x 41 x 25,5 cm Bronze, 106 x 41 x 25,5 cm
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Figura 15. Model de genet fent salutacio Figura 16. Model de genet fent salutacio
Olimpica, 1929. Bronze, 290 x 250 cm Olimpica, 1929. Bronze, 310 x 210 cm

Estadi Montjuic

Figura 18. Genet atleta classic (restaurat), Figura 19. Genet atleta modern (restaurat), 1986.
1986. Bronze. Museu Pablo Gargallo Bronze. Museu Pablo Gargallo
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Figura 21. Marta Polo durant la
restauracio de les Bigues

Figura 22. Biga restaurada, 1991 (Marta Polo). Poliéster. Figura 23. Biga restaurada, 1991 (Marta Polo). Poliester.
Estadi de Montjuic Estadi de Montjuic

Figura 24. Bigues reproduides 1991 (Marta Pol). Bronze.
Parc de Can Dragd
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