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Josep Yxart, en un article de 1892, es mostrava més que decebut del
que havia estat el drama historic catala, un genere pel qual, segons deia,
guardava una «secreta simpatia». El seu diagnostic es concretava en els
segiients mots:

Si entens per drama historic lo que s’ha fet fins ara, no cal parlar més: no
sols lo considero mort i ben mort, siné que no crec que hagi estat mai viu.
En lo Teatre Catala lo drama historic ha sigut un desastre (amb curtissi-
mes excepcions, que no sén verament historia): un maniqui vestit de pelle-
ringues, que, mogut per manubri, treia versos i més versos per la boca,
com los saltimbanquis treuen cintes de paper retallat o estopa inflamada.’

Aquesta confessio, la feia Yxart en un article pablic adrecat a Joaquim
Cabot, un dels editors de La Veu de Catalunya, que li havia demanat un
retrat literari de Ramon Picé i Campamar (Pollenca, 1848 — Barcelona,
1916). El comentari del critic venia a tomb de recordar que Picé, amb un
Gnic drama estrenat fins aleshores, i ja llunya — Cor de Roure, de 1869 —,
«passa entre els amics per un autor dramatic que ha desertat del teatre»,
tot i que aquella obra, deia, <ha quedat en la memoria dels literats catalans
com un triomf llegendari d’'una tendéncia nova i avortada», la del drama
historic. Un genere pel qual ni Yxart ni Picé no havien perdut l'interes, ja

* Aquest article s'inscriu en el marc del projecte d'investigaci6 HUM 2004~
02189/FILO, financat pel Ministerio de Educacién y Ciencia espanyol.

1. «Ramon Pic6 y Campamar. Carta oberta a D. Joaquim Cabot». Dins: Obres
catalanes de Joseph Yrart. Barcelona: Tip. «LAveng», 1896, p. 145-152. Reproduit a
Josep YXART. Entorn de la literatura catalana de la Restauracid, a cura de Jordi
Castellanos. Barcelona: Edicions 62 / La Caixa (MOLC, 42), 1980, p. 128-133. Cito
per aquesta darrera edicié.
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que tot sovint, per aquelles dates de comencaments dels 9o, conversaven
sobre com creien que hauria de ser en aquells moments. De fet, Pic6 no
torna a estrenar cap obra en escenaris ptblics fins a 1899, amb el monoleg
Un de tants (que fou redactat, pero, el 1896),* tot i que el 1892 i el 1894
havia estrenat fragments del drama liric Garraf en sessions privades a casa
del comte de Giiell, de qui era secretari particular.

Una qiiestié de noms

Cal recordar que una de les primeres manifestacions de I'interes erudit
i critic de Josep Yxart pel teatre catala es troba en l'extens treball Tearre
Catala. Ensaig historich-critich, que li fou premiat als Jocs Florals de 18792
estudi fonamental per a coneixer tant el teatre de I'¢poca com el metode
critic d’Yxart. Aquest estudi es clou amb dos apendixs que recullen «les
principals obres catalanes» representades entre 1856 i la data del treball,
1879. El segon apendix, Yxart el dedica a enumerar les obres representades
a partir de 1866 i, pel que fa als drames, els classifica en «tragics», <histo-
rics», «juridics» i «de costums». Si ens centrem en els drames estrenats
durant els deu primers anys de produccié d’aquest génere en catala (1865-
1874), comprovarem que Yxart en considera set com a «historics»: O rei o
res! de Frederic Soler, Lincendi d'Hostalric de Bartomeu Carcassona i
Ramon Mora, i La campana de la Unid de Damas Calvet, estrenats el 1866;
Buac de Roda de Francesc Pelagi Briz, i Un gefe de la Coronela dAntoni Ferrer
i Codina, de 1868; i Margarida de Prades (I"Gnic en quatre actes) de Francesc
Ubach i Vinyeta, i Miguel Rius de Francesc P, Briz, estrenats el 1870. Yxart
no registra cap altra obra d’aquestes caracteristiques fins al 187s.

En el cos del treball, quan estudia I'«estat actual» del teatre catala i en
concret a l'apartat «Generos cultivats», sesplaia poc o molt sobre cada un
dels generes que han donat alguna obra als escenaris. Després de referir-

2. Corregeixo la data de redaccié &’ Un de tants que donava a la nota 6 del meu tre-
ball «Un jove romantic, Ramon Pic6 i Campamar» (Anuari Verdaguer 12, 2004, p. 11-
80). Dues cartes adrecades a Picé, dAlbert Llanas i de Ramon Franquesa, conserva-
des a la Biblioteca Bartomeu March, de Palma de Mallorca, permeten afirmar que el
monoleg fou redactat 'octubre de 1896. Quant a l'estrena, es produt al Teatre Romea
el 4 de maig de 1899, segons el llibre de registre de funcions d’aquest teatre.

3. Dins Obres catalanes, op. cit., p. 214-340, i recollit a Entorn de la literatura cata-
lana de la Restauracid, op. cit., p. 41-127.
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se a Victor Balaguer com a tnic —i encara molt peculiar— conreador de
tragedies (publicades posteriorment al periode que ara ens ocupa), dedi-
ca unes ratlles al drama historic. Pero, abans, deixa constancia de ['exis-
tencia d’«alguns drames als que pot aplicar-se el calificatiu de tragics, i
als que també denominariem tragedies deixant los escrpols de sistema-
tiques i convencionals divisions.»* La imprecisi6 de la frase és evident pel
que fa a la definicié del «drama tragic». Doncs bé, a 'apendix correspo-
nent, Yxart només inclou una obra com a drama «tragic» estrenada abans
de 1874: Cor de Roure, de Ramon Picé i Campamar. També Maluquer i
Viladot classificava el drama de Picé entre els drames tragics;’ i un critic
de La Renaxensa, S. Prats, abans que ells havia considerat igualment com
a tragics els drames O rei o res/ de Frederic Soler, i Cor de Roure de Ramon
Pico, i en deia: «a fe que, si com a ensaig de tragedia els poguéssem pren-
dre, tan sols enhorabones donariem als autors, perque han demostrat
recomanabilissimes disposicions, I'altim especialment, per ella»;® I'altim
era Picé i Campamar.

El cert és que la lectura dels set drames «historics» considerats per
Yxart, feta conjuntament amb la de Cor de Roure, no permet pas de reco-
neixer criteris determinants i precisos per a una tal distincié. Que cal
entendre exactament per «drama tragic»? Estem a les portes d'una possi-
ble tragedia, com deixa entendre S. Prats? La qiiestié no la resol tampoc
la consideraci6 de la resta d'obres que Yxart qualifica de «drames tragics»,
entre els publicats en el perfode 1875 1 1879 i, doncs, posteriors als anys a
que ens cenyim en aquest treball, ja que sota aquesta denominacio el cri-
tic inclou les tragedies tan sui generis de Victor Balaguer (fins a Les espo-
salles de la morta, de 1879) al costat d'obres com La filla del marxant de
Frederic Soler i Josep Feliu i Codina, o La mad freda de Francesc Ubach i
Vinyeta, que el mateix Ubach qualificava de «comedia tragica»: més
confusio. El cert és que, per a una conceptualitzacié operativa del gene-
re, hem d'admetre la classificacié d’Yxart com a orientativa —1i, doncs,
operativa—, perd entenent que les caracteritzacions de «drama historic»
i «drama tragic» no son excloents. No deixa de ser pertinent recordar que

4. Entorn de la literatura catalana de la restauracio, op. cit., p. 76.

5. Joan MALUQUER 1 VILADOT. Teatre Catald. Estuds historich-critic. Barcelona:
Imp. de La Renaxensa, 1878, p. 34.

6. S. PRATS. «la tragedia catalana». La Renaxensa, 111, nim. 24 (20 d'octubre
de 1873).
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el mateix Yxart, que el 1879 definia Cor de Roure com a drama tragic, el
1892 ¢l valorava de manera especial quan trobava a faltar en la produccié
posterior un autentic drama historic, de la qual cosa hem de deduir que
també considerava el drama de Pic6 com a «historic». | encara més: el
mateix Picé abonava la dualitat de denominaci6 del seu drama quan en
els manuscrits de Cor de Roure subtitulava I'obra com a «ensaig dramatic»,
pero en un proleg, datat als primers mesos de 1868, que finalment deixa-
ria de banda, ho feia amb la denominacié de «drama historic».

En el fons, la dificultat dassignar amb precisié una categoria dins els
generes teatrals a cada obra posa de manifest la pervivencia de la confusié
creada pel fet de confluir en una mateixa obra elements definidors de cada
genere —drama o tragedia—, segons les preceptives tradicionals, agreujada
per la dificultat de designar-ne el que era nou — el drama—, que irrompia
entre els conceptes classics de comedia i tragedia. Aquesta dificultat es man-
tindria viva durant molt de temps, com ho demostra la denominaci6 de
moltes obres del mateix Guimera. [ fora de les nostres fronteres passava una
cosa semblant; només cal recordar que el 1895, Pierre Nebout, estudiant els
drames romantics francesos, especialment els de Victor Hugo, afirmava:

Lécole romantique, il est vrai, opposait les deux termes de drame et de tragé-
die; mais, a son insu, cest la tragédie qulelle faisait; la différence seest éffacée,
il n’y a plus aujourd’hui d’école, il ne reste que des ouvrages.”

Sigui com sigui, si més no pel que fa als arguments, el drama de tema-
tica 0 ambientaci6 historiques se situa en un marc compartit per la trage-
dia, i avangat ja per ella, en tant que aquest genere forneix els seus argu-
ments de relats historics, amb presencia d’elements mitics, llegendaris o
de ficcié, segons les epoques. Shakespeare sintetitza a la perfeccié els dos
generes en aquest sentit. |, si ens atenem als autors vuitcentistes catalans
de tragedies —Victor Balaguer, Francesc Ubach i Vinyeta, Angel Gui-
mera—, comprovarem com les obres que consideren d’aquest genere es
fonamenten en la recreaci6 de fets i/o personatges documentats histori-
cament; i que quan recorren als de ficcid, s'asseguren de caracteritzar-los
amb tot un seguit d'elements que els atorguen versemblanca historica.

7. Pierre NEBOUT. Le drame romantique. Genéve: Slatkine Reprints, 1970 (reim-
pressi6 de ledicié de 1895), p. 2-3.

408



Pere Farrés

El drama historic

No s6n pocs els estudis que, d'una manera generica, tracten el drama
historic com al més genui dentre els tipus de drames romantics, arribant
en alguns casos a convertir en sinonimes les denominacions d’<historic» i
«romantic». El cert és que els primers drames romantics d’autor catala, en
castella, dels anys trenta i quaranta del segle x1X, els dAltés i Gurena,
Ribot i Fontsere, Ti6 i No¢ o el mateix Victor Balaguer,® son de tematica
historica, i que els critics i teorics catalans dels anys seixanta i setanta, en
donar fe dels nous drames en catala, reclamaven unanimement el conreu
del drama historic, sobretot per la funcié didactica que atribuien al teatre.
Aixi, Pere Aldavert, sota el pseudonim d'A. Martorell, signava un article a
La Gramalla ¢l 1870, on afirmava: <A penes hi ha un sol fill de Catalunya
que conegue un xic a fondo la historia de sa terra», argument que li valia
per a reclamar als autors dramatics que es dediquessin al drama historic,
«a escampar des de les taules del teatre los fets de nostres passats ...},
traure la pols que tapa nostres gestes»; i acabava larticle felicitant
Francesc Ubach i Vinyeta per «sa tltima preciosa produccié, Na
Margarida de Prades», amb la qual demostrava «<haver-se entregat a aquest
dificil genero de lliteratura».® El 1873 qui signava S. Prats insistia sobre la
mateixa qiiestié: «Hi ha també la historia, descuidadissima, quan no obli-
dada, en nostres taules. Que convé molt i molt cultivar aquest genero és
indubtable, parant esment en lo poc que els catalans coneixen los fets glo-
riosos que son nom enaltiren.»® I el 1874 era Josep Roca i Roca qui es
lamentava d’aixd mateix en un article, com l'anterior, a La Renaxensa,"
revista on Angel Guimera, pocs dies després, en l'eshés de programa que
proposava en el seu article <A on deu anar la literatura catalana?»,”

8. Vegeu Xavier FABREGAS. «El drama romantic». Dins: Les formes de diversid en la
societat catalana romantica. Barcelona: Curial, 1975, p. 237-290.

9. A. MARTORELL. «Lo teatre catala en ses relacions amb les costums e historia
catalanes». La Gramalla, ntm. 6 (18 de juny de 1870).

10. S. PRATS. «LLo Teatre Catala». La Renaxensa, 111, nim. 22 (1 doctubre de 1873).

11. «Algunes idees sobre el teatre catala». La Renaxensa, IV, nim. 2 (20 de gener de
1874); reproduit a £/ debat tearral a Catalunya. Antologia de textos de teoria i critica dra-
matiques, a cura de Ramon Bacardit i Miquel M. Gibert. Barcelona: Diputacié /
Institut del Teatre, 2003, p. 484-487.

12. La Renaxensa, IV, nim. 4 (31 de gener de 1874); reproduit per Margalida Tomas
a l'antologia La Jove Catalunya (Barcelona: L.a Magrana / Diputacié de Barcelona,
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demanava que «s'invoquessin sovint en les taules esceniques les ombres
d’aquells reis, pares volguts de sos pobles, d'aquells sants tan agradosos a la
humanitat com a Déu, d'aquells nobles i vassalls, menestrals i burgesos que
gastaven la vida per la salut de la patria». Aquestes son algunes mostres del
corrent, molt estes des de mitjan decada dels seixanta, que advocava pel
drama historic, ja que, a més de conjugar-se a la perfeccié amb els objec-
tius renaixencistes, sadeia a una de les finalitats classiques atribuides al
teatre: en paraules de Pere Aldavert, «servar les bones costums e instruir
el poble en tot allo que puguia fer-ne un dels més grans i admirats.»"
Aquests arguments, els tenia ben presents Josep Yxart en el seu estu-
di de 1879. Alli observava que, tot i haver-se produit ja uns quants drames
historics, no eren tants com «faria creure la varia riquesa d’assumptos que
ofereix la historia de Catalunya i la marxa del renaixement, que en sos
principis tant tornava els ulls enrera, extraviant la mirada alla en les per-
dudes boires de la Mitjana Edat, guardadores de la nostra grandesa poli-
tica»; aquesta constatacié prenia més cos en comparar la produccié tea-
tral amb el que passava amb la poesia historica, «tan cultivada entre
nosaltres». Yxart cercava una explicaci6 a l'escassa produccié de drames
historics, enumerant algunes dificultats inherents al genere que s'imposa-
ven als dramaturgs: l'exigencia d’uns «coneixements i estudis previs que
alguns creuen incompatibles amb la incipient i lliure facultat creadora»;
un public acostumat a emocionar-se en el teatre més que a gaudir del
«plaer delités que proporciona un exacte trasllat de l'esperit d’una
epoca», i potser, sobretot, «cert temor dels nostres poetes a incorrer en
los defectes daquella literatura arqueologica, ben ingrata i antiartistica
per cert, sobre la que ha caigut l'estigma del ridicul.»"* Vencer aquest
darrer obstacle, no caure en l'arqueologisme ni en el ridicul deuria ser el
que més frenava la produccié de drames historics. | segurament, haver
caigut en aquests defectes deuria ser el motiu de la critica que fa Josep
Yxart el 1892 a la majoria de drames historics que s’havien estrenat des de
1866. Quan Yxart fara aquesta critica, pero, ja sera a I'tltima decada del
segle, amb la perspectiva que donen més de vint-i-cinc anys de produccié

1992), 134-135, i per Ramon Bacardit i Miquel M. Gibert, a E/ debat teatral a Catalunya.
Antologia de textos de teoria i critica dramatiques. Segle XX, op. cit., p. 488-490.

13- A. MARTORELL, art. cit. en nota 9.

14. Teatre Catald. Ensaig historich-critich. Dins: Entorn de la literatura catalana de la
Restauracio, op. cit., p. 76-77.
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de drames en catala i respirant uns aires que permeten al critic de propo-
sar una nova férmula de teatre historic, que incorpori Wagner sobre el
motlle de Schiller. I aqui és on recuperara Pic6 i Campamar; ara: el Picd
del Garraf, ben allunyat ja d'aquell primitiu Cor de Roure, pel qual, pero,
guardava un record entranyable.

Encara hi ha més: és forga corrent, i a voltes insalvable, que la historia
impregni, d'una manera o una altra i en un grau major o menor, una gran
quantitat de drames romantics, tant si sén considerats de costums com
juridics, seguint la terminologia d’Yxart. Ell mateix ho tenia ben present
quan deia que la historia intervenia en molts altres drames, encara que
només fos «com formant I'altim terme del quadro», i ho matisava més en
definir el drama de costums com aquell que, «no sent historic-politic, és
historic també, puix col-loca l'acci6 en epoques passades.»’s Drames dels
anys que ara tractem, comencant pel més emblematic, Les joies de la Roser
de Frederic Soler, demostren a bastament aquesta evidencia. | és justa-
ment a proposit de Les joies de la Roser, que la consideracié de drama <his-
toric» 0 «de costums» planteja un altre motiu dambigiiitat. Lexit del
drama, estrenat el 6 d’abril de 1866 al teatre Odeon, provoca que al cap de
gairebé set mesos (el 31 doctubre) sestrenés, justament al Romea,
Lincendi d’'Hostalric, de Bartomeu Carcassona i Ramon Mora, que sedita
amb el subtitol de «Primera part de Les joies de la Roser». Laccié de Les joies
té lloc durant «"tltima guerra», dada que sembla logic referir a la Primera
Guerra Carlina, és a dir, entre 1833 1 1840 (I'edat d’alguns personatges fa
més versemblant aquesta referencia que no pas la de la Segona Guerra
Carlina, o dels Matiners, que sesdevingué entre 1846 i 1849). Per la seva
banda, l'acci6 de Lincendi d’Hostalric, amb bona part dels personatges que
protagonitzen Les joies (Bernat, Mateu, Melcior, Roser i Pau), es produeix
entre el 18 de febrer de 1810 i el 19 d’agost de 1818, presenta l'origen de la
qiiesti6 de I'herencia de la «pubilla d’Hostalric», base argumental del
drama de Frederic Soler, i saprofita dels trets definidors amb que Frederic
Soler havia caracteritzat els personatges principals de Les joies (la franco-
fobia de Bernat o l'obsessio per I'<honrades de les persones» d'en Mateu,
per exemple). Si filem prim, podem creure que els fets bel-lics, a Lincend:
d Hostalric, son un xic més determinants que a Les joies de la Roser, perd no
prou per incloure les dues obres en dues categories diferents, com fa Yxart:

15. Ibidem, p. 77.
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Les joies de la Roser en lapartat de «drames de costums» i Lincend:
d Hostalric en el d’<historics». Tampoc no ho justifica el temps «historic»
transcorregut entre l'accié de les dues obres: una vintena d’anys.

Aqui caldria considerar el cas de La romeria de Recasens, de Damas
Calvet, estrenada el 1864. Josep Yxart la inclou en un apartat dedicat a les
comedies (és I'inica «comedia» en tres actes que recull Yxart entre
les obres anteriors a 1866), tot i que l'obra porta el subtitol de «Quadro
de costums contemporanees de 'Emporda» i no difereix practicament en
res, pel que fa als atributs del genere, d’'uns drames com les dues obres de
la «pubilla d’'Hostalric», amb els quals comparteix fins i tot els referents
historics més determinants: les primeres guerres carlines. Sembla més
adient considerar La romeria de Recasens com a drama de costums, com
també Tal faras, tal trobards, d' Eduard Vidal i Valenciano, de 1865, consi-
derada, aquesta si, com a drama per Yxart, tot i que sense el qualificatiu
«de costums», ja que el critic no inicia la caracteritzacié dels drames en
categories diferents fins al segon apendix, el que es refereix a les obres
estrenades a partir de 1866.

Aixi doncs, podem concloure, si més no provisionalment, que una
aproximacié més rigorosa a la definici6 de «drama historic» — que es pot
deduir de les caracteristiques dels que aixi classifica Josep Yxart en el seu
estudi— reservaria aquesta denominacié per a aquells els protagonistes
dels quals i/o els fets que reprodueixen eren considerats generalment de
primer ordre, heroics, determinants en la historia del pais; és a dir, fites
assenyalades que calia recuperar, recordar i transmetre; commemorar i
venerar, fins i tot.

Els primers drames historics en catala

Per tal de coneixer la produccié dramatica que podem considerar «his-
torica», sera Gtil d’assajar una caracteritzacié dels primers drames historics
en catald, i fer-ho a proposit de les vuit obres esmentades de la classifica-
ci6 de Josep Yxart, incloent ja Cor de Roure en la categoria d’aquest tipus
dobres;* és a dir, analitzar el paper de la <historia» en els vuit drames que

16. No deixa de ser ironic, perd, constatar que la primera pega <historica» en tres
actes no és altra que una parodia, £/ castell dels tres dragons, de Pitarra, estrenada el 28
dabril de 1865.
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ens ocupen, tenint molt present la valoracié que el romanticisme fa de la
historia, per tal dapropar-nos al que cal entendre per «drama historic»
romantic. Ens cenyirem a quatre aspectes que permeten una certa valora-
ci6 quantitativa de les obres que formen la mostra: @) en quin grau els fets
historics sén determinants en I'argument del drama; 4) si els protagonistes
son personatges historics de primer ordre, secundaris o ni tan sols son his-
torics; ¢) la proximitat o llunyania de '¢poca en que se situa l'accié de l'o-
bra; i d) el grau de ficcié (baix, mig o alt) que l'autor aplica sobre els fets
historics. El segiient quadre sintetitza els resultats de l'operacié:

Obra Arg, dominanr  Protagonistes Epoca de laccié  Grau de ficcié

Data destrena fets bistorics bistorics i dels fets historics

Autor 87 No St Secun No XVIXVIIT Baix Mig Alt
XXV XIX

Oreiores! X X X X

1866 1412

Frederic Soler Compr. Casp

Lincendi d Hostalric X X x X

1866 1810-1818

B. Carcassona / R. Mora Guerra Francés

La campana de la Unic % X X X

1866 1347-1348

Damas Calvet Pere IT1

Bac de Roda X X X x

1868 1712-1713

Francesc p. Briz Guerra de Succesid

Un gefe de la Coronela % X X X

1868 Principis XVIIT

Antoni Ferrer i codina Guerra de Succesid

Cor de Roure X X X x

1869 1250

R. Pic6 i Campanar Regnat de Jaume |

Margarida de Prades X X x x

1870 1407-1410

E Ubach i Vinyeta Fi de Marti 'Huma

Miquel Rius X X X X

1870 Mitjan XVII

Francesc P. Briz Guerra Segadors
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Aquesta aproximacié no pren en consideracié altres aspectes rellevants
en l'analisi de les peces estudiades, com seria la preponderancia que s’hi
déna de voluntat didactica (difusié de la historia de Catalunya) o moralit-
zadora (amb voluntat exemplificadora de virtuts a conrear —honradesa,
fidelitat, amor filial...— i vicis a combatre); el tractament de les passions
que desencadenen els fets dramatics (ambicié de poder, traicid, venjan-
ca...); o la intervencié del sentiment amorés, present en un o altre grau en
totes les obres, el qual a voltes genera en els protagonistes el drama intim
d’haver descollir entre amor filial o d'amant i amor a la patria i, d’altres
vegades, actua en relacié amb l'afany de poder — o, al contrari, la indife-
rencia— per part de la persona enamorada o dalgt proxim a ella que la pot
obligar o empenyer en una o altra direcci6. Aquestes consideracions, tot i
ser importants en I'analisi tematica de les obres i de la seva «funcié social»,
no son determinants en l'operacié de definir el genere «drama historic».

Una primera constataci6 pot deduir-se dels limits cronologics de les
epoques tractades: I'obra més reculada en el temps és Cor de Roure i la més
propera a lautor, Lincendi d Hostalric. També és significatiu, en aquest
sentit, que les dues primeres obres, estrenades en només tres mesos de
diferencia (30 de juliol / 31 doctubre de 1866) assenyalin els dos pols d’e-
poca historica: medieval i contemporania. Quant als fets historics, a Cor
de Roure els personatges son considerats stbdits de Jaume I i hi ha refe-
rencies a les campanyes viscudes per alguns d'ells a Mallorca, Valencia i
Miurcia (en un periode, doncs, que aniria aproximadament de 1228 a
1266). O rei o res! tracta de la fallida successi6 del tron catalanoaragones
per part de Jaume d'Urgell, a la mort de Marti I'Huma, de resultes del
Compromis de Casp; l'accié té lloc, doncs, entorn de 1412. Per la seva
banda, com hem vist, Lincendi d Hostalric se centra en fets esdevinguts
durant la Guerra del Frances i els anys posteriors, fins a 1818.

No hi ha dubte que la proximitat historica — gairebé contempora-
neitat— de 'accié de Lincendi d’Hostalric, amb l'afegit que els protago-
nistes no sén personatges historics i que, en conseqiiencia, el grau de fic-
ci6 de l'obra és dels més alts de les vuit que considerem, formen un
conjunt d'elements que distorsionen, o almenys forcen, el concepte de
«drama historic». Els casos d’Un gefe de la Coronela'” i Miquel Rius no es

17. Notem, de passada, que tant Un gefe de la Coronela com Bac de Roda, de
Francesc P. Briz, contenen algun fragment, molt breu, en castella: la intervencié d’'un
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poden considerar com el de Lincendi d Hostalric, malgrat que els prota-
gonistes tampoc no siguin personatges historics; en aquests casos, juga
més a favor de la seva «historicitat» 'allunyament cronologic dels fets
que s'hi refereixen (mitjan segle XVil i primers anys del XViiI: entorn a les
guerres dels Segadors i de Successio), uns fets, daltra banda, determi-
nants en la historia de Catalunya, i que, alhora, s6n tractats de manera
més central en I'argument de les dues obres que no pas les guerres del
Frances i les carlines en l'obra de Carcassona i Mora, en la qual, com hem
dit, predomina el caracter de «costums» per sobre del propiament «his-
toric». Aquesta darrera consideracié permet introduir un nou element
en la valoraci6 de la presencia de la historia en els drames: es tracta de
veure, a més del paper que hi fa la presencia d’'uns determinats fets his-
torics, la seva transcendencia en la historia del pats, la consideracié que
s¢’ls ha atorgat com a determinants de canvis fonamentals en la historia
de Catalunya. Aquest element pot aportar un criteri valoratiu de cada
drama per damunt de la consideraci6 del grau de «realitat> o de «ficci»
que li atribuim, és a dir, de la llibertat de tractament que s’hagi permes
l'autor.

Si aquesta consideracié que acabem de fer és valida i l'apliquem a Cor
de Roure, constatarem que, en aquesta obra, el grau de ficcié també és
molt alt, que els personatges principals, essent documentats historica-
ment, no s6n primeres figures de les gestes del seu temps; pero, en canvi,
I'época de l'acci6 és la més reculada de totes les obres que estudiem 1, en
conseqiiencia, per més que l'ambientaci historica hi sigui ben tractada,
permet una llibertat de creacié major al seu autor. Caldra concloure,
doncs, que la <historicitat> que atorga una major llunyania cronologica
dels fets tractats és compensada, quan els fets son d’¢poca més recent, per
la rellevancia historica d’aquests fets.

missatger a l'escena [V del segon acte a Un gefe de la Coronela (obra que en editar-se el
1882 sanunciava, en castelld, com a «Drama bilingue en tres actos y en verso», i en
aquesta llengua s’hi donaven les acotacions i el repartiment), i a Bac de Roda, el text
en prosa del ban que es llegeix al tercer acte, que commina els fusters de Vic a cons-
truir el cadafal on ha de ser executat I'heroi, sota pena de derruir-los les cases si no
col-laboren. Tot i la [ogica realista, almenys en el segon cas, de la utilitzacié del caste-
114, cal pensar que responia al compliment minim de la norma que el govern de l'estat
havia promulgat el 1867, 'any anterior a l'estrena de les dues obres, sobre l'obligacié
que els textos dramatics no fossin escrits integrament en llengua altra que el castella.
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Semblantment a O rei o res!, els casos de La campana de la Unid, Bac de
Roda i Margarida de Prades no presenten majors dificultats ni aspectes
dubtosos per ser considerats drames historics, ja que en tots ells hi con-
corren el protagonisme de personatges historics, la transcendencia dels
fets que narren o que emmarquen les respectives accions, i una suficient
distancia temporal. Valgui, perd, observar encara que en el conjunt dels
vuit drames hi predominen o fets bel lics o esdevinguts en moments de
conseqiiencies fatals per a la historia de Catalunya: el Compromis de
Casp (dues obres) o les guerres dels Segadors i de Successi6 (tres obres).

Com a conclusi6, pot ser ttil d'introduir un nou element de judici per
a l'acotaci6 del terme «drama historic», un element, pero, gens facil de
valorar en un quadre com el que hem presentat: és el que podriem deno-
minar | «esperit historic» que transmet, de manera volguda i substancial,
cada drama, entenent per tal el paper que hi juguen tant la presencia com
el sentit dltim dels fets historics que s’hi presenten, aixi com la seva trans-
cendencia en la historia del pais. Aquest element, cal valorar-lo amb inde-
pendencia del grau de «realitat> o de «ficcié> amb que s6n transmesos els
fets historics, és a dir, sense que afecti la consideraci6 d’<historic» el grau
de llibertat que s’hagi permes l'autor en el tractament literari dels fets
o de l'accié dels personatges, ates que el drama no és un genere del camp
de la historiografia, sin6 de la literatura i, en conseqiiencia, es mou en l'es-
fera de l'art.

Cor de Roure, de Ramon Pic6 i Campamar

¢Podem pensar que Cor de Roure transmetia, als ulls de Josep Yxart,
aquest «esperit historic», o almenys 'anunciava amb prou evidencia, de
manera que el veiés com la promesa del genere tal com l'entenia? Cal tenir
present que Pic6 i Campamar, nascut el 1848, en el moment d'escriure el
drama acabava de complir 20 anys; és, doncs, el més jove dels autors de les
vuit obres que tractem, amb forca diferéncia d'edat respecte de l'autor
més gran, Bartomeu Carcassona, nascut el 1830, i cinc anys més jove que
el que ho és més dels set restants, Ubach i Vinyeta, nascut el 1843. En
conseqiiéncia, no podia haver donat encara una obra madura. Es aixi com
Joan Sarda, el 1892, enyorava el Picé i Campamar dramaturg, deia que
Cor de Roure havia tingut molt d'exit, i la recordava com «una obra, enca-
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ra que inexperta i de principiant, plena de promeses.»™ Que fos una obra
de joventut —un «pecat de joventut>— va condicionar fins i tot la valo-
racié que en feia el mateix Pico, el qual, molt aviat i, en tot cas, després
del fracas de la representacié del drama a Palma de Mallorca el maig de
1874, no va voler saber res més d'aquella obra i feia el possible perque no
es representés, tot i que no podia evitar-ho perque se n’havia venut els
drets ja abans de 1874." D’aqui que ni tan sols sedités el drama, la qual
cosa ha fet que no hagi pogut ser conegut fins fa molt poc; és I'inic dels
vuit que estudiem que no va ser editat en el seu moment.

Ledici6 actual de Cor de Roure® ha permes, doncs, coneixer un drama
que havia despertat l'interes dels critics més rellevants del seu moment i
aixecar el vel de misteri que I'envoltava. Pero, a més, ha possibilitat des-
cobrir el jove dramaturg que fou Ramon Pic6 i Campamar, del qual
només es coneixien tres peces molt tardanes i desiguals: el monoleg Un de
tants (1899 {1896)), el drama liric Garraf (1892-1911) i el quadre dramatic
enun acte i en prosa La filla del segador (1914). Val a dir que a Arxiu del
Consell Insular de Mallorca s’hi conserven una bona colla de manuscrits
de peces dramatiques, en estat desborrany o de redaccié més o menys
acabada i, pel que sembla, d’¢poques diverses, que, quan siguin estudiats,
faran molta més llum sobre el seu autor.

Cor de Roure, com hem dit, situa l'acci6 en el regnat de Jaume 11 té per
protagonista un noble, el comte Pere de Queralt, documentat historica-
ment com Pere de Timor o Pere 11 de Queralt, conegut per la seva valen-
tia amb el sobrenom de «Cor de Roure», sobre el qual circula una llegen-
da que encara avui és recordada en les monografies historiques de Santa
Coloma de Queralt. Diu aquesta llegenda que Pere de Queralt lluita
contra un lleé en combat singular i el vencé, la qual cosa li permeté de ser

18. Joan SARDA. «Ramon Picé y Campamar». Dins: Obres escullides. Barcelona:
Llibr. de Francisco Puigy Alfonso, 1914, p. 129. Sarda afegia que els qui coneixien Pic6
«quan diem “Quin poeta n’hi ha d'en Pic!”, afegim: “I quin autor dramatic quan se
decidesca a tornar a escriure drames.”>.

19. Sobre la fortuna i la recepcié de Cor de Roure, vegeu l'estudi introductori a la
meva edici6 del drama: Ramon P1cO 1 CAMPAMAR. Cor de Roure. Edici6 a cura de Pere
Farrés. Barcelona: Publicacions de 'Abadia de Montserrat, 2006, p. 28-33.

20. Cf. nota anterior. Vegeu també Pere FARRES. «Un jove romantic, Ramon Picé
i Campamar». Anuari Verdaguer. Revista destudis literaris del segle X1X, nam. 12
(2004), especialment p. 20-24.
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alliberat dels sarrains que I'havien fet presoner.® Es tracta, doncs, d'un
personatge que, per comparacié amb els de les altres obres amb perso-
natge historic que tractem, pot ser considerat com d'un estament de
segon ordre. Aix0 no obstant, Picé i Campamar el situa en un context
historic del tot versemblant i fins documentat, com és el cas de la rivali-
tat i les lluites entre els casals dels Cardona i els Montcada, amb Queralt
al costat dels primers. Aixo, i 'ambientacié en el castell de Queralt, un
marc genuinament medieval i alhora d'evident gust romantic, més la pre-
sencia de personatges ben descrits i adients a I'espai i a I'¢poca, com el
joglar i el copista, al costat de servents, escuders i guerrers, tot plegat
conforma un conjunt que transmet un marcat «esperit historic», d'¢po-
ca. Un esperit confirmat per trets fonamentals de 'argument, com ara el
respecte pels deures cavallerescos de fidelitat al senyor i de protecci6 al
vassall, l'acompliment del jurament fet, o la consideracié suprema de
I'honor i el deure de restablir-lo quan ha estat trait.

Acomplint-se aquestes premisses, 'autor disposa d’'un marge de lli-
bertat d'imaginaci6 considerable, que, aixo no obstant, no traeix en res
I'«esperit historic» ni la versemblanga, malgrat algun excés al final del
drama, almenys dins el canon de I'imaginari romantic, que en aquells
moments tenia un camp més estes en la poesia que no pas en el teatre.

Cal remarcar la inclusié d’un copista i d’'un joglar en aquesta obra,
perque aporten un element del tot original: la presencia activa —i no
simplement ornamental o per a donar sabor d’¢poca— de I'home de lle-
tres i del poeta, personatges desperit noble i il-lustrat, sensibles a l'art i a
la bellesa; prototipus del poeta romantic i qui sap si amb la funcié de
transmetre veladament I'alter ego de l'autor. La creaci6 del personatge
del copista, Rufo, és especialment interessant: és un professional de la
copia artistica, filigranada, de textos i llibres, art que havia apres dels
monjos d’'un monestir; en aquest cas, esta copiant els salms de David
en un llibre desplendida factura per al comte de Queralt. Es, daltra
banda, un personatge castella, que, anant de castell en castell oferint el
seu ofici, ha trobat aixopluc i encarrec en el de Queralt; la seva particula-
ritat és reblada pel fet de parlar un castella de ressons medievals, que,
alhora que el distingeix de la resta de personatges, accentua encara més la

21. Vegeu Joan SEGURA VALLS. Historia de Santa Coloma de Queralt (2a ed., «refo-
sa i ordenada» per Joaquim Segura Lamich). Santa Coloma de Queralt, 1971.
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percepci6 del que n’hem dit «esperit historic». D’altra banda, copista i
joglar encarnen, per la seva visié del mon i pels seus sentiments (pessi-
misme, amor impossible...), un efectiu «esperit romantic».

Cor de Roure certament pateix d’alguns defectes atribuibles a la imma-
duresa del seu autor; no tants, pero, com es pot despendre de les paraules
amb que es referia a aquest drama I'amic intim de Pic6, Tomas Forteza, en
una carta a Maria Aguil6 en que pretenia justificar el fracas de la repre-
sentacié a Palma de Mallorca; deia Forteza: «Conec que el drama no val
molt i que esta fet sense art». Malgrat algunes mancances, no hi ha dubte
que Cor de Roure ha de ser considerat positivament en el comput dels pri-
mers drames historics en catala. Yxart i Sarda se n'adonaren prou. I no és
poc.
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